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বাংলার সঙ্গীত সম্পদ 
রাঁয় বাহাছুর শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র এম্‌. এ, 


সঙ্গীত বাংল! দেশের বড় গৌরবের সামগ্রী । বাংল! 
দেশের নিজন্ব সংস্কৃতি সেই প্রাচীন কাল থেকে সঙ্গীতে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । আমাদের রামায়ণ, মহাভারত, 
গাচালী অর্থাৎ গানের স্থরে গাথা । আমাদের জাতীয় 
কবি জয়দেব গানেই তার কাবা লিখলেন, নাম হলে। 
গীতগোবিনন। চগ্ীদাস, বিদ্যাপতি যে এত বড় কবি, 
তাদের খাততি এই গানের জন্তেই। এই নদীমেখলা 
কাননকুস্তলা! বঙ্গভূমির আকাশে বাতাসে স্থরের খেলা 
চলে। মাঝি নীরধ নিথর নিশীথ রাতে নদী বেয়ে 
যায়। কিকুহক জাগায় আমাদের দাড়ের তালে তালে 
সারি গান গেয়ে। আমাদের চাষা, গোরুর রাখাল 
বাশের বাশীতে বাউল, মুশিদ্দের গান, জারি) মনসার 


ভামান, হাফ-আখড়াই, কবি, ঢপ--এ সবই বাঙালীর 
সঙ্গীতপ্রিয়তার পরিচয় দেয়। বাঙালীর মতো! গানে পাগল 
জাত্তি খুব কমই দেখেছি। 

আমি বাংলার সেই সঙ্গীত সম্পদের কথ! একটু বলি। 
সঙ্গীতের মূল উদ্দেশ্ট নিছক আনন্দ। বাংলার আত্মা 
সেই আনন্দ আহরণ করবার যত বিচিত্র চে! করেছে, 
ততই আমাদের সঙ্গীত সম্পদ গঠন করেছে। তার 
ইতিহান সর্বথ! আমাদের অনুষ্ঠানের বিষয়। কারণ 
সেসব না জানলে বাংলার সংস্কৃতি, বাঙালীর প্রতিভা, 
মোট কথায় বাংলাকে জানা হবে না। কিন্ত এদিকে 
আমরা কি যথেষ্ট দৃষ্টি দিয়েছি? আমাদের দেশে সন্ধীতের 
চর্চা আশানুরূপ না হলেও এখনও বেশ আছে। কিন্ত 





আমাদের বাংলান্ন স্দীত সম্পদকে আমর! ঠিক শুন্ধার 
৬ 
সঙ্গে গ্রহণ করতে পারি নি। মনে কিন একজন, 


ইংরেজিতে মহা পণ্ডিত হলেন, কিন্ত তিনি বাঙালী, হয়ে 


বাংল! সাহিত্যের এক বর্ণও জানেন না, তা হলে কি 
তাঁর শিক্ষা অসম্পূর্ণ আমর] বলবে। না? আমাদেরই 
একজন প্রসিদ্ধ দেশনেতা বন্তৃত1 করতে উঠে বস্িমচন্্রের 
স্থপবিশ্্র মাতৃমন্ত্র “বন্দে মাতরম্* বলতে “বঙ্গে মাতরম। 
বলেছিলেন । শ্রোতার! যদি তাতে হেসে উঠে থাকে, 
তবে তাদের দোষ দেওয়। যায় না। পল্লীর সঙ্গীত 
অনেক সময় শাস্ত্র হয়ে গড়ে উঠতে পারে নি। কিন্তু 
প্রচুর আনন্দ দেবার যে শক্তি, তা হয়ত অপর কোনও 
সঙ্গীতের চেয়ে নানা রকম পল্লীসঙ্গীতের কম নয়। 
আমাদের বাউল গানে যে রস সঞ্চার হয়, পৃথিবীর 


,কোনও সঙ্গীতে তার তুলনা আছে? অথচ আমাদের, 


মধ্যে ধার। সঙ্গীতবেত্বা বলে খ্যাতি লাভ করেছেন, 
তাদের মধ্যে ক'জন সে মাধুরের সংবাদ রাখেন এবং. 
কজনই বাসে মাধুর্ব লোকসমাজে পরিবেশন করতে 
পারেন? অথচ বাংলার জাতীয় কবি রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্তর- 
লাল, অতুলপ্রসাদের কি অনীম শ্রদ্ধা! ছিল এই বাউল 
গানের প্রতি! বাংলার আর একজন প্রাচীন কৰি 
রামপ্রসাদ যে ভজন আবিষ্কার করে গেছেন, তার 
মধুরতাছ্ধ এখনও বাংল! দেশ গীতিমুখর হয়ে? রয়েছে। 
কি অপূর্ব সরল গ্রাণম্পর্শা এই সঙ্গীত! একবার শুনলে 
প্রাণের সব ক'টি তন্ত্রীতেই যেন ঝঙ্কার দিয়ে উঠে। 
এই সকল জুরসম্পদ জগতের সমস্ত স্থররপিক ব্যক্তিরই 
আদরের বস্ত। দেখুন, আমর! অনেক সময় মনে করি 
যে, সঙ্গীত সমন্ধে যা কিছু আবিষ্কার-_সে সব হয়ে চুকে 
গেছে। কিন্তু এই সকল বিচিত্র স্থরস্থটির কথ! ভাবলে 
আমর] অবাক হয়ে যাই,. বাংল! দেশ কখনও তার 
মৌলিকত! হারায় নি। হ্বদেশে বিদেশে অনেক সঙ্গীত 
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শোনবার সৌভাগ্য আমার হয়েছে, কিন্তু একথা আমি 
মুক্তকঠে বলবো যে, সঙ্গীত সন্ধে আমার মাতৃভূমির 


প্রতিভা কারও কাছে শলান হবে না। 


_ এঅকেকে মনে করেন যে, মার্গ নঙ্গীতই সঙ্গীতপদবাচা, 
অন্ত নলীতে সারবস্ত কিছু নেই। কিন্তু আমার নিবেদন 
এই যে, আমাদের ভারতীয় স্দীতকলায় পন্ধীদদ্দীত বা 
ঢ০1]. 00510 উপেক্ষিত হয় নি। গ্রাচীনেরা দেশী 
স্ীতকেও উচ্চ মর্ষাদা দান করেছেন। সঙ্গীতরত্বাকর 
প্রভৃতি প্রামনণিক গ্রন্থে দেশী সঙ্গীতের মূলা স্পষ্ট স্বীকৃত 
হয়েছে। দেশী সঙ্গীত অসংখা প্রকারের এবং অত্যন্ত 
সুমিষ্ট, একথ। নিঃশঙ্ক শাঙ্গ দেব নিঃসংকোচেই বলেছেন। 
বাংলা দেশে এই দেশী সঙ্গীতের পরাকাষ্ঠা হয়েছিল 
কীর্ডনে। এই কীর্তন কতদ্দিন থেকে রাংলায় চলে, 
আপছে, তা, বলা যায় না। ভারতের অন্য অংশে ভজন 
আছে, কিন্তু বাংলার কীর্তনের ন্তায় গীত নেই। 
জ্চৈতন্যের আবির্ভাব থেকে বীর্ভনের উন্নতি। কিন্ত 
তিনি যখন জন্ম গ্রহণ করলেন, তখনও দেশে সংকীর্তন 
হতো, পদাবলী গান হতো। কিন্তু তথাপি আমরা শুনতে 
পাই, 'চৈতন্ের স্থষ্ট এই নাম মংকীর্তন। প্রামাণিক 
গ্রস্থেই একথা দেখা যায়। তার আগে কীর্তন কি ভাবে 
গীত হতো এবং তিনিই বা তাকে কতখানি পরিমার্জিত 
করে গেলেন এই নিয়ে প্রশ্ন ওঠে। আমরা যতটুকু 
জানতে পাই, ভাতে চৈতন্যদেব যে প্রেরণ দিয়ে গেলেন 
সেই প্রেরণার ফলে কীর্তনগানে বাংলাদেশে এক অভিনব 
জাগরণ এসে গেল। তিনি কীর্ডনকে আপামর 
সাধারণের উপযোগী করে? তাতে প্রাণনঞ্চার করে গেলেন। 
গ্রতিম! ছিল। কিন্তু তাতে গ্রাণগ্রতিষ্ঠ। হয় নি--মহোত্সব 
হলো, নরোত্তম দাস ঠাকুর গরাপহাটী কীর্ভনের এক 
নতুন পদ্ধতি গ্রকাঁশ করলেন। এ সমকালেই গঞ্জার পশ্চিম 
পারে মনোহরসাই, রেণেটি প্রভৃতি সুরের স্থষ্টি হয়েছিল। 





এই সফর অভিনব হৃট্টির মধ্যে গ্রথম লক্ষা করবার বিষয় 
এই যে, এতে যে টেক্নিক্‌ বা স্ুরবিন্াম-কৌশল দেখ 
যায়, বৈঠকী বা হিমুস্ানী রীতির সঙ্গীত থেকে সেটা 
অনেকখানি পুথক। আলাপ, তান, মৃচ্ছন! সমন্ত বৈঠক 
রীতি বা ষ্টাইল থেকে নিয়ে অঁরা তাকে এক নতুন রূপ 
দিলেন। এখন কীর্ভনের যে-সকল প্রচলিত ঠাট দেখা 
যায়, তার সঙ্গে বৈঠকী ঠাঁটের অঞ্নক পার্থকা: চোখে 
পড়বে। কিন্তু গ্রাচীন গ্রস্থাদিতে আমরা যে রকম 
দেখতে পাই, তাতে আমার মনে হয় যে, মার্গমঙগীতের 
আমুগত্য অঙ্গ রাখবার, বিশেষ চেষ্ট! প্রাচীন কীর্তবনে 
বর্তমান ছিল। পরে হয়ত কতকটা সমাঁদরের শিথিলতায়, 
কতকট| গায়কের মৌলিকতা প্রদর্শনের মোহে কীর্ডন 
ও বৈঠকী ঠাটের ব্যবধান বেড়ে গিয়েছে। 

সকল্পেই এ কথা শ্বীকার করবেন যে, কীর্ডন-ুরে 
যথেষ্ট নৃতনত্ব আছে, এর তালও নৃক্চন। এ মঙ্গীত অভ্যাস 
করতে মাধনারও গ্রয়োঞ্জম কম নয়। কিন্তু একটি দিক্‌ 
বিশেষ করে লক্ষ্য করবার মতো--সে হচ্চে এই যে, 
নামবীর্তনে সকলেই যোগদান করতে পারে। আমাদের 
দেশে 10853 8108108 কীর্ডনই বেশী দেখা যায়। 
অনেক লোক যে সঙ্গীতে এক নময়ে যোগদান করতে 
পারে, জাতীয় জীবনধারার উৎকর্ষ-সাধনে তার উপকারিতা 
অস্বীকার করা যায় না। 

অনেকে মনে করেন, গতামুগতিকতাই বাঙালী 
চরিজের বৈশিষ্ট্য। কিন্তু মঙ্দীতে ওস্ততঃ বাঙালী 
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 ৌফিরুতা দেখাতে ত্রুটি করেনি। কীর্ঘনের উৎবর্ধের 
,দিনে নান! তের হুর সি হয়েছিলই, তা ছাড়া আমাদের 
দেশে কত মহাজন যে কত রকম বিচিত্র সরশিল্প সি 
করেছেন, তাঁর ইয়া নেই। আপনারা মধুকানের নাম 
হয়ত শুনেছেন_তিনি এই শথানেক বছর আগে যে 
'চপ' সুর স্ষ্টি করেছিলেন, তা শ্রেঠ সঙীততজ্ঞদেরও বিস্মিত 
করে। যেমন মিষ্ট) তেমনই তার কারকার্য। ঘন 
যে কানবংশসন্ভৃত-তারা নিজেদের 'কিন্র' বলে পরিচয় 
দেন। আশ্চর্ধের বিষয় এই--এদের বংশে মকলেই গীত্- 
বাস্চে পটু্‌। 

'কবি' বা. কবির গান আজকাল উঠে গেছে। কিন্ত 
ধারা শুনেছেন, তার! জানেন যে, এই জাতীয় গানে 
পল্লীকরিরা নিরক্ষর হয়েও অনেক সময়ে আশ্র্য প্রতিভার 


পরিচয় দিতেন, আর গায়করাও এমন অশিক্ষিত পটুতা। 


দেখাতেন যে, তার তুলনা হয় না। কি উচ্চ ক! 
চারিট মাত্র গাযকের “চিতেন' শুনে আমার কাণে 
একবার তাল! লেগে গিয়েছিল। 

পূর্ব ধের মুখিদের গান, মনসার ভামান ও সারি 
্রভৃতি নঙ্গীতের যে মব বিভিন্ন দবিক আছে, তাঁর উপযুক্ত 
আলোচন। হওয়া উচিত। কিন্তু আর আমাদের পেটে 
নেই অন্ন, আমাদের জননী শ্বেত-শতদ্ীবাদিনীর বীণার 
তারও আজ শিথিল হয়ে পড়েছে । বিধাতার বরে 
বঙ্গের আবার স্থুদিন আসবে, তখন যেন মনের কোনও 
ংকীর্দত! আমাদের সদীর্ত সাধনায় বিশ্ব না ঘটায়। 
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বপ্নলিপি 


ঠুমুক ঠূমুক পগ কুমুক বুর্জ-মগ- 


. চপল চরণ হরি.আয়ে (হো হো ) চপস্ত চন্্গ হরি আয়ে ! 


(মেরে) প্রাণ ভূলারন আয়ে: ( মেরে ) নয়ন লুভারন আফে,। 
নিমিক ঝিমিক ঝিম নিমিক ঝিমিক ঝিমিক 

নত পদব্রজ আয়ে (হো! হো! ) নত'ন পদব্রজ আফে। 
(মেরে) প্রাণ তুলারন......আয়ে ॥ 


অরুণ করুণ সম ছিন্ন ভিন্ন তম করণ বালবরি আয়ে। (হো হো) 
(মেরে) প্রাণ ভুলারন"....আয়ে ॥ 


অমল কমল কর মুরলি মধুর ধর বন্সি বজারন আয়ে। (হো! হো) 
€( মেরে ) প্রাণ ভূলাবন:**'**আয়ে ॥ 


পুঞ্জ পু হর কু্ত গঞ্জ ভর ভূঙ্গ রঙ্গ হরি আয়ে। "(হো হো) 
( মেরে ) প্রাণ তৃলারন '* আয়ে ॥ .... 


ঝুল বুল ছুল ছুল মন্জুল বুলবুল ফুল্প মুকুল ছরি আয়ে। (হো হে। ) 


€ মেরে) প্রাণ ভুলারন-.....আয়ে ॥ 
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শা 


ভুলিয়া! যাবে গে! মোরে 


স্মরণে ও্রবে না জানি, 


মিলনের ফুলে দিলে 


বিদায়ের মালাখানি। 


প্রথম ফাগ্চন যবে 
ঠাদেরে ধরিল নভে, 
সেদিন নিশাঙ্গে মম 


দিয়েছ সুরভি আনি। 


শি ৩ 


গ্নেদিনের গানে ছিল 


পরাণের কত কথা 
মিলনের লাগি ছিল 
বিরহের ব্যাকুলতা। 
আঁজিকে ফাগুন শেষে 
বিদায় দিয়েছ হেসে, 
ক্ষণিকের এই গান 
ভূলিওন! অভিমানী । & 
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* এই গানটি দি ওরিয়েন্টাল মিউজিক্যাল ভ্যারাইটিজের প্রযোজনায় হিন্বস্থান রেকর্ডে সগায়ক শ্রীযুক্ত জীবন 
বঙ্দ্যোপাধ্যাক়্ কর্তৃক গীত। 


--শ্বরলিপিকারিণী 
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শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নববনব ঘুগে সংস্কৃতির নৃতন জাগরণ এদেশে পূর্বেও 
হয়েছে--সেই সকলের ইতিহাস আমাদের ম্মরণীয়। 
সঙ্গীতের ক্ষেতে আমরা এতিহাসিক যুগ থুষ্টজন্মের 
সমমাময়িক সঙ্গীতের এক অত্যুখান দাক্ষিণাত্যে দেখতে 
পাই। আধ্্য ও দ্রাবিড় সভ্যতার রূপনির্ণয়ে ও কালনির্ণয়ে 
এতিহানিকগণ এখনও স্থির হ'তে পারেননি-_-তবে প্রাচীন 
হিন্দু প্রাচীন সকল সংস্কৃতির সংস্কৃত ধারা এই উভয়ের 
যৌগিক সমস্বয়ের ফল--একথা বলা যেতে পারে। 


মার্গ ও দেশী সঙ্গীতের সমন্বয় হয়তো এই গ্রাচীন সমন্বয়েরই 
ফল ছিল। কোনও সভাতাই একাস্তরূপে একক 
হ'য়ে বেশীদিন তার জীবণীশক্তি জাগিয়ে রাখতে 
পারে না। বাহিরের কে'নও শক্তির সংস্পর্শই তাকে 
সচেতন করে। যদি কোনও বর্ধরশক্কি দুর্বার বেগে 
দেশের সংস্কৃতিকে আক্রমণ করে--তবে তখন তার 
সংঘাতে ত্বতঃই দেশে আত্মরক্ষার প্রকৃতি সচেতন হয়ে 
উঠে--দেশের সুপ্ত শিক্ষিয় সব শঙ্তির উন্মেষ হয় অধোমুখী 
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_বহির্শক্তি থেকে নিজ সংস্কৃতির বিশুদ্ধিকে বাচাতে । 
ভারতে অনেকবার এই ভাবে নিকৃষ্ট বর্ধরশক্তিমকলের 
অভিযাঁন বার্থ ও ব্যাহত হয়েছে--সাময়িক রাজনৈতিক 
অধীনতা শ্বীকাঁর করেও এদেশ তার সংস্কৃতির বৈশিষ্ট 
বাচিয়ে চলেছে-সমাজ ও সংস্কৃতির মধ্যে লক্ষ গ্তী স্থটি 
ক'রে। কিন্তুবর্ধর অভিযানের অবসানে যখনই ভারত 
কোনও বিদেশী সভ্যতার মধ্যে সত্য ও স্থন্দরকে দেখেছে) 
তখনই তাকে আত্মসাৎ ক'রে নিজের উপযোগীরূপে নিজ 
ংস্কৃতির অঙ্গকে পরিপুষ্ট করেছে। বাহিরের সহিত 
ংঘাতে এইভ।বে কখনও বর্জননীতি আর কখনও ব| 
গ্রহণনীতি অবলম্বনে এই দেশের সংস্কৃতি প্রগতির পথ 
প্রশস্ত করেছে । আমাদের সংস্কৃত ও হিন্দস্থানী সঙ্গীতেও 
এই ইতিহাস দেখতে পাই। আত্মরক্ষার প্রয়োজনীয়ত। 
শেষ হয়ে যাবার পর আর্ধা দ্রাবিড়ীয় সংস্কৃত সঙ্গীত 
গ্রীক ও যাবনিক প্রভাবের থেকেও বিদ্যা! ও স্বরসম্ভার 
যথেষ্ট আহরণ করেছে। তৃুরম্ব, তোড়ি, হিজেজ, গ্রভৃতি 
বহু যাবনিক রাগের পরিচয় আমরা তাই সঙ্গীতরত্বাকর 
প্রভৃতি গ্রন্থে দেখতে পাই। মার্গসঙ্গীত সনাতন আদর্শের 
উপর প্রতিষ্ঠিত, কিন্তু বিদেশী যাবনিক সঙ্গীত আমাদের 
পদ্ধতির মধ্যে এসে সম্পূর্ণ রূপান্তর পেয়েছে-_এগুলি 
বাদী, সংবাদী, গ্রহ, স্তাঁস প্রভৃতি সহ আমাদের সাংস্কৃতিক 
গ্রাম ও মৃচ্ছনানকলের অঙ্গীভূত হয়ে উঠেছে । বৈদেশিক 
প্রভাবকে এইভাবেই স্বীকার করৃতে হয়_-অন্থকরণের 
দ্বারা নয় রূপান্তরের ছারা । রক্ষণশীলতার স্থান ও কাল 
রয়েছে--তাকে অতিমাত্র বাড়িয়ে তুললে _তা হয়ে ওঠে 
মৃত্যুরই নামান্তর । আবার প্রগতির পথে যখন বাহিরের 
ইস্পর্শে জীবনীশক্তি সক্রিয় হয়ে ওঠে, তখনও প্রয়োজন 
যথার্থ স্থাঙ্গীকরণ বা 8551091186107; মার্গসঙগীতের 
রক্ষার ও প্রসারের এই একমাত্র উপায়। পাঠানযুগেও 
আমরা তাই দেখেছি। বস্ততঃ) হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের 


হু 


নর $) 
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গোড়াকার মার্গরূপ পাঠান আক্রমণের পরেই প্রকাশ 
পায়_-বৈজু বারা, আমীর খস্রু প্রভৃতির সময়। পাঠানের 
বর্বরতার কাছে হিন্দস্থান মাথ। নত করেনি--কিস্ত 
আমীর থস্রু যখন পারস্য থেকে নানা সর ও সঙ্গীতপদ্ধতি 
এদেশে আন্লেন তখন হিন্ুস্বানী সঙ্গীতপ্রতিতা তাকে 
স্বীকার ক'রে নিলল। পারস্য সঙ্গীতের বাইশ মোকাম 
ব৷ স্থরগঠনপদ্ধতি থেকে হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত-পদ্ধতি 
গ্রহণোপযোগী নানা উপকরণ সংগ্রহ ক'রে হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের মার্গদঙ্গীতে নব রূপ ও নব প্রাণ দিল, এমন কি 
স্কৃত গ্রাম ও মুচ্ছনার কাঠামোও পরিবর্তিত ক'রে অন্য 
ধরণের সপ্তকের স্থষ্টি করুল। এতে শ্রুতি, জাতি, মৃচ্ছনা, 
অলঙ্কার সবই রইল সতা, কিন্তু এসবই পেল এক 
সম্পূর্ণ রূপান্তর । এই সময় থেকে সংস্কৃত প্রাচীন সঙ্গীত- 
পদ্ধতির ধারা ধরে তামিলসঙ্গীত চল্ল এক ধারায় আর 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পারস্থপ্রভাবে নিল অন্য রূপ। হিনদুস্থানী 
ও কর্ণাটী সঙ্গীতের বিশিষ্ট ছুই ধারার ও ছুই পদ্ধতির 
প্রথম সম্ভব এই সময় থেকে। পাঠানরাজত্বকালে ইরাণীয় 
ও হিন্দু সভ্যতীর ধারার যে প্রথম সঙ্গম স্থচিত হয় তা 
ক্রমবদ্ধিত সম্মিলনে মোগলযুগীয় সংস্কৃতির হ্ট্টি করে। 
মোগল আর্ট, মোগল স্থাপত্য ও ভাক্বর্যয আজও সার। 
জগতের বিদ্ময়ের বন্ত্-তেম্নি মোগলযুগের হিন্ুস্থানী 
সঙ্গীতও এমন এক স্তরে উঠেছিলস্ষ্যা এখনও অন্থপম। 
আপনারা সবাই জানেন যে, মিয়া তানসেনই হিন্বৃস্থানী 
সধীতের সর্বশ্রেষ্ঠ রত্ব--একথা আজো অবিসংবাদিতরূপে 
বলা চলে। তার ভিতরেই ইরাণী ও হিন্দুস্থানী ধারার 
চরম মিলন হয়েছে-_কিন্তু এ সংমিশ্রণ একটা জগাখিচুড়ী 
নয়_-এ হচ্ছে বিদ্বেষভাঁবে হিন্দু গ্রতিভারই নব সৃষ্টি. 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতেরই এক নিজন্ব অত্যাশ্চর্য্য বিকাশ। 
তিনি ছিলেন গোঁড়ীয ব্রঙ্ষণ-তার শিক্ষা-দীক্ষার প্রথম ও 
শেষ হয়েছে ভক্তচূড়ামণি স্বামী হরিদাসজীর কাছ .থেকে। 
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কিন্ত তিনি ফকীর সাধক হজরত মহম্মদ গওসের কাছ 
থেকে যাবনিক যে প্রভাব পেয়েছিলেন _তা ত্বার গৌড়ীয় 
সৃষ্টি ও গৌড়ীয় সাধনাকে ব্যাহত করেনি--তা তাকে 
হিন্বস্থানী গৌড়ীয় বা গৌরহারী ঞ্রুবপদ্ধতির এক শ্রেষ্ঠ 
বিকাশে সহায়তা করেছে। তার কষ্ট ইমন-কল্যাণ, 


দরবারী-কানাড়া, মিয়াকি-মলার, মিয়াকি-তোড়ি,.মিয়াকি- 


সারং এ সব অমর রাগগুলি তার প্রমাণ। তিনি যাবনিক 
স্পর্শ সত্বেও পৌরাণিক হিন্দু এতিহকে উপেক্ষা করেন 
নি-ত।র রাগরাগিণীপদ্ধতি পৌরাণিক সাধনার প্রতীক্‌ 
ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণীর উপর প্রতিষ্টিত। মিয়া 
তানসেনের স্থির উপর অনেক রং ফলিয়েছেন তার 
বংশজ শাহ্‌ সদারঙ্গ। তেম্নি পরবর্তী সেনী গুণীরা 
যন্ত্রঙ্গীতের এতই সমুদ্ররতি এনেছেন, যা জগতে ছূর্লভ। 
এক্ষেত্রে জাফর: খাঁ, প্যার থা, নির্মল শাহ, বাহাদুর সেন ও 
উজীর খার নাম হিন্ুস্থান কখনও তৃল্বে না। এর পরে 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ধারায় আবার ভণটা এসেছে--তাই 
এখন প্রয়োজন আবার নৃতন প্রবাহের নৃতনতর ম্রোতের। 
বলা বাহুল্য, বিলিতি ও মুরোপীয়. স্থর শ্রোতাকে এদেশে 
বাধা দেবার সামর্থ্য কারও নেই--আর বাধ] দেওয়া মানে 
জাতীয়জীবনে শুষফ নদীর ক্ষীণআ্োত শুষ্কতর ক'রে 
তাকে উষর মরুভূতে পরিণত করা। বিলিতি সঙ্গীতের 
উন্মাদনা আমাদের প্রাণের বীণায় যদি কোনও নতুন 


বঙ্কার তুলে থাকে তবে সেবঝঙ্কারে আমর| বধির হব না, 


বা তাকে থামাতে নিক্ষল চেষ্টা করুব না। কিন্ত 
আমাদের রাগরাগিণীর মূল আলাপের মধ্যে বীণার 
চিকারি-বঙ্কারের মতো! এই নৃতন তানধারার প্রয়োগ ও 
ব্যবহার শিখব। প্রাচ্যসঙ্গীত ও পাশ্চাত্যসঙ্গীতের 
সংযোগ সমাজের নিয়স্তরে কখনও সার্থক হবে না 
উচ্চসঙ্গীতের ক্ষেত্রে এর সঙ্গতি কোন্‌ এঁক্যতানে সম্ভব 
তার পরীক্ষা ও প্রয়োগ উন্নতম্তরের সঙ্গীতশিল্পীদের কাছে 


রী 


তু 






গ্রত্যাশ! করি। এ বিষয়ে অর্কেষ্রাসঙ্গীতে আল্লাউদ্ঘিনের 
সব পরীক্ষা আমাদের সাদরে গ্রহণীয়। কণসঙ্গীতে 
এই সংযোগের যথার্থ বিকাশ এখনও আমর! দেখি নাই। 

আমাদের হিন্দৃস্বানী সঙ্গীতপন্ধতির বর্তমান বিকাশে, 
বিশেষ ক'রে বাংলা দেশখ্ে ও বাঙালী সঙ্গীতশিল্পীদিগকে 
এ বিষয়ে অগ্রণী হতে হবে--কেননা বাহিরের সংস্কৃতি 
থেকে নিজ আধারের উপযোগী সত্য ও সুন্দর স্থৃস্তিকে 
আত্মসাৎ করার ক্ষমতায় বাঙালীর তুলনা নাই। তা ছাড়া 
বিদেশী সঙ্গীতের উচ্চ আদর্শের দিকে দৃটি দিয়ে প্রতি 
সঙ্গীতেরই কতকগুলি মৌলিক গুণের প্রতি আমাদের 
অবহিত হ'তে হবে। দে সব গুণ পূর্বে আমাদের ছিল, 
কিন্তু বর্তমানে আমরা তা হারিয়েছি । যুরোপীর সঙ্গীতের 
উৎকর্ষ সেগুলি নতুন ক'রে আমাদের চোখে আঙ্গুল 
দিয়ে দেখিয়ে দিচ্ছে। 

প্রথমতঃ কম্বরের সমু্রর্ষ--এ বিষয়ে এক শতাব্দীর 
পূর্বে হিন্ুস্ানে এতই উৎকর্ষ ছিল যার তুলনা ছিল 
ন1; কিন্তু বর্তমানযুগে শতকরা নব্বই জন ওস্তাদই কঠ- 
ত্বরের বিকৃতি ও কর্কশতার সাক্ষ্য দিচ্ছে। কর্কশক£ 
ওস্তাদ্‌দের হিন্দুস্থানে এক সময় “কাক' বলে গালি দেওয়া 
হ'ত, কিন্তু পরবর্তীধুগে শুধু গলার কস্রৎ ছাড়! গলার 
স্বরের মার্জনা ও রঞকতা ঈশ্বরদত্ব গুণ বলেই ছেড়ে 
দেওয়া হয়েছে, এ বিষয়ে যুরোপীক় গুণীদের মত হচ্ছে-- 
যে ৬০০৫ 0:510108 বা শ্বরসাধনায় সুরের মাধুর্য ব্যতীত 
কোনো! গায়কই গুণীসমাজে অপাংক্রেয়। আমাদের 
দেশেও ন্বরসাধনায় শুধু স্থরের কস্রৎ নয়, স্থরের সরলতার 
দিকে প্রধান লক্ষ্য নিয়োগ করা কর্তবা। যন্ত্রসঙ্গীতেও স্থরের 
মিষ্টতা ও রসসঞ্চারের দিকে একই ভাবে অবধাঁন দরকার । 

দ্বিতীয়তঃ পরিমিতি বোধ বা সংষম। আমাদের 
ওত্তাদেরা অনেকেই স্বরবিস্তার বা অলঙ্কার প্রয়োগের 
সময় রাগের রসের দিকে লক্ষ্য হারিয়ে বাহুলোর দ্বিকে 
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ঝুঁকে পড়েন। এতে রাগের মূল রম নষ্ট] হয়ে যায়। 
মুরোগীয় সঙ্গীতে এমন[ধা াষ্মুকখন হয়না, সেখানে মূল 
1)061%2 বা স্থরবিন্তাসের নানা সাজসজ্জার জন্য সুর- 
বিস্তারে সর্বদ! গ্রধান £206৫ই সমুজ্জঙ্গ হয়ে ওঠে, 
কখনও ত| ঢাকা পড়ে না"। আমাদের পুরানো ঞ্পদ 
খেয়ালেও এই বিশেষত্ব সদাই রক্ষিত হত--কিস্তু বর্তূমানে 
রাগরস নয় স্থরের ও তানের কস্রৎ ও সংখ্যাবাছলোর 
অলঙ্কায়ের আভিধানিক গ্রয়োগকেই ওন্তাদী বলে অনেক 
তুল করেন। তাই রাগের মূল স্বরূপ তানবাজির 
সাজসজ্জার মাঝে ঢাকা পড়েযায়। 

তৃতীয়ত্তঃ সঙ্গীতের প্রয়োগে নিখুঁৎ সম্পূর্ণতা। ৮০ 
€6০6100 বা সম্পূর্ণতা স্থরের প্রতি খুঁটিনাটি 
প্রয়োগে লক্ষ্য রাখ! পাশ্চাত্য আদর্শের প্রধান 
লক্ষণ। কোনও রাগের রূপ ফোটাতে হ'লে আমাদের 
দেখতে হবে যাতে রাগের সব অঙ্গ নিখুঁৎভাবে 
ফুটে ওঠে ও প্রকাশের মধ্যে স্থুরে, লয়ে, তালে 
কোথাও কিছুমাত্র বেন্থরো, অসৌন্দধ্য বা! রূঢত| না থাকে। 
এজন্য চাই বনুদিনের একাস্তিক স্থুর-সাধনা। কি 
কসঙ্গীতে আর কি যন্ত্রঙ্গীতে সর্বত্রই পরিপূর্ণতার জন্য 
আরও সুদীর্ঘ চেষ্টা ও তপন্তা ছাড়। সরদ্ঘতীদেবীর 
কপালাভ সম্ভব নম়। পূর্ববর্তী হিন্ুস্থানী ওস্তাদেরা তাই 
গোড়াতে দ্বাদশবাধিক স্রসাধনার ব্রত নিতেন_-এঁ সময় 
বাহিরে প্রয়োগ ব| লোকসমাজে কৃতিত্ব দেখাবার চেষট। 
ত্যাগ ক'রে কে ও যন্ত্রে পরিপূর্ণাঙ্গ ও নিথুঁৎ সৃষ্টির 
শিক্ষাতেই তাদের সমস্ত লক্ষ্য কেন্দ্রীভূত হত। ফুরোপীয় 
গুণীরাও অক্রাস্তভাবে তপন্তা ক'রে থাকেন নিখুঁৎ 
গ্রকাশের জন্য । আজকালকার দিনে আমাদের সব 
সঙ্গীতভক্তদেরই যুরোপের কাছ থেকে এই পরিপুর্ণভার 
আদর্শ নূতন ক'রে শিখতে হবে। কণ্ঠে ও যন্ত্রে নির্দদোষ- 
ভাবে স্থরকে ফুটিয়ে ফলিয়ে তুল্‌তে হবে। 
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যুরোগীয় বিজ্ঞান সঙ্গীত-বিকাশে যে সাহায্য করেছে- 
গ্রামোফোন, রেছিও, মাইক্‌ প্রভৃতির দ্বারা সেগুলিকেও 
উপেক্ষা করুলে চল্বে না--যদিও আমাদের নির্দিষ্ট ধারার 
প্রয়োগ ও গ্রকাশেই হবে এ বের সার্থকতা) নতুন 
দযুগের কোনও যথার্থ দানই অবহেল! করলে চল্বে না-- 
এবং এ যুগে প্রাচ্যরাগবিদ্ভাকে তার যথার্থ সম্পদের 
সহিতই বিশ্বের স্থরসভায় আসন গ্রহণ করুতে হবে। 
দর্শন ও সাহিত্যের ন্তায় এদেশের সঙ্গীতকেও পাশ্চাত্য 
গুণীসমাজ তাহলে সাদরে বন্নণ ক+রে নেবে। 

অতীত ভারত চেয়েছিল বাহুবলে বা অস্ত্রবলে 
সাাজ্য বিস্তার নয় সংস্কৃতির উৎকর্ষে বিশ্বের 
প্রধান স্বান নিতে-বিশ্বকে জয় কর্তে। বর্তমান 
ভারতেরও অত্র এ একই পথে। আমরা ভবিষ্যৎ 
৫206 ০0186616106 বা 1686086 ০01 108010185এ রাষ্ট্রীয় 
সমুন্নতিতে যে স্থানই অধিকার করি না কেন, সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে আমাদের বিশিষ্ট আসন সকলকেই শ্রদ্ধা আকর্ষণে 
ও সর্বজাতির মধ্যেই প্রভাব বিস্তারে সমর্থ হবে। স্বামী 
বিবেকানন্দ, ধর্শজগতে) রবীন্দ্রনাথ কাব্যসাহিত্যে ও 
শ্রীঅরবিন্দ দর্শন ও অধ্যাত্মজগতে যে বাণী দিয়েছেন 
সার। বিশ্বকে তা মুক্তির পথ দেখাবে। 

শিল্পকলার ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথ ও নন্দলালের স্ৃ্টিও 
ভারতীয় চিত্রবিষ্াকে বিশ্বজগতে বরণীয় স্থান দিয়েছে। 
সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও ভারতীয় চিত্রবিষ্ভার আদর্শ অনুলরণীয়। 
ভারতের সংস্কৃতির বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে, এ সংস্কৃতির 
ভিত্তি অধ্যাত্মোপলন্ধির উপর। আত্মাকে চিনে, 
আত্মার বন্থমুখী শক্তিকে প্রকাশ করাই এ সংস্কৃতির 
বিশেষত্ব ও এইদিক্‌ দিয়েই ভারত জগদ্গুক্ু। সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রেও এর ব্যতিক্রম হয়নি। পাশ্চাত্য সঙ্গীতের প্রেরণা 
আসে বহির্জগতের বাহু সব বিকাশ থেকে--বাহিরের 
প্রকৃতির প্রতিধ্বনি হচ্ছে ওদেশের সঙ্গীত। কিন্ত 


১৩ 





আমাদের সঙ্গীত হচ্ছে অস্তরের ভাবের অভিব্যক্কি--এই 
সঙ্গীতের সঙ্গে সংযোগ প্ররুতির বাহিরের দিকু দিয়ে নয়-_ 
কিন্তু বাহাগ্রকৃতির অন্তরে প্রবাহিত বিশ্বশক্তির সঙ্গে এই 
সঙ্গীত এক ছন্দে গাথা। বিশ্বশক্তির ধ্বনিময়ী মৃত্তি হচ্ছে 
এই মঙ্গীত-_তাই একে নাদবিষ্ঠ। বল! হয়। নাদবিদ্য। 
আত্মারই নিজস্ব স্পন্দনের ধ্বনিকে ধরৃতে চেয়েছে। তাই 
অন্তরাত্ার ভাব এর প্রধান আশ্রয়। 

আজ বাঙালীকে ভারতের এই আদর্শসঙ্গীতকেই 
নব ভাবে উদ্বদ্ধ করতে হবে--যুগোপযোগী বাহনের মধ্য 
দিয়ে বিশ্বজগতে এর ধ্বনিবাণীকে প্রকট ক'রে তুল্‌তে 
হবে--এর চেয়ে ছোট আদর্শে তৃপ্ত হলে চল্বে না। 
উপনিষদ বলেছেন আত্মাই মানুষের ধ্যান, মনন ও 
নিদিধ্যাসনের বস্ত। তেম্নি আত্মার বিকাশই আমাদের 
সব সংস্কৃতির লক্ষা হওয়া উচিত; সাহিত্য, শিল্প ও 
সঙ্গীত সবেতেই। 

আত্মোপলন্ধি ও আত্মিক আম্পুহা থেকেই আমাদের সব 
পৌরাণিকী কল্পনা খষিকবিদের কাবাছনে রূপ নিয়েছে। 
রাধার লীলা, নটরাজের নৃত্য এ সবই আত্মোপলব্ধির 
শিখর থেকে সমু্ভুত দিব্যলীলার রূপায়ন। আমাদের 
রাগরাগিণীও আত্মারই নাদময় রূপ। আত্মাই আমাদের 
যু উৎস-নঈশ্বরকে নিয়েই আমাদের সব কাব্য, চিত্র, 
ভাস্কর্য, স্থাপতা, সঙ্গীত । 

সব সংস্কৃতির ক্ষেত্রেই ভারতের নবজন্ম, যানে 
অধ্যাত্মশক্তিই এক নববিকাশ। তাই শ্রঅরবিন্দ 
বলেছেন--হ0061610919381)06 0003 01701191176 
16167৮81601 06 005 5001] 01100181560 


৪ 0৫5 0£ 8065, ৪16 1010 06 15. 10096 
810 2001606 8011৮ প্রজাপুবালী 10836105156 10001) 
18117 & 1066618115.,.,,,012 0১০ 68661 2100 
€62027 9০61097 016 1706 501010091 1000156 17 
৪61 $01)616 ০06 095 11511)6,. অর্থাৎ ভারতের 
নবজন্মের উদ্যাপন মানে হচ্ছে এক নৃতন শক্কিমান্‌ দেহে 
ভারতের অস্তরাত্মার পুনর্জন্ম ভারতের স্বভাবজ সনাতন 
ধর্শের প্রজ্ঞাপুরাণীর নৃতন রূপায়ন--তবে তাকে দ্বিধা শৃন্ত 
হয়ে সারো স্প্তর, পূর্ণতরভাবে জোঁর দিতে হবে তার 
অধ্যাত্বপ্রেরণার উপর। স্বকুমার কলা সম্বদ্ধে৪ তাই 
তিনি বলেছেন--€7006 01001656 21006 810 70 
00265 1500 06806 10708565০06 10817--108001 
70101 51911 
50111008] ০016016 0065 ০০০91206 (0০0 11 061 


5617756০0৫6 068110,,....006 117 2 


81100 21755618000 0৫ 0168661 0011065 ০01068160 
1) 01817 2100 ৪0016 01 006 09605 50111608] 
৪70 01156158118, অর্থাৎ শিল্পকল] ও কাব্যের 
গোড়াকার প্রকৃত লক্ষ হচ্ছে মানুষের ও প্ররূতির 
প্রতিরূপ সৃষ্টি কর|-_কিস্ত এগুলি যখন হয় অধ্যাত্মবোধের 
স্থট্টি তখন তার লক্ষ মানুষের ভিতরকার গ্রপ্ত মহত্তর 
সব তত্বকে বাক্ত করা, যে অধ্যাত্ম রসায়ন, যে বিশ্ব- 
মৌনাধ্য জগৎকে ঘিরে রয়েছে তাকেই প্রকাশ করা। 
বাত্তবিক পক্ষে জগৎ ও মাহুষের মধ্যে যে অধাত্ন- 
সৌন্দর্য রয়েছে, অধ্যাত্ম রসের নিগৃঢ় অভিব্যক্তি রয়েছে 
তাকেই ভাবী ভারত-সঙ্গীত নাঁদময় রূপে প্রকাশ করে 
ধরবে বিশ্বমানবের মধ্যে । “নান্তঃ পস্থ। বিদ্যাতে অয়নায়।, 
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শশী শিশির 
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হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
( পূর্ববানুবৃত্তি ) 


শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
তারাণ! 
হাসীরশ্কলযাণ_ভ্রিভাল 
রচনা-_-বাহাছির সেন 


স্তাক্সী 
শঁ ৩ 0 ১ 
11 শ্ধা পপা গামা! 
ও দেরু তান! 
4 ৩ , 0 ॥ ১ 
ধা 7 পা ন। ধধা স। সা ননা ধধা পাঁ ধা - রা গগ! মমা পা! 
দি মু তা না নানা তা না দেবু দ্েরু নী তে ০ না দেরু দেবু ভোম্‌ 
পি ৩ 0 |. ১ 
গগা মমা রা সা গা মমা ধা গা! মমা ধা.গা মম। | গঙ্গা পপ গা মা” 4 
দেরু দেরু দা নি না দেরু দের তোম্। দেরু দের না দের. ও দেরু তা না 
অন্তর 
টু ৩ 0 ১ 
]] লগা পপা না ধা! 
না দেরু দেরু দেরু 
শা 


১ 
স! ধা -াঁ পা] 
তা দ্দি ই ম্‌ 


৪) 
নাসম। রা সা 
ও দেরু দা নি 


০ 
গণ মর্মা রা 
তোম্‌ দের দা নি 


৫ রর 
সা ননা রা সা 
তোম্‌ দেরু দের দেরু 











১ 
“ম্বী। পপ গা মা” 11 
ও দের তা ন৷ 


0 
মা রা সা শা 
দা রে দানি ০ 


৩ 
গা মা পা গা 
না দে রে নাতে 


পু 
ধা পা ন্গা পা 
তা" দ্দি ইমু তা 
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তারাণ? 


হাসীর-কলযাণ--ভ্রিভাল (ভ্রুতলয় ) 


উজীর খা সাহেব 
স্থায়ী 


৩ 0 
ধধা নন। ধধা সর্সা। না ধা ন্ধা 
দের পেরু না দেবু: দা রে দা 


ঢু! 


০ 
গ। 


























শ.. ॥ ৩ 
সনা ৭1 -ধা, শা রা গ মা পা রা 
দিই ই মৃ ০1 না দ্বি ইমু তা। দি ইমু তা 
শ- ৩ ০ 
সনা শী -ধা শী পা ধধা দ্ধ! পা] ধা - 
দিই ই মু ০: দেরু দেরু না তে দি 
4 ৩ রা ০ 
সনা " -ধা - রখ ননা ধধা সরা | না ধা দ্ধা 
দিই ই মৃ ০ দেরু দেরু না দেরু] দা রে দা 
অন্ডব। 
+ ্ রর ্ রি 
| পা ধধা পা সা।" সপ রণ 
না দেরু দেরু তো ওম তা না 
প্ী রঃ রা 0 
নী সর্প রাস্ণ|রস্ধধাপাপপা|গা মমা রা 
তোম্‌ দেরু দের দের ও দেবু তা না০ ।তোম্‌ দেবু দা 
7 রর 44 ্ট 
না - "ধা -া|প্ধধা ননা ধধা সসা ্ ধা ন্ধা 
চি রর 
দিই ই মৃ ০ 1 দের দেবু না দেরু ; দা রে দা 





৯৬ 


পা! 
রদ 


১, 
দা পপা গা মা। 
দেবু দেরু না দেবু 


১ 
সঁননা ধা পা] 
দেবু দেবু না তে 


সা 
না 





১ 
গা পপা গা মা £ 
দেরু দেবু না তে 


্ 
ম্‌ 





১ 
্ধা পপা গা মা 1 
দেরু দেবু না দেবু 


পা 
নি 





১ 
গণ মর্মারার্পা 
না দেরু দেবু দেরু 


র্সা 
না 





১ 
বা পপা গা মা! 
দের দেবু না দ্ের্‌ 


সা 
নি 





৯ 
গা পপা গা মা” হা 
দেরু দেবু না দদেরু 


পা 
নি 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্যা ঞ 


খেয়াল 
হামীর-্কল্যাণ-ভ্তিতাল 
এতেনি মোরি বিনতি মান লে 
চিস্তি চেরাগ গীর আজ মেরি। 
দাস সদারঙ্গ কি রক্ষা কিজে 
পাইয়া লাগ ম্যয় তোরি। 
রচন1-__শাহ. সদারঙ্গ 
স্থায়ী 
শী | ৩ 0 ১ 
গা ধপন্গপা পগা-মা [ 


এতে ০০০ নি০ 0 


৩ 
না -ধা ধা -াঁ'ধনাধার্সনরর্পা-নর্পা নধা-না ধঙ্ষধাপা!পরা-রা গা মা। 
মো 0০ বি 9। বিণ ন তি০০০ ০০ মা০ 0০ ন০০ লে! চি০ স্‌ তি চে 


৩ 0 
ধা ৮ প। এ'দ্ধা প। গমারা সনাঁ-রাসা-া "দা ধপক্ষপা পগ। -ম।৮ 1] 
বাও 0 গ্‌ 0 পী র আ০ জজ | মে০ও ০ রি ০ এ তে০০০ নি০ ০9 


অভ্ভবা। 


শি ৩ 0 ১ টা 
পঙ্গা -পা সামা! 


দা ০ সস 


৫ ৫ ্ 


রর 41১৬: টি রা 
সনা-্রা ্সার্সা।সর্গ "বা রার্সা স্না-্বা সা -া!ঙ্াপাধপা-ন্ষপা £ 
দা০ ০0 রর |! কি০ ০ রক্ষা কি ০ জে ০. পাঁ ইয়া০ 90 


৬] রঃ 
রা-ধা পা-ন্ধপা গা -মা পা -গা মা -রা সা -া 'প্লাধপন্গপা পগ। মা” 1 
লা ০ গর ০০ মা ০ য় ০ তো ০ রি ০ এ তে০০০ নি০ ০ 


উপ 





1 


এন * রি / 
রর্গ মর্গা-রর্গ বসা 


(11... সস 


ভরে বৈশাখ, ১ম সংখ্যা [০ 


খেয়াল 
হাসীর-কলযাণ- টিমা-ভ্রিতাল 
দাত মোপে আপনে করম নজর রাখে 
ম্যয় তো! তোরে চরণনে কি আশ লাগায়ে ভর । 
তুতো৷ জগতপালন হারে দাস সদারঙ্গ কি 
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মিশুরা- দাদ্র1* 
তুমি কি বুঝেছিলে কি কু] ছিল মনে স্বদূর টাদ তুমি রহিলে দূরে দূরে, 
নয়ন আশা-পথে জাগিত বাতায়নে । দিলে না সংড়া কভু আমার বীণা-নুরে ; 
পূজার ফুল হ'তে যে মাল! গেঁথেছিনু, দেবতা জেনে যারে পুজেছি সারা বেলা, 
তোমারে দেব বলে যতনে রেখে দিনু । আশীষ পেন শুধু নিঠর অবহেলা; 
হেরিন্ু শেষে সবি ঝরিল নিরজনে। শুধাবে কেবা আজি কি ব্যথা এ জীবনে ! 
কথা-__শ্রীরণজিৎকুমার সেন স্থর__শ্রীরবীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
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শুভেচ্ছা হ্বরমুখর ছায়$ত্র আজ বাংলার শুধু করি, 'সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা" এই নৃত্তন বর্মপথেও 
নগর শহর নয় বাজার বন্দর গ্রাম পল্লীকেও আনন্দ স্বীয় মর্ধযাদার গৌরব অক্ষু্ন রাখিয়। যেন অগ্রমর হইতে 
বিতরণ করিতেছে, আর ইহার সঙ্গে প্রত্যক্ষ বা সমর্থ হন। 
পরোক্ষভাবে জনশিঙ্গার বিস্তৃতিও ঘটিতেছে। সঙ্গীতের - শ্রীব্রাজেন্দকিশোর রায়চৌধুরী 
দিক ছাড়িয়া দিলেও, ইহার গ্রভাব ৰ ্‌ " 
যেন আমাদের সর্বভোমুখী কল্যাণ- 
বিধান করিতে পারে, গজ্জন্য সদাই 
আমাদিগকে সচেতন থাকিতে 
হইবে। সুশিক্ষার সুযোগ ন] ঘটি:ল 
অশিক্ষাও বরং বাঞ্চণীয় কিনব 
কুশিক্ষ।কে সর্বদাই সমাজ হইতে 
স্থদূুরে রাখিতে হইবে। এক্ষেত্রে 
সঙ্গীতের দ্িকৃটাও মোটেই 
উপেক্ষণীয় নয়, সঙ্গীতের যেরূপ 
প্রভূত গ্রচারণা ইহার সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী- 
ভাবে চলিতেছে, তাহাতে স্থুপরি- 
চালিত ন। হইলে, সঙ্গীতের উৎকর্ষ 
সাধনের পক্ষে ইহা সহায়ক না 
ইইয়। বরং পরিপন্থী হইয়া যে 





নিউ সেঞচুরী প্রোডাকৃশানের নির্মীয়ঘান চিত্র প্রতিকার-এর একটি দৃশ্যে 
ধাড়াইবে, তাহাতে বিশুমাও ছবি বিশ্বাস, রেণুকা রায় ও বরুণা রা'য়। ছবিখান! ছবি বিশ্বাসের 


. সন্দেহ নাই। এরূপ সমস্যামূলক পরিচালনাধীনে গ্রীভারতলক্্ী ্ট ডিওতে গৃহীত হইতেছে। 
অবস্থায় 'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


যে ছাঁয়াচিত্রের নিরপেক্ষ ও যথাযথ সমালোচন| করিতে নিতেদল-_চিত্র-কথ! বিভাগে কিছু লিপিবদ্ধ 
উদ্ভো্ত হইয়াছেন, ইহা অত্যন্ত সাধুসন্বল্প বলিয়াই কর্বার পূর্বে ভারতীয় কাণীমুখর ছায়াচিন্রনিশ্মাতা, 
বিবেটন! করিতে হইবে । আমর! সর্বাস্তঃকরণে কামনা পরিচালক, পরিবেশক ও অনুরাগীদের প্রীতিপূর্ণ অভিবাদন 


২৩. 





জ্ঞাপন কর্ছি। আজকের দিনে ভারতীয় চলচ্চিত্র ষে 
উতৎ্কধের পথে অগ্রসর হয়ে সঙ্গীতকলাকে নানাদিকে বন্ছল 
গ্রচার করছে, সে বিষয়ে আর সন্দেহের অবকাশ নেই। 
ভারতীয় সঙ্গীতশাঙ্জে অভিনয়কলা শ্রেষ্ঠ স্থান পেয়েছে 
কারণ মঙ্গীতের তিনটি মূল অঙ্গ গীত, বাছ্য ও নৃত্য এতে 
বিদামান বলেই। তাই একটি সঙ্গীতপত্রিকা থেকে এর 
নিরপেক্ষ আলোচন। হওয়। একান্ত পক্ষে প্রয়োজন অনুভব 
করেই আমর। এপথে অগ্রসর হ'লাম। যতদুর সম্ভব 





শ্ীভারতলন্ষ্মী পিকৃচাসের “মাটির ঘর চিত্রে ছবি বিশ্বাস, মলিন| ও 
রতীন বন্দ্যোপাধ্যায়। ছবিটি গৌরবে 'উত্তরা্ম চলিতেছে । 


আমরা সঙ্গীতের দিকৃটাই লক্ষা রেখে চিত্রনাটোর 
লমালোচন। করবে] 1” সম্প্রতি যে-ক"টি চিত্রনাট্য মুক্তিলাভ 
করেছে, আগামীবারে তার কিছু কিছু আলোচনার 
ইচ্ছ৷। আছে। আশা করি, আমাদের এ নবোগ্যমে 
নাটাকলারদিকদের পূর্ণ সহাচুভূতি ও শুভেচ্ছা অকু্- 
ভাবেই পাবে । 


সবাক-চিত্রে ছোটদের-নাটফ-_ভারতীয় 
সবাক্‌ চিত্রে আমরা একট। বিশেষ অভাব অস্ুভব করুছি। 
এদেশে ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের কোনও চিন্্রকাহিনী 
বড় একটা গৃহীত হয়নি। আজকের দিনে যে-সমন্ত 
কাহিনী রূপালী পর্দায় প্রদ্শিত হচ্ছে তার অধিকাংশই 
প্রণয়মূলক খ্যাপার নিয়েই গঠিত । এ সব কাহিনী দেখে 
বালক বালিকার মনের গ্রদার ও আদর্শশূলক শিক্ষার 
পরিবর্তে তাদের মন যে এক লঘুপথে অগ্রপর হচ্ছে, তাতে 
আর সন্দেহ নেই। এরপ চিত্রনাট্য 
যে জাতীয় কল্যাণের পরিপন্থী তা 
মকলেই শ্বীকার করবেন। আমাদের 
মনে ভয়, ছোটদের জন্য শ্বতত্্ 
নাটক, প্রেক্ষাগৃহ ও দিন ধার্ধ্য 
হওয়! একাস্তই গ্রয়োজন। নাটকের 
পটভূমিকায় থাকা দরকার শিশু 
শিক্ষার বিশেষ কাহিনী । পাশ্চাতো 
এ প্রচেষ্ট। অনেক ক্ষেত দেখা 
যয়। আমর। চিত্র- নিশ্মাতাদের 
এ বিষয় সহদয় দৃষ্টি আকর্ষণ 

| 

ন্বত্যবিদ উদয়শঙ্কার ও 
কল্পনা” প্রীযু উদনযশঙ্কর তার 
নৃত্যনাট্য সম্পর্কে এক সিদ্ধান্তে 
উপনীত হয়েছেন । কল্পনা" নামক 
একটী গভীর মনম্তত্ব ও আদশমূঙ্গক নৃত্যনাটা তারই 
পরিকল্পনায় বোগ্াইএর কোনও চিত্রগ্রতিষ্ঠানে গৃহীত 
হবে। এই নৃত্যমুলক চিত্রনাটাটি শ্রীযুজ শঙ্কর হ্য়ং 
রচন! করেছেন। এক নৃত্যকারের বিচিত্র জীবন-কাহিনীই 
এই নাটকের উপাদান ও পটভূমিকা। তীর নৃত্য" 
পরিকল্পনার সঙ্গে আমর বিশেষ পরিচিত -আছি। 


২৪ 





কিছুকাল পূর্বে কলিকাতার মঞ্চে তার "০১০৪: & 
21191915615? ও "10৩ 001) ০61১166? যে ছুটি নৃত্যাভিনয় 
দেখবার স্থযোগ ঘটেছিল, আঙ্জও তা আমাদের স্থৃতিপটে 
বিশেষ স্মরণীয় হয়ে আছে। শ্রীযুক্ত শঙ্করের উদ্যম 
সফল্যম্্তিত হোক, এই কামনাই নিরস্তর করছি। 


০শষরক্ষা1--রবীন্দ্রনাথের প্রিদ্ধ 'নাটক শেষরক্ষা 
চিন্তরূপে গৃহীত হয়েছে ।* এরণসংলাপ রচনা ও পরি- 
চালন। করেছেন উনি ৰ 
শ্রীযৃত পণ্ুপতি 
চট্টোপাধ্যায়। 
কঠ সঙ্গী ত ও 
আবহ সঙ্গীত 
পরি চা লনা 
করেছেন যথা- 
ক্রমে শ্রীযুত 
অনাদিকুমা র 
দম্তিদার ও 
জীযুত দক্ষিণা 
মোহন ঠাকুর। 
ব্যবস্থা পনা 
করেছেন শ্রীষুক্ত 
রাজু বন্ো- 
পাধ্যায়। ছবির পরিবেশনার ভার নিয়েছেন “কো য়ালিটা 
ফিল্সম্* এবং গ্রযোজন] করেছেন শ্রীমতী প্রতিভা শালমল। 
এই চিন্ত্র-নাটকের বিশেষ ভূমিকায় দু'জন নবাগত শিল্পীর 
সাক্ষাৎ ঘটবে--একজন শ্রীযুত বিপিন মুখোপাধ্যায় ও 
অপর জনষ্রীমতী বিজয়। দশ বি.এ । ছবিটা কালী 
ফিল্সাস্‌ ষ্,ভিগুতে গৃহীত হয়েছে । : 
বিতদশিনী--এম. পি. গ্রডাকূসনের প্রযোজনায় 
কালী ফিলাস্‌ ষ্টডিওতে গৃহীত হয়েছে বিদেশিনী। 
কাহিনী ও পরিচালনায় শ্প্রেমেন্দ্র মিত্র বিশেষ কৃতিত্বের 
পরিচয় দেবেন আশা করি। সঙ্গীতপরিচালনার ভার 
নিয়েছেন শ্রীযুক্ত কমল দাশণ্ডধ। তার দঙ্গীত-পরিচালনা 
পূর্ব পূর্বব চিঞ্জনাট্যের স্টায় সাফল্যমণ্ডিত ইবে এ ভরস। 
আমরা নিয়তই তাঁর কাছে দাবী করি। বিশেষ ভূমিকায় 
রূপ দান করেছেন কানন দেবী ও ধীগাজ ভট্টাচার্য । 





'শেষ-রক্ষাণ চিত্রে নায়িকার ভূমিকায় 
শ্রীমতী বিজয় দাশ, বি-এ 





কলঙ্িনী- ইন্ত্রপুরী ই্ভিওতে গৃহীত হচ্ছে 
কলস্কিনী। এর কাহিনী ও পরিচালন। করছেন প্রীযূত 
জ্যোতিষ বন্্যোপাধ্যায়। সঙ্গীত পরিচালনা--শ্ীধুত 
শচীন দেববন্মা। বিভিন্ন ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছেন 
শ্রীমুত জহর গাঙ্গুলী, পৃণিমা ও রেণুকা রায়। 


ছুই পুরজ্ঘ কাহিনী শ্রীযুত তারাশঙ্কর বন্দেযা- 
পাধ্যায়। পরিচালন। শ্রীধুত স্থবোধ মিজ্জ। সঙ্গীত 


পরিচালনা শ্ীযুত পঙ্কজ্কুমার মন্লিক। শ্রেষ্ঠাংশে অভিনয় 


করছেন শ্রমতী চন্দ্রাবতী, স্থনম্দা দেবী, ল্ভিকা বন্দে।- 
পাধ্যায়, শ্রীযুত অহীন্দ্র চৌধুরী, ছৰি বিশ্ব, জহর গাঙ্গুলী 
প্রভৃতি । এই নাটকটি নাটামঞ্চে যে গ্রতিষ্ঠা অর্জন 
করেছে, আশা করি রূপালী পর্দায়ও ততোধিক প্রশংসা 
লাভে সমর্থ হবে। 


অন্তিনয় নয়--কালী ফিল্সসের নিজন্ব ছবি। 
কাহিনী 9 পরিচালনা শ্রীধুত শৈলজানদা মুখোপাধ্া।য়। 
সঙ্গীত-পরিচালন। শ্রীযূত গিরীন চক্রবর্ভী। পরিবেশক 
্টার্ণ টকীজ। শ্রেষ্ঠাংশে-শ্রীধূত শৈলেন চৌধুরী, কাছ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীমতী রেণুকা রায়, রাজলক্মী ( বড়) 
কুমারী শেফালী ও মাষ্টার শ্ু। 


স্ষি-_পরিচালক শ্রীযুত দেবকী বন্থর প্রযোজনায় 
ইজ্পুরী উইডি- 
ওতে গৃহীত 
ইচ্ছে। কাহিনী 
প্রীযৃত শৈলজা- 
7 ৯২৭ নন মুখো- 

এ পাধ্যায়। পরি- 

| চালনা অপূর্ব 
মিত্র, সঙ্গীত 
পরিচালনা শ্ীযুত 
অনিল বাগচী। 
শ্রেষ্ঠাংশে অভি- 
নয় করছেন 

ভীত অহীন্ 


দোভাষী চিত্র 'সদ্ধি'র প্রধান ভূমিকায় 

শ্রীযুক্ত অহীন্দ্র চৌধুরী 
চৌধুরী, শরৎ চট্টোপাধ্যায়, বিমান বন্দোপাধ্যায়, হুমিজ। 
দ্রেবী প্রভৃতি । 
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বিগত কয়েক বৎসর যাবত কলিকাত। বিশ্ববিষ্যালয়ের 
কর্তৃপক্ষ সঙ্গীত বিষয়টি প্রবেশিকা-পরীক্ষার্থিনীদের জন্য 
নির্ববাচন করে বিশেষ ধম্যবাদার্থ হয়েছেন। এই নির্বাচনের 
ফলে মহিলাদের পাঠাভ্যাসের সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতবিষ্া 
শিক্ষার পথও যে উন্মুক্ত হ'য়েছে তাতে আর সন্দেহ 
নেই। কিন্তু ক্ষোভের বিষয়, দঙ্গীত-পরীক্ষাগ্রহণের 
প্রবর্তন কাল থেকে আমর! যে পরিমাণে পরীক্ষাথিনীর 
খা! পরীক্ষামঞ্চে, দেখে আস্ছি) তা! বিশেষ আশা গ্রদ 
নয়। আজ বাংলা দেশে সঙ্গীতবিষ্যার যেরূপ ব্যাপক 
প্রচলন হয়েছে তাতে মাত্র গুটিকয় পরীক্ষাথিনীই এর পক্ষে 
যথেষ্ট বলে মনে হয় না। এই সংখ্যালঘুতার পশ্চাতে 
কয়েকটি কারণ বিদামান--ত হচ্ছে বাংল! দেশের বড় বড় 
উচ্চ ইংরাজী বালিক1 বিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষের অক্ষমতা ও 
ওঁদানীন্ক। এ ছাড়৷ বঙ্গীয় সরকার'বাহাছরের সাহাষ্য ও 
পৃষ্ঠপোষকত। এদিকে বিশেষ নেই বলেই মনে হয়। 
অধুন। শিক্ষা-বিভাগে নব নব নানা বিষয় শিক্ষার পথ 
উন্মুক্ত হচ্ছে, কিন্তু সেগুলি সুপরিচালিত হচ্ছে কিনা 
জানি না, আমাদের বক্তব্য সঙ্গীত বিষয়টিকে নিয়ে। 
বর্তমানে সরকার বাহাদুর যদি সঙ্গীতকলাকে যথেষ্ট 
পরিমাণে .সাহাযা করেন, তবে এর পথ আরও প্রশস্ত 
হয়। সঙ্গীতকঞ্জী যেমন মনোরঞ্জনের বিষয় অপরদিকে 
তেম্নি সঙ্গীতকল্বিদ্ছের জীবিকার্জনেরও পরম সহায়। 
এর ক্ষেত্র আজ মার ধনীবিলানীর বিলানকক্ষে সীমাবদ্ধ 
নয়-- সিনেমা, রেডিও, নাটযমধ্চ, প্রচার বিভাগ প্রভৃতি 
ক্ষেত্রে সসীতের আজ বুপ্রয়োগ হচ্ছে। 

বাংলা দেশের তৃপনায়' ইউ. পি. গবর্ণমেন্ট : সঙ্গীতকে 


_প্্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বথেষ্ট পরিমাণ পৃষ্ঠপোষণ করছেন? লক্ষৌর বিখ্যাত ম্যরিস 
কলেজই তার গ্রকুষ্ট 'এম্বাপ। প্রতি বৎসর এই উচ্চ 
সঙ্গীত-শিক্ষায়তনটি যথেষ্ট পরিমাণে সরকারী সাহায্য পেয়ে 
আস্ছে। সম্প্রতি কলিকাতা অন্ভতম শ্রেয্ উচ্চ সঙ্গীত 
বিদ্যালয় সঙ্গীত সশ্মিলনী উীঁচপদস্থ রাঁজকর্মমচারীদের 
পৃষ্ঠপোষকতায় কিঞিৎ পরিমাণে সরকারী দাহাধা লাভে 
সমর্থ হয়েছে, এজন্য তারা ধন্যবাদারহ। আশা করি সরকার 
বাহাদুরের এই সৌজন্য বিষ্ঞালয়টিকে অধিকতর সাঁফলোর 
পথে নিয়ে যাবে। কিন্তু বক্তব্য বিষয় এই যে, সমগ্র বাংল! 
দেশের: পক্ষে দু'একটি বিদ্যালয়ে যত্কিঞ্চিৎ সরকারী 
লাহাষ্য বিশাল বারিধি বক্ষে বিন্দুবৎ বারি বিশেষ বলেই 
মনে হয়। বাংল! দেশের বড় বড় সহর. ছাড়াও নিভৃত 
পল্লীগ্রামের বালিকা-বিদ্যালয়গুলিতেও এর শ্রেণী খোলা 
প্রয়োজন। উপযুক্ত শিক্ষক ও আবশ্যকীয় বাদ্যযন্ত্রাদি 
রেখে শাস্ত্রসম্মত সঙ্গীতের প্রসার বৃদ্ধি করা জাতীয় 
কল্যাণের অন্ততম পন্থ! বঞ্ে আমরা মনে করি। 

এ-ছাড়। আর একটি বিষয়ের প্রতি আমরা দৃষ্টি 
আবর্ষণ করছি যে, প্রবেশিক্ষা পরীক্ষায় একমাত্র 
মহিলারাই স্থান পাচ্ছেন, পুরুষের কোনও ব্যবস্থা নেই। 
কিন্তু পুরুষদেরও. এ-বিষয় দ্বার উন্মুক্ত হুলে সঙ্গীতের 
পথ যে অধিকতর স্ুগ্রশস্ত হয়, তাতে আর সন্দেহ নেই। 
বিজ্ঞানসম্মত সঙ্গীতের আজ বিশেষ প্রয়োজন, আর নান। 
ক্ষেত্রে আমর] তার অভাব একাস্ত ভাবেই অনুভব .করছি। 
আশ! করি বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ এদিকে অবহিত 
ইয়ে ভারতীয় উচ্চ সঙ্গীতকলার আদর্শ অঙ্ষুন রাখবেন 
আমর! সেই কামনাই নিরস্তর জানাচ্ছি তাদের গোচরে। 
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সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত ৮ই এপ্রিল বৈকালে সঙ্গীত সশ্মিলনীর নব. 
পরিচালিত বিদ্যালয়ের * স্থাত্রীগণ কর্তৃক সশ্ষিঙ্গনীর 
অধিনায়িকা মাননীয়া, মেন কে..দি. দে মঙোঁদয়ার 
গোখেল রোড়স্ব হুবৃহৎ ভবন্বে এক বিচিত্র স্গীতানুষ্ঠানের 
অধিবেশন হয়। অধিবেশনের প্রারভে বাণীক নির্ষলচন্ত 


বড়াল মহোদয়র. পরিচাঙ্গনায় সন্মিলনীর ছাত্রীগণ 
সমবেত কণ্ঠে এস এস হে বৈশাখ' গানটির দ্বারা উদ্বোধন 
করেন । ন্কৎপরে সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর 
চক্রবস্তাঁ মহাশয়ের ছাত্রীগণ উচ্চ।ঙ্গের খেয়াপ, ঠুংরী ও 
আধুনিক গানে সকলকে পরিতৃপ্ত করিয়াছিলেন। ইহা 
ছাঁড়৷ কলিকাতার 'প্রখা।তনামা সেতারী শ্রীযুক্ত জিতেন্্র- 
মোহন সেনগুপ্চের কুশল ছাত্রী ্ীধুকতা' শরস্ভি রায় যে 
সেতার বাদ্য করেন তাহা অতিশয় উপভোগা হইয়াছিল। 
মিঃ বার্কলে নামক জনৈক ইউরোপীমান ভদ্রলোক 
একটি হঞ্দি-কীর্তন 'ও পাঞ্জাবী গ।ন দ্বারা তাহার ভারতীয় 
সঙ্গীতগ্রীতির পরিচয় দেন। সর্বশেষে কুমারী সজাতা 
ঘোষের মণিপুরী নৃত্য বিশেষ গ্রশংসনীয় £য়। সভাস্তে 
সশ্মিলনীর অন্যতম সম্প।দিক] শ্রীযুক্তা ইলা মিত্র 
সকলকে জলঘোগে আপ্যায়িত করেন! অধিবেশনে 
কলিকাতার বহু খ্যাতনাম। ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ 
যোগ দেন। অতান্ত লাফল্যের সহিত সন্ধ্যা সাড়ে সাত 
০৮৪ এই অনুষ্ঠানের সমাধা হয়। 


“জী অরবিন্দ পাইমন্দির 
বিগত ২৪শে এপ্রিল ৫বকাল পাঁচ ঘটিকায় কলিকাতা 
লেজ স্বোয়ারস্থিত শ্রীঅরধিন্দ পাঠ-মন্দিরে পরমারাধ্যা 
্রীমায়ের আগমনী-উৎসব উদ্যাপিত হয়। অনুষ্ঠানের 
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স্লহন্বা 






্ারস্তে শ্রীযুক্ত চারুচন্ত্র দত্ত মহাশয় প্রীঅরবিন্দ ও ্রীমার 
প্রেরিত আশীর্ববাণীর টেলিগ্রামটি পাঠ করিয়া শুনান। 
অতঃপর ্রযু বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয় 
তাহার স্থ্রশৃঙ্গার যন্ত্রে জয়জয়ন্তর রাগের একটি আলাপ.ও 
গৎ বাজাইয়া এক শাস্ত ও সমাহিত ভাবের আবহ স্থটি 
করেন। শ্রদ্ধেয় চারুচন্দ্র দত্ত মহাশয় শ্রীমার ফরাসী ভাষায় 
লিখিত উপদেশাবলী হইতে একটি উপদেশ-বাণী অতি 
প্রাঞ্জল বঙ্গানবাদ শ্রবণ করাইয়। প্রতি ভক্তজনকেই 
ভক্তিরসাঞ্ুত করিয়াছিলেন। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত সোমনাথ 
মৈত্র মন্ধেদয় পথ্ডিচেরী, হইতে প্রেরিত স্থবিখ্াত 
সাহিত্যিক ও সাধক শ্রীযুক্ত নলিনীকাস্ত গুপ্ত মহোদয়ের 
'মাস্ুষী তহ্‌” শীর্ষক লিখিত একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। 
বলা বাহুল্য প্রবন্ধটি অতিশয় অনুধাবন্ষাগ্য হইগ্নাছিল। 
পরিশেষে শ্রযুক্ত অরিন্দম বন্থু কর্তৃক কবি নিশিকাস্ত 
রচিত একটি কবিতা আবৃত্তি করিবার পর অনুষ্ঠানের 
সমাপ্তি হয়। 


ভবানীপুর সঙ্গীত সম্মেলন 
গত ১৯শে মার্চ রবিবার সন্ধ্যায় রমেশ মিত্র রোডস্থিত 
ভবানীপুর সঙ্গীত লশ্মিলন হলে একটি বিশেষ সঙ্গীতের 
অধিবেশন হয়। বাঙ্গলার স্বপ্রচ্দ্ধ সীতশিল্পী শ্রীধুক 
রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধযায়ের আলাপ, খেয়াল ৪ ঠুখী গান 
এবং প্রসিদ্ধ তবলা বাদক শ্রীযুক্ত অর্নস্ত ঘোষের তবলা 
শ্রোতৃবর্গকে তিন ঘণ্ট। যাব মন্ত্রব মুগ্ধ করিয়াছিখ। 


সান্কিভাঙ্গ। শ্টাগা-সঙ্গীতসঙখ . 
বিগত ১২ই বৈশাখ শ্রুভ অক্ষয় তৃতীয়! তিথিতে 
কবিরাঞ্জ শ্রীযুক্ত সত্যব্রত সেন কাউন্সিলার মহোদছের 


৭ 





পৌরে।হিতো সান্কিভাঙ্গ। শ্তামা-সঙীত সঙ্ঘেব প্রতিষ্ঠা- 
তিথি উৎসব অতি সমারোহের সহিত সম্পন্ন হয়। 
অনুষ্ঠানের গ্রারস্তে সভাপতি মহোদয় সঙ্ঞের আন্যতম 
সহকারী সভাপতি ৬গে।পাললাল চক্রবর্তী এহোদয়ের 
চিন্বোম্মোচন করেন। অত্তঃপর অনুষ্ঠানে বাংলার স্বনাম- 
ধন্ত সঙ্জীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
জীবন বন্দ্যোপাধ্যায় (বারেন), শ্রীযুক্ত বীরেশ্বর চক্রবর্তী, 
যুক্ত ক্গিতীশ দাশগুপ্ত, শ্রীযুক পাঢুগোপাল মুখোপাধ্যায় 
গ্রভৃতি সঙ্গীতকুশলীগণ যে উচ্চাঙ্গ খেয়াল, ঠুংরী, আধুনিক 
ও শ্রামা-সজীত করেন তাহা অতাস্ত উপভোগ্য হয়। 
রধুক্ত বীরেশ্বকলবাবুর একাধিক শ্ঠামা-সঙ্গীতে প্রতি 
শ্রোঙ্ডার চিত্তই বিখেষ ভ্তিরসাধুত হইয়াছছিল। এই 
সমস্ত সঙ্গীতকুশলীর "সহিত তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন 
শ্রীযুক্ত কানাইগোপাল চক্র । শ্রীযুক্ত গোপালবাবু, ইহাদের 
মঙ্গত বিশেষ উদ্লমেখষোগা হয় শ্যামা-সঙ্গীত সঙ্ঘের সম্পাদক 
শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র ঘোষ মহোদয় সাদর অভার্থনাঘ় সকলকে 
আপ্য।য়িত করেন। রাত্রি ১ ঘটিকায় প্রচুর জলযোগাস্তে 
অনুষ্ঠানের সমাধি ঘটে। 


রবীজ্দ্দ জন্মোৎসব 
বিগত পঁচিশে টবশাখ সোমবার সন্ধ্যা সাড়ে ছয় 
ঘটিকায় তীর্থনাথী পরিষদ কর্তৃক 'দৈনিক কৃষক অফিসে 
বিশ্বকবি রধীন্দ্রনাথের ৮৪তম জন্মে্সব উপলক্ষে একটি 
সভার অধিবেশন হইয়। গিয়াছে। স্থপ্রসিদ্ধ কথা- 
সাহিত্যিক শ্রীযুক্ক প্লমেন্্র মিত্র এই সভায় পৌরোহিতয 
করিয়াছিলেন। সভায় সমাগত সাহিত্যিক ও সাংবাদিকগণ 


রবীন্দত্র-প্রতিভার নান দিক আলোচনা স্বর! কবিগুরুর 
প্রতি শ্রচ্ধ। গ্রদর্শন করেন। রান্ত্রি ৯ ঘটিকায় অহ্ানের 
সমাপ্তি হয়। 


4 লীত-ব্িভান 


নম্্রতি কলিকাতার রবীন দঙ্গীতের অন্যতম শ্রেষ্ট 
বিদ্যালয় গীতত-বিান কর্তৃক ভবানীপুর আশ্তীত্োধ কলেজ 
ভবনে কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের ৮$তর্স জম্মোৎব' পালিত 
হয়। গীত-বিতানের ছাত্রী ও অধ্যাপকগণ একাধিক 
রবীন্দ্র সঙ্গীত ও নৃত্যু।দি দ্বারা কবিগুরুর গ্রতি শ্রদ্ধাঞ্জলি 
দেন। শ্রীযুক্ত ক্ষিতিমোহন দেন মহাশয় রবীন্দ্র সঙ্গীতের 
উপর একটি মনোজ্ঞ বন্তৃতা করেন। অহুষ্ঠানে বনু সন্ত্রস্ত 
ভদ্রমহোদ্‌য় ও মহিল। ফেগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি 
দশ ঘটিকায় 'সতীঙ্গ হয়। 


দি ওরিয়েপ্টাল মিউজিক্যাল ভ্যাক্লাইটিজ 


সম্প্রতি কপিকাতাঁর কতিপয় বিশিষ্ট নৃত্য ও গীত শিল্পী 
লইয়া দ্রি ওরিয়েপ্টাল মিউজ্জিকাযাল ভ্যারাটিজের কর্তৃপক্ষ 
বিভিন্ন স্থানে ভারতীয় নৃতাগীত্তের এক বিচিন্ত প্রদর্শনী 
করিতেছেন। এই সম্প্রদায়ে যাহার অংশ গ্রহণ 
করিয়াছেন, তাহারা মকলেই বঙলীয় সঙ্গীতুক্ষেত্রে বিশেষ 
স্থপরিচিত। ইহাদের উদ্দেশ্য ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
কলার সহিত দেশবাধীর পরিচয় স্থাপন কর।। আমর! 
এই কুশলী সম্প্রদায়ের প্রচেষ্টার রতি প্রশংস। জ্ঞাপন 
করিতেছি। ১. 


সম্পাদক--সজীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশস্কর কত্ত * ও. 
শ্রবীরেজ্জ্ঁকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি। 
' পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমম্মথমোহন বস্থ, এম-এ 
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4 ২য় সংখ্য। 


সঙ্গীতের লক্ষ্য 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতের অনুশীলন বর্তমানে যে যথেষ্টই বেড়েছে সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই, কিন্তু সঙ্গীতের ওপর সাধারণ্যের 
সশ্রদ্ধ মনোভাব এখনো যে ফিরে আসে নি একথ। 
অস্বীকার করবার উপায় নাই। অবশ্ত এজন্য কেবল 
তাঁদেরই উপর দৌষ চাপান ঠিক হবে না, আমাদের 
সঙ্গীতশিল্পীরাও তার জন্য অনেকটা দায়ী। পূর্বের 
চেয়ে বিশুদ্ধ সঙ্গীতের শিক্ষা ও আলোচনা, বাংলার 
সম্পদ লোকসঙ্গীতের সংগ্রহ ও প্রচার প্রভৃতিতে ক্রটী 
নাই সত্য, কিন্তু সঙ্গীতের আসল যা প্রাণ, প্রকৃত যা 
উদ্দেশ্ব তা থেকে যেন আমরা এখনে| অনেক দরে আছি 
বলেই অস্তত আমাদের বিশ্বাম। 


২৯ 


আমরা সঙ্গীত শিক্ষা করি এবং অপরকে শিক্ষা 'দিই। 
কসাধন, শ্বরগ্রাম, রাগবূপ, আলাপ, বিস্তার, বাদী- 
সপ্বাদী বিচার সকল কিছুর পরিচযম আমরা পাই এবং 
দিতে চেষ্টা করি। সঙ্গীতশান্্ম অনুশীলনের ইচ্ছাও 
আজকাল আমাদের বেড়েছে। কিন্তু সঙ্গীত আমরা 
কেন শিখি, “সঙ্গীত নকল বিদ্যার শিরোমণি, আমরা 
কেন বলি, সঙ্গীতে সাধনা, সঙ্গীতে মন্ুস্ত-জীবনের চরম 
পরিণত্তির কোন সন্ধান মেলে কি-না একথা কিন্তু 
আমরা সত্যই প্রাণে গ্রণে এবং গভীরভাবে ভেবে দেখি 
কি? সঙ্গীতে পবিত্র ভাবের উদয় হয়, ভক্তির আবেশ 
আসে, আত্মহারা করে, সংসারের দুঃখ শোক তুলিয়ে 
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দেয়-.এ সকল কথাই আমর] স্বীকার করুছি, কিন্ত 
এ সকলই তো আরঞচরম পরিণতির একমাত্র পাথেয় 
নয়? এগুলি চলার পথে সঙ্গী হতে পারে, এগুলিকে 
আম্ুমঙ্গিক বলা যায়, কিন্তু লক্ষ্য বল্লে তূলই করা 
হবে। অবশ্ঠ আমর প্রবন্ধ লিখি, সভা-সমিতিতে 
আলোচনা করি, লেখায়, বক্তৃতায় চরম উদ্দেশ্যের সন্ধান 
জানাতে পশ্চাৎপদ হই নি। কিন্তু নিজেদের প্রাণে 
তার সত্যকার চাহিদা কতটুকু অনুভব করি তা বল! 
দুরূহ । 

আমর! বলি শাস্তি, মুক্তি ভগবান লাভ বা আত্ম- 
সাক্ষাৎকার কর্বার যেমন অসংখ্য উপায় আছে, সঙ্গীতও 
তেমন একটী পবিত্র উপায়। সঙ্গীতশাস্ত্রকারেরা একথা 
মোটেই মিথ্যা বলেন নি। তদের আকুলতাও দেখা 
যায় এই ভাবের ওপরই; যেমন সঙ্গীতশাস্্র আর্ত 
করৃতে গিয়েই প্রথমেই বলেছেন ম্বরের জন্ম সম্বন্ধে, 
নাদতত্ব, যট্চক্র প্রভৃতি সম্দ্ধে। তারপর স্বরের বংশ, 
দেবতা, খষি, ছন্দ, বর্ণ, ভাব, রূপ, ধ্যান সকল কিছুরই 
পরিচয় দেন; উদ্দেশ্য আমল রহস্তের ইঙ্গিত দান কর]। 
ঈশ্বর যে নাদতম্গ, ভাবই যে তার প্রাণ, অন্ুতৃতি না 
হলে যে সমস্তই বুথা একথার পরিচয় দিতেও তার! 
কুম্ঠিত হননি। সংসারে শাস্তিও আছে, আবার ছুঃখ- 
ষন্ত্রণাও আছে। কিন্তু যে শান্তির পরিচয় আনরা 
দৈনন্দিন জীবনের প্রতি পলকে লাভ করি, তা কিন্তু 
মোটেই নিত্য নয়, কারণ নিত্য হলে সত্যই তা চিরদিন 
অটুটই থাকৃত, কিন্তু ত1 থাকে না, বরং সেই শাস্তির 
তুলনায় পরক্ষণে অশান্তির পরিমাণই বেশী হয়ে জীবনকে 
বিপর্যস্ত করে তোলে। কাজেই আপাত শাস্তি ঠিক 
পরম] শাস্তি নয়, গ্ররুূত শাস্তির ছায়। হতে পারে, কিন্তু 
তাতে সত্যকার ছুঃখের অস্ত হয় না। 
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অবশ কথায় কথায় আমর! খাটি দর্শনের তূমিকায়ই 
এসে পড়েছি। কিন্তু সত্য কথা বল্তে কি, দঙ্গীতে 
জীবনের শাস্তি না পেলে তা কেবল মনেরই আনন্দ 
যোগাবে একথা কখনো সঠিক হতে পারে না। সাময়িক 
ভাবের উচ্ছ্বাস, উত্তেজনা, অস্তমূন্থীতা বাধ্যানাতুর ভাব 
জীবনের পক্ষে মঙ্গল ও কল্যাণপ্রদ হতে পারে, কিন্ত 
তাস্থায়ী হয় নাব! তাতে সত্যকার জীবন গড়ে ওঠে 
না। অবশ্ঠ সাময়িককে অবলম্বন করেই অনন্ত স্থায়ীত্বের 
গাথুনি গড়ে ওঠে, কিন্ত তা হলেও উদ্দেশ্তা বা লক্ষ্যের 
ধ্রবতারাকে সেখানে ঠিক রাখতে হবে। লক্ষ্য সর্বদাই 
থাকৃৰে সঙ্গীতে জীবন-রহস্তের সমাধান আত্মদৃষ্টি লাভ 
করা--সঙ্গীত উপায়, উপেয় বা লক্ষ্য একমাত্র ভগবান। 
সঙ্গীতে শিল্পীদের জীবনের দৃষ্টাস্তও তাই। নচেৎ 
সাময়িক শাস্তি বা আনন্দ লাভ করা এত বড় অখণ্ড 
সঙ্গীতের উদ্দেশ্য বা সার্থকতা কখনই হতে পারে ন|। 

মঙ্গীত-সাধনাকে এক্জন্য প্রত্যেক শিল্পীরই পবিভ্র বলে 
মনে কর উচিত। একজন ধর্ম ও ঘ্বোগপথের পথচারীর 
মত তারও ঠিক জীবন-চালনার দায়িত্ব সমান পাধিবকে 
অবলম্বন করে অপাখিবে উপাস্থিত হওয়া তারও সাধনার 
চরম উৎকর্ষ। জীবনে শৃঙ্খলা, জীবনের গ্রতিচ্ছন্দে 
বাক্যে, ব্যবহারে, চলনে ও ধৈনন্দিন সকল কিছু বিষয়ে 
এজন্য সংঘম ও সমতাই তা'র ম্বভাবের ভূষণ হওয়া 
উচিত) সংসারে-_-মকল কর্তব্য ও ক্মের সাগরে থেকেও 


চি 


তাকে স্থরের সাধনায় মুক্তি ভিক্ষা করতে হবে। এই 


হোল সঙ্গীতের একমাত্র উদ্দেশ ও লক্ষ্য। জীবনের 
নকল স্বচ্ছলত1 ও চঞ্চল্যের ভিতর অচঞ্চল স্বরূপ আত্ম- 
প্রতিষ্ঠা লাঁভই সঙ্গীতের একমাত্র আদর্শ। এ লাভকে 
বাদ দিলে বুদ্ধি, বিষ্য/ ও মনের চাতু্ধ্য হতে পারে, 
প্রাণের সত্যকার পিপাসার শাস্তি কখনই হতে পারে না। 


স্বরলিপি 


বসন্ত সে যাঁয় তে। হেসে যাবাঁর কালে রইব এক! ভাঁসাঁন খেলার নদীর তটে 
শেষ-কুম্থমের পরশ রাখে বনের ভালে বেদনাহীন মুখের ছবি স্মৃতির পটে। 
তেম্নি তুমি'যাবে জানি অবসানের অস্ত আলো 
সঙ্গে যাবে হাসিখানি, তোমার সাথী সেই তো! ভালো 
অলক হতে পড়বে অশোক বিদায় থালে। ছায়া সে থাক্‌ মিলন শেষের অন্তরালে । 
কথা ও সবর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-শ্রীশৈলজারগ্ন মজুমদার, এম. এস্সি. 


[াসা -া সা -দ দা-পা পা -দা!মা-পা-ক্ঞাত্যা জ্ঞা “রা জ্ঞা "1 
ন্‌ ০ চু উট 
বন 0 সস ন্‌ তত ০ সে ০ যা 0০ য় তো হে ০ সে ০ 


॥ 
মা” মপা পমা ভ্ঞা-রামজ্জা-খসা] সা-খা-জ্জা 11- -া খাঁ -সাা 
মা ০ বা র কা ০ লে ০০ যা 9০৪ ০ ০1০ ০ ০ য় 


স-ী-দা দা দা-পা পা-্দাপা্সাণাদপা মা -পাঁ মজা "1 
র্ হা 
শে ০ ষ্‌ কু স্থু ০ মেরু পু 0০ র শ০ রা ০ খে০ ০ 


মা - মপা পমা আআ -রাম্জ্ঞা-খসা] সা-খা "জ্ঞান "শা "শশা শা 
ব ০ নে০ র ভা ০ লে ০০ যা 0০ ০ ০ ০ ০ 0০ য় 


৩৯ 


| ৫ টি ্‌ টার ০ উনি 
শ] ২2 জ্ষ্ঠ) ২য় সংখ্যা টং 





[সাঁ -জ্ঞা-াজ্খা] 


খ1ঃ -সঃ সা শী খাং "সঃ সা 
তু ০ মি ০ যা ০ বে ০ 


711 [ধা - সা 


নী শীর্সা(-দণা)। -া 
'ার্গ 
০য় তে০ ০ মুনি 


জা ০ নি ০০ 0 








ণা - -দ দপা পাশা-মা-পাঁ!পা -ণা -দা-া ৭ শা এ -পা] 


স ০ ঙ৩ গে০। যা ০ ০ ০ বে ০ ০৪ ০1! 0 ০ ০ 


মা -্পাজ্ঞা মা]জ্ঞা রা জ্ঞা শামা "শা মা মণা দাঁ শা পাঁ্দা 1 
হা ০ সি ০' খা ০ নি ০ অ ০ লক হু ০ তে ০ 


মা -পা-্ঞা জ্ঞা জ্ঞা -বাজ্ঞা-শা! মা - মপা পমা জ্ঞা-রা মজ্জা -খসা | 
০০০টি 
প ০ ড় বে অ ০ শোকৃু বি ০ দা য় থা ০ লে ০০ 


সা -খা শহজ্ঞা "পা -া "শী "1 71] 
জারা 


যা ০ 9 ০09 ০ ০ ০ মূ 


770 [সাপশশাসা সা -মা মা শী) সমা "শী মামা, মা - মা -পা ! 
টে | পর 
০য়, র ০ ই ব এ ০. কা ০ ভা ০ সা নখে ০ লা র্‌ 


মা -পা মা -দা দপা -া মা শা! শা শু 717 না শ 
্প ৰ 


্প ৰ 
ন ০ দী বু তত ০ টে 9০ ০ ০ ০ ০: ০ ০ ০ ০9 


সখ -৮ সা. অধ 2 সা 71 ণা -া স্ণা 


? 


1 দা -পা পা -পা | 
বে০ ০ দ ০ না০ ০ হী নু মু ০ খে রু ছ ০ বি ০ 


৪৪ 










সপ 
শে 
স 
ম্্ 
মা 
স্পক ,-%% 






২১শ বর্ষ, ১৩৫১ 


মা -পা জ্ঞ -মা জ্ঞা-রা (মজ্ঞা-খসা)াাজ্ঞাশা [দা-াদা-া|ণা শা সাঁশা 
সর্প সর্প 
স্ব ০ তি বু প ০ টে ০০ টে ০ অ ০ব০।সা ০ নে বু 


লণ'-া শা সা!সা-পার্পা পা!পা -্ধা শশা শশা জা 
অআ 0 স্‌ ত আআ ০ ০ ০ লো ০৪ ০ ০ ০ ০ ০ 


সাঁ-া সাজ! জ্ঞ-খা-জ্ঞধণ-জ্রখখা সা শশা শা 7 শা শন 


০ 

তো ০ মা বু সা ০ ০০ ০০ থবী ০ ০ ০ ৬. ০ . ৫. 

সা-ণা-জ্ঞরাজ্ঞিণ ণ-্সার্সা শা ণা-পা-ণা ণদা পদাঃ -পঃ পাশ £ 
চিএ ব্রা” ০০টি 

মে ০ ই তো ভা ০ লো ০ নে ০ ই তো০ ভা ০ লো ০9 


সা শা খা -া গা -া মা শীছমা শা মামা মা - মা পা? 
ছা ০৪ য়া ০ সে ও থা কৃ মি ০ ল ন. শে ০ ষে রু 


18 "5৪ জ্ঞা ভ্হঞা-রা মন্ঞা-খসা 1 সা শা শা - শা 7 -া ১711] 


অআ ০ ন্‌ তত রা ০ লে ০০ যা ০ ০ ০1০ ০0০ ০ স্ব, 
গান ৰ 
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যে কথা কহিতে এসেছিস্থ তব হারে যা কিছু সপিঙ্থ চরণ-তীর্থে তব 

বিরহী মনের বেদনে হারা তারে। তারি মাঝে আমি হৃদয়ে তোমারে লব 
যত ব্যথা লয়ে এসেছিহ্ অবহেলে তারে ফিরিয়ো ন। 
যাহা লয়ে ভালবেসেছিন্ কূল ভেঙে তরী ভিড়িও ন1__ 

রাখিচ্ছ তাহারে নন্দন ফুলহারে। ন।-বল! বেদন। বাজুক বীণার তারে। 
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(ঞ্চপদ) 
সালঢকীশ--চীতাল 
রাজনকে! রাজ। মহারাজাধিরাজ, লজকী জহাজ শির তাজ গরীব নিবাজ, 
চতুর্দশ বিষ্তা-নিধান রাজারাম । গরীবনকী মন ইঞ্চাপুরী হোত যুহ ধাম। 
জোই জোই ধ্যারত, সোই সোই ফল পাৰত, অস্থর দল সংহারণ শিষ্ট সম্পালন, 
সাচে। বিধাতা করণকে জে। জহা কাম। তানসেন .গাৰত তিহারী নাম। 
কথা-_তানসেন স্বরলিপি__সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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* এই গানটি রাজারামের গুণ-বর্ণন । তানসেন কিছুদ্দিন বাঘেলখণ্ডের রাজারাম নিরঞ্জন সিংহের নিকট 
ছিলেন, তখম উক্ত রাজার বিষয় বনু গান রচন। করিয়াছিলেন। 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ভারতীয় মার্গ-সঙ্গীতের উদ্ভব ও ধারা নিয়ে যত 
মতভেদই থাকুক না কেন, ভারতীয় সকল সংস্কতির ন্যায় 
সঙ্গীতেরও উৎসস্থানে পৌছতে হ'লে, বেদবিগ্যাকে 
উপেক্ষা, করা চলে না। রাগাধ্যায় .আলোচনাকালে 
আমরা মার্গ-নঙ্গীতের স্বরূপ বুঝ তে চেষ্টা করুব; কিন্তু 
স্বরাধ্যায়েও £বেদ-এর যে দান তাকে আজো স্বীকার 
না ক'রে পারা যায় না। আদি বেদ খখ্েদ পাঠকালে 


বৈদিক খধির! তিন হ্বরেরই ব্যবহার সাধারণতঃ করুতেন, 


পরে সামবেদ রীতিমত পূর্ণ সপ্তকে গাওয়া হ'ত। সংস্কৃত 
গান্ধর্বযুগের শ্বরগঠনেও বৈদিক প্রভাব স্থনিশ্চিতরূপেই 
পাওয়া যায়। পূর্বেই বলেছি ষে, আধ্য ও দ্রাবাড়িয় 


এই দ্বিবিধ সংস্কৃতির ছুই ধারা ভারতে কোনে! স্থদূর 
অতীতে থাকুক আর ন৷ থাকুক সংস্কৃতযুগে হিন্দু সংস্কৃতির 
যে পরিচয় পাওয়া যায়__-তাতে এক পূর্ণতর সম্মিলনে 
উভয়ই সম্মিলিত হ'য়ে বেদমূলক হিন্দুসভ্যতার ক্রমবিকাশ 
সাধন করেছে। স্থৃতরাং বৈদ্দিকের সঙ্গে সঙ্গে অবৈদিক 
ংস্কৃতি লে কিছু ছিল.কিনা বা তাতে কোনে! গ্রাণবস্ত 
সভ্যতা গড়ে উঠেছিল কিনা তার পরিচয় ভালো ক'রে 
পাওয়া আজকের দিনে অলভ্ভব। বৈর্দক সভ্যতাও 
সংস্কৃতি ভারতের সব কিছুকেই একসময়ে আত্মমাৎ 
ও রূপান্তরিত ক'রে এই সভ্যতার প্রাচীনতম রূপ 
দিয়েছে। 
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০ &০ 9961 11) 05610 559915660০1 01815 
অর্থাৎ ষথার্থ সত্যের দিক্‌ দিয়ে বল্‌্তে গেলে, বেদাস্ত, 
পুরাণ, তন্ত্র, ষড়দর্শনও ভারতীয় সুবৃহৎ সব ধর্খেরই 
উৎস হচ্ছে বেদ। ভারতীয় অন্তান্য সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও 
এই একই সত্যের অনুনরণ আমরা করুতে পারি। 
বস্ততঃ সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও বেদমূলক স্বরগঠন আমরা 
পরবতী সব শাস্ত্রেই পেয়ে এসেছি । 

ধথেদে উদাত্ত”, 'অনুাত্ত) ও 'স্বরিত” এই ভ্রিবিধ 
গ্বরের প্রয়োগ ছিল। খধকৃপ্রতিলাখ্য গ্রন্থে, 'প্রচয়” নামক 
এক ম্বরের উল্লেখ দেখতে পাওয়া যায়। তবে খথেদে 
৪ তৈত্তিবীয় শাখায় যে 'গ্রচয়, ম্বরের পরিচয় পাওয়। 
যায় তার সঙ্গে 'উদত' ত্বর়ের কোনে প্রভেদ নেই। 
ধথেদে যে তিনটি শ্বরের বন্ুল প্রয়োগের কথা, 'ঞক্‌- 
প্রতিসাথ্য' গ্রন্থে ও সায়নাচার্যের ট্ীকায় উল্লিখিত 
আছে, তার বাহ্‌রূপ সম্থদ্ধে বিশেষ সন্দেহের কোনো 
কারণ নেই। বৈদিকযুগের পরবত্তী নানাধুগের নান। 
বিপ্রবের-মধ্য দিয়েও বৈদিক সম্প্রদায় বেদের প্লোকগুলি 
পুর্ুষান্ুক্রমে অবিকৃতরূপেই কণস্থ রেখে এসেছিলেন। 
অবশ্য বেদের ব্থ অংশ লোপ পেয়েছে; কিন্তু যেসব 
অংশ লোপ পায় নাই--তাতে শব্ষের ওলোট-পালট্‌ ব1 
শব্বাশুদ্ধি দেখ! যায় না--তেম্নি বৈদিক যুগের পরবর্তী, 
পব্রাহ্মণ” শাস্ত্রের প্রবস্তিত, যাগযজ্ঞাদিতে আহুষ্ঠানিক 
অঙ্গহানির পরিচয় আমরা বিশেষ পাই .না। তাই 
ক্জোকের উচ্চারণগত ম্বরের বিকৃতি বা বিচ্যুতির সম্ভাবন! 
বৈদ্দিক সম্প্রদায়ের মধ্যে অধিক পরিমাণে না থাকাই 
স্থাভাবিক। বিশেষতঃ বেদ ক্লোকের উচ্চারণ ও গান 


(৮ 


এতই স্রল ও প্রাঞ্জল যে, সে সবে ম্বররূপের বিকৃতি 
সভভাবন! খুবই কম। যদিও বৈদিক নম্প্রদায় সহ সহ 
বৎসর ধ'রে বেগের প্রকৃত অর্থ লোপ পাওয়ার পর শুধু 
বেদের বাহ্ৃরূপেরই রক্ষা করেছেন--তথাপি বেদরক্ষা 
বিষয়ে তাদের পুরুষান্ুক্রমিক প্রযত্ব প্রশংসনীয়। তাই 
শ্রীঅরবিন্দ তার “7106 5০2161 ০£ 006 ৬ ০৫৪৪,-এ 
লিখেছেন--[015 6০ 06 50101901005 0111861)06 
8180 501935180৬6 08010109০06 006 090019, 
৬০ 0৬০ 006 [01652158000 06 ৬০০৪ ৪ ৪11 2০01 
105 56০01601090 061) 1050. 

বস্ততঃ বেদশাস্্র এক বিরাট তত্বগ্রস্থ। উপনিষদ্‌কে 
আমর! জ্ঞানের চরম গ্রন্থ ব'লে থাকি-_কিন্ত বেদ শুধু 
কম্মকাণ্ডের গ্রন্থ নয়--কর্শকাণ্ডের পিছনে বেদের মধ্যে 
রয়েছে বিশাল তত্বসমুদ্র। সে রহস্ত ভূলে গেলেও, 
বেদের বাহ্‌রূপ আমরা যা পাই--তার আবৃত্তি ও যথার্থ 
সবরের সহিত তার উচ্চারণের ফলেও চিত্তে এক উত্তম 
একতান প্রবাহ উৎপন্ন হয়। 

ধখেদের প্রথম ক্লোকে অগিদেবকে আবাহন করা 
হয়েছে । যজ্ঞে অগ্নিকেই প্রথম জালাতে হয় আবার 
তত্বের দিক দিয়ে, এই অগ্নি চৈত্যকুণ্ডেরও তপোরপী 
অগ্নি। খখেদ প্রথমেই তাই অগ্নিকে আহ্বান করুছেন-- 
অগ্রিমীলে পুরোহিতং যজ্ঞন্ত দেেবম্ত্বিজং হোতারং রত্ব 
ধাতমম্” এর আবৃত্তির স্থর আমর পাই £-- 


অ গনি মী লে পু রো হি তম্‌ 
ণাঁা সা সাখা সা-া পা সানা খা সাশ-া 
ষ জু স্য দে ব মু ত্বি জম্‌ 
পাশা সা-া খা ণা-া সা পাশা সা পাখা 
হো তা রং র তব ধা ত মম্‌ 


পাশা সাখা সা-া লাশ পা সাশ-া খা সা- 


০৭ 







এক্ষেত্রে সা স্বরকে 'উদাত্ত' ণাঁ শ্বরটিকে 'অনুদাত্ত' ও 


খা স্বরটিকে স্বরিত" বলা হয়েছে। খগথ্েদে অনেক 
সময় পা শ্বরেরও খাদের, অপর কোনো ম্বরও অনুদাত 
রূপে প্রযুক্ত হয়েছে । যেমন £-- 


চো দ য়ি ত্রী স্থু নু তা 
পাশা পা পাশা সা-া ণা সা-া 


নাম্‌ 
সাখা সা-া 


এক্ষেআ পা ওণখা এই দুইটি অনুদাত্ত শ্বরের প্রয়োগ 
হয়েছে । এইভাবে সা" স্বরকে কেন্দ্র ক'রে 'সা'এর 
খাদের সব স্বর নাম সে যুগে রাখা হয়েছে “অমুদ।ত্” ও 
'না'এর পরবর্তী “খা, স্বরকে স্বরিত বল! হয়েছে। এই 
নি,সাওরে এই তিন স্বরের শ্রতিগত ব্যবধান নিয়ে 
সামান্ত সামান্য মতভেদ দেখ! দিলেও মোটামুটি ছুই ভাবে 


নিখাদদের ও. বেখাবের প্রয়োগ দেখা যায়। নিখাদের 
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কোমল প্রয়োগ ও রেখাবের তীক্রধোা কোমল প্রয়োগ 
প্রায়ই প্রচলিত। আমরা সঙগীতংত্বাকর ও" কর্ণাটী 
স্ীতের ম্বরগ্রামেও এইরূপই নিখার্দের ও রেখাবের 
প্রয়োগ পাই__এ ছুটিই “করহারপ্রিয়” ঠাটের অন্তর্গত । 
কখনও কখনও টভরৌ ঠাটেত্ মতো তীব্র নিখাদ ও 
কোমল রেধাবেরও প্রয়োগ দেখ! যায়_.কিন্ধ এরূপ 
আবৃত্তি অধিকাংশসম্মত নয়। এ থেকে ধারণ। করৃতে 
পার৷ যায় যে, ভারতে আদ্দিতে যে ঠাটের প্রয়োগ ছিল, 
তার সঙ্গে সঙ্গীত্রত্বাকরের স্বরগ্রামের ধারা ও পারম্পর্ধ্য 
অবিচ্ছিন্নই থেকে গেছে। বৈদিক সঙ্গীতের এতিম্থই 
সমৃদ্ধতর রূপ নিয়েছে--পৌরাণিক ও গান্ধব্ব সঙ্গীতবিদ্যার 
মধ্যে; এই কল্পনা ভিত্বহীন তাই মনে হয় না। 
সামবেদের শ্বরগ্রামের পরিণতরূপ থেকেও আমরা এই 
অস্থমানের দৃঢ়তর ভিত্তি খুজে পাই। (ক্রমশঃ) 


গান 
শ্রীপ্রভাতকুমার দত্ত 


খেল৷ ঘর ভেঙ্গে গেল 
হ'ল খেলা অবসান 
এক বসে তাই আজি 
দিন শেষে গাহি গান। 
যদি ভালবেসে থাকো 
স্বাত তবে বুকে রাখো 
বিদায়ের বেলা সে যে 
জীবনের শেষ দান। 


তব কথা ম্মরি যবে 
অশ্রু মানে না বাধ! 
সেই স্থরে শুনি গান 
যে স্থর হয়নি 'সাধা। 
যদি কভু কাছে এসে 
যাও পুনঃ ভালবেসে 
মালাখানি রবে তব 
লয়ে শুধু অভিমান। 


৩৬০ 
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80৮৩ 
তং ₹ ক 
মাবারারেনল 


পস্ঠি 


স্বরলিপি 
ৃ মিশ্র উভরবী-দাদ্‌র! 
তোমার কাছে দ্িনতি আমার 
আনন্দে এই জীবন কাটুক লাভ ও ক্ষতি নিন্দা অবমান 
স্মরণে তোমার । নামের গুণে সবই হোঁক্‌ সমান। 
দুঃখ যদি আসে ত আন্মুক গেয়ে চলি তোমার নামের জয় 
নামটী তোমার ঢেকে না রাখুক ; এড়াই স্থখে সকল ভাবনা ভয়; 
পরাণ-বীণায় রাত্রিদিন বাজজুক আনন্দেতে ফিরি অসংশয় 
মধুর ওক্কার। সংসারে. এই নামটা কেনে সার । 
কথা ও সুর-শ্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল, বি. এল, বাণীক স্বরলিপি__প্রীগীতা ঘোষ, বি. এ. 
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হিন্দুস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
( পূর্ববা্বৃতি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কাসাদশকলাণ 


আমরা ইত্ঃপূর্বের হামীর-কল্যাণ রাগ সম্বপ্ধে আলোচনা- 
কালে উল্লেখ করিয়াছি যে, শান্ত্ানহুদারে কামোদ ও 
বিলাবল মেল বা থাটের অন্তর্গত রাগ, কিন্ত সাধারণতঃ 
এদেশে এই রাগটীও যে ভাবে গাহিবার রীতি দেখিতে 
পাওয়! যায় তাহাতে ইহাকে কল্যাণ থাটের অন্তর্গত রাগ 
বলিবার যথেষ্ট কারণ বিদ্যমান রহিয়াছে। স্বীয় পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডেক্সীও এই মতানুমারে হামীর, কামোদ গ্রভৃতি 
কয়েকটি রাগকে কল্যাণ থাটেরই অন্তভূক্ত করিয়াছেন। 
তাহার এইরূপ ব্যবহার আমর] যদ্দিও অগ্ুদ্ধ বলিতে 
চাহি না, তথাপি শ্রদ্ধ কামোদ রাগটিযে অদ্যাপি শ্রেষ্ঠ 
গুণীগণ বিলাবল মেলের রাগ বলিয়া অভিমত প্রদান 
করেন এবং তাহার বিলাবল মেলামুযায়ী রূপ টবশিষ্ট্ 
প্রদর্শন করেন ইহ! আমর] বিশেষরূপেই জানি সুতরাং 
আমরা কল্যাণের ছায়াযুক্ত কামোদকে কামোদ-কল্যাণ 
নামেই অভিহিত করা সঙ্গত মনে করি এবং তদমুসারেই 
কল্যাণ ছায়াধুক্ত কামোদের স্বরূপ বর্ণনা করিতেই এস্কলে 
চেষ্ট/ করিব এবং বিলাবল যেল আলোচনাকালে উক্ত 
মেলের অন্তর্গত কামোদের বিষয় আলোচন! করিব। 

কল্যাণের ছায়াযুক্ত কামোদের রূপ সম্বদ্ধে শ্রেষ্ঠ 
গুণীগণের সহিত আলেোচিনায় যে সিদ্ধান্তে আমরা উপস্থিত 
হইতে পারিয়াছি তাহ] নিয়ে লিপিবদ্ধ করিতেছি । 

কল্যাপাশ্রিত কামোদ সম্পৃ-সম্পূর্ণ রাগ। আরোহ ও 
অবরোহ বক্রগতি। সরলভারে চলিলে রাগন্রই হয়। 
বাদী পঞ্চম, সন্বাদী.রেখাব, গ্রহ ধৈবত) ম্যাস রেখাব ও 


খরজ। তুই মধ্যমঘৃক শুদ্ধ মধাম দুর্ববল। কড়ি মধাম 


প্রবল। মধ্য ও তার স্থানে রাগ গ্রকাশ, স্থতরাং 
উত্তরাঙ্গ। 
আরোহী 
সর প, গমধপ, ক্ষাপ, নধ সঁ। 
অবরোহী 
সন ধপ। ক্ষ প, গম র স। 
পকড় 


রর পপ, ম্বাপধ প গম রস। 


আচার বা সংক্ষিপ্ত বিস্তার 


১। সঃ রস, ন্ধ, ন্ধ, পাও আখ) প, ন্ধস, 
রস, রপ, দ্বপ, ধপ, গমরস। 
০ 
২। স, রস, মরস। ধ$ প্‌ ন্ধও স, ধঃ$ প, 
দ্ধপড স, রস, মরস, গমপ, গমরস রস। 
৩। স, ধস, ন্ধস, রস, পখধস, দ্ষপধন্ষপ,ং 


লস, রম, মরস, গমপ, ধপ, গমরস। 


৪1 স,» ন্ধও ন্ধত পড় ধধপড,ড আপধপ 
ন্ধপ্‌, সরসন্, ধপও ন্ধস, রপ, রপঃ ধপক্ষপ, 
গমপ, গমরস, রল। 

৫ | হ্ধপধপ, নধপ, নধপঠ ধস? রদ? নধপ, 


ধপক্ষপ, গমপ, রপ, ক্ষপ, গমরস। 


5২ 





৬) প, প, নধপ, ক্ষপত নধপ, ধস” 
গর্গ, মার রর্প” নধ, পপ, ক্ষপ, গমপ, গমরল। 
৭। স্‌ ধন? পধদ”? দ্বপধপ, সু নধস? র'সনধ, 
পধ, ক্ষপ, গমপ, নধপ।ত সনধপ, দ্ধপ রপ, 


গমরল। 
কা০মাদ-কল্যান্ণর স্বরাম্তর 
আরোহী স্বর ৃষ্টাস্ত 


স+রস্সাবা শা সা।রাপাধা পা] 
স+গন্" একপদে বাবহার দেখ! যায় না। 
যায়, যথা-রা রা মাসা।গামাপা-া| 


স+1+মস্সা সামা মগা|পা পাধা পা] 
সপ 


স+পশ্সাপা গাগা|মারা সাসা। 
সশধস্সা ধাপাধা।ন্ধা পাগমা গা| 
চিত আর্ত 

স+স+স্ছুটুরূপে ব্যবহৃত হয়। 
রশগস্রা গামা পা|গা মারা সা। 
র1মস্বা মারাপা|গা মারা সা] 
রশপম্রা রাপাপারন্ধা পাধা পা| 
গ+ম-্গামাপাগা|মারাসা-া| 
মপস্গামাপামা|গামারা সা] 
ম+ধস্গা মা ধাপা|মাসারা সা] 





ছ্ধ1পস্দ্ধাপাধাপা|গামারা সা] 





দ্ব+ধ-্দ্ষাধা দ্বাপা|গা মারা সা] 





প+ধশ্দ্ধা পাধাপা|গামারা সা] 


আরোহী স্বর ৃষ্টাসত 


প+নস্রাপান্মাপা!না ধা সা. | 
প+স্পাপাসাসা]নারাসাশা| 
পর্ল্পারাসারা|সাঁনাধাপা] 
ধ+নস্পাপাপা সা|ধা না পদ্ঘপা-| 
ধাস্পপাপাসাসা|সা ধালা সা ] 
ধ+রশ্পাধাসারা|ধাবা সা-া| 
ন+ সস কণ রূপে ব্যবহৃত হয়, যথা-- 

নস ধাধা পা|গামারাসা। 


অবরোহী স্বর দৃষ্টান্ত 


র্ট রর 


স্+ন-্পারণসানা|ধাধা পাপা] 
সশধস্সাধাসারা|সাসাধাপা| 
সিপশ্ধা পাসারা|মাপাধা পা] 
স+ স*ছুটুরূপে ব্যবহৃত হয়। 

ন1ধস্পারার্পারা|সানাধা পা 
ন+পস্না-পাধাপা|গা মাধা পা| 
ধ+পস্ধা ধাপাপা|গা মারা সা] 


ধ+মস্ন্ষা পাধান্ষপা |ধা মারা সা 
চি, পেজের 
ধ+দ্ষশ্দ্বপধান্ষা পন্ষপাগা|মা রা সা-া| 
রত সপ 


প+মশ্গামা পা মা|রাসারাসা| 
প+ন্ধশ্পা ক্ধাধাপা|গামা পা শা। 
প1গস্গা মাপাগা।|মারা সা সা] 


প+র- (ভিন্ন পদে) -া ধাঁনা পারা গমাধা পা 


৪৩ 


নিক 


০২০০৪ ২৯১1৪ হিতে তি ্ রর ”ৰ র্‌ 
কাকা শে গনিত 





মখগস্গা মাপামগা।মা সারাসা!| 
0.৫ 


র$4সম্সা বা সা-শা|রা পান্ধা পা। 


স+ন্স্ধা রাসান্া|ধাধাপাপা| 


তব ২১শ বর্ধ। ১৩৪১ 


৮১, 
০ 


২. 


অবরোহী ৃষটাস্ত নিয়লিখিত রূপ স্বরাস্তরের ব্যবহার দেখা যায় না। 


স+ন, র+1ধ) রন, রস, গ+প, গ+ধ, 
টি গল, গর্ঁ মদ মন, ম+স লর্বিম। 
ন+ন্বয নম, ন+গ, নর, নল, ধ+গ, 
ধর, ধস, পপ, ক্ষম, গ,। গর, 


স+ধস্পসা ধ্াসারা|সান্া ধা পা] গ+দ ইত্যাদি। 
সর্গম 
কামোদ-কল্যাণ ভ্রিভাল 
রচয়িতা-_শ্বর্গীয় পিয়ার খ! প্রাপ্ত-_বীণ.কার মহম্মদ দবীর খা 
স্থায়ী 
শি ৩ ১ 
1| রা পাশা পা]রা পা -া পা|ন্ধা! পা ধা পা|রা শা সা 7! 
শশ ৩ &. ৯ 
দ্ধা পা ধা পানা ধা পান্ষা|পা ধা ন্ধা পা|রা শ সা 7! 
শা ৩ ০ ১ 
না না ধা পা|ধ। ধা ন্ধ, পা|গা মা পা গামা রা সা -া |! 
সাগু। 
শা ৬ ৪] ১ 
]] সা সা ধাঁ পাঁ|ধব ধা ক্ষা প|প] সাশী সা|রা রা সা শা 
ও ৩ ০ ১ 
রা গা মা পানা পা ধা পা|গা মা পা.শ্া|মা রা না -া 
অন্ভর। 
+ ঃ ্ রর তি ্ রণ 4 ১ 
[দ্ধা পা ধা প|ন্গাপাসাসা|রা রাঁমসা-া|গা রা সা! 
শপ তত ৪] টি 
গা রা পা -া|রা পাকন্গা পা]ধা পান্গা পারা সারা দা 
ডো রর রা ্ রি ১ 
গাবা সা নাধা পানা পা|ধা ধান্গখা পা|গা মা রা সা 1] 
















ষ্ঠ, ২য় সংখ্যা ০টি 


'২১শ বধ, ১৩৫১ 






. সর্গম 
কাতোদ-কলনাণ--ভ্রিতাল 
স্তারী 


এটি 


শা ৯ ৩ 0 ১ 
সারা রা পা পা|ন্ধা পা ধা পা|মা গমা রব সা|না সা রা সা। 


শশ ৩ ০ ১ 
না ধা পা শা|ন্ধা পা ধান্ষা|প সা শী সা|রা রা সা শা! 


চি 


ঁ , ৩ 0 ১ 
রণ বর সানা|ধা পান্ধষা পা|ধা দ্ধা পা ন্ধা|গা মা রা *্সা” |] 


অন্তরা। 
রা রর ৫ ৫ তর ০9/ ঠ ঠা ৯ রা € 
ঢাপাপাপার্পা|- সারা র্পা|গা রশ সাশ।|পা মা র্গা রা 
৩ 0 ঙ 
রানা ধা পানা পা ধা ন্জসা|।পা "শা ন্না পা|ধা ন্দা পা সা ! 


৩ ০ ৃ 
"শু রণ শা রাম না ধা পাঁ| মা গমা রা “লা” [| 


গান 
গ্রীফতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 
আজি বাদল রাতে ভাঙ্গা কুটারে মম 
যেন তাহারি স্থতি, লে কি আমিবে একা, , 
কাপে ব্যাকুল বায়ে হেন বরষা! রাতে__ 
ফুল চামেলি সাথে। পাবে। তারি কি দেখা! 
যত না বলা কথা, তারে কহিব শুধু 
আজি কহে সে যেন, “আজে ভূলিনি বধু, 
বারি উছলে তারি, ছিল সপিতে বাকি 
ছুটা নয়ন পাতে। মোরে তোমারি হাতেগ। 
৪৫ 


৬২ 

















ভে ২১শ বব, ১৩৫১ 


ক. দে 








রও | 5) রাড ধা ইউ রি য় সথা। তে 


রাগালাপন 


৪ 
শ্্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী ও শ্রীজিতেন্রমোহন সেনগুপ্ত 


হিন্দস্থানী সঙ্গীতে বিভিন্ন বাণী বাবহৃত হয়, ধ্রুপদে যেমন গোবরহার বা! গৌড়ীয়, নওহাড়, ডাগর ও 
খাণ্ডার এই চারি প্রকার বাণী দ্বারা গঠিত হয় আলাপও তদ্রপ উপরোক্ত চারিটী বাণীর যে কোন এক প্রকার বা 
একাধিক বাণীর সমষ্টি বা প্রয়োগ হইতে গঠিত হইতে পারে । আলাপের প্রত্যেকটা স্বরবিস্তার ও জোর এই 
সমস্ত বাণীর প্রয়োগ দ্বারাই বৈচিত্র ও বিভিন্ন রসস্থট্ি করে। গ্রত্ঠোক ম্বরবিষ্তার বা আলাপের তান শুদ্ধ এক 
ব1 বিভিষ্ট বাণীর সমষ্টিগত হইতে পারে। বাণীগুলির যথাযথ প্রয়োগ স্থুরশিল্পীর সাধনা ও স্থট্টিকুশলতার উপর 
নির্ভর করে। 

বণিত প্রত্যেকটী বাণী একটা বা ছুইটী অলঙ্কারের সাহাযো উৎপন্ন হয়। ম্ফুরিত গমক, মীড়, আশ, সত, 
স্পর্শ, কৃত্তন, জম্জনা, বিক্ষেপ, প্রক্ষেপ বা ছুট ইত্যাদি বিবিধ অলঙ্কারের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা সপ্তরঞ্জনী নামক পুম্তকে 
বণিত হইয়াছে । সুতরাং এ স্থলে বর্ণনা নিপ্্রয়োজন মনে করি। 


বাণীর উদ্পত্তি বিবরণ-_ 
প্রবাদ আছে গৌড়ীয় বাণী গৌড় দ্রেশ হইতে, খাগ্ডার বাণী কান্দাহার হইতে, ডাগরবাণী ডাগর নামক 
এক গ্রাম হইতে ও নওহাঁর সিংহের গতি হইতে প্রচলিত হইয়াছে । 


শ্ান্দ্রীয় মত _ 

সঙ্গীত রত্ববকরে--শুদ্ধা, গোঁড়ী, ভিন্ন। ও বেরা এই চারিটি বাণীর উল্লেখ রহিয়াছে । 

শ।স্কে গৌড়ীয় বাণীর যে প্রকার বর্ণন। আছে-_তাহার সঙ্গে প্রচলিত গোঁড় বা গোবরহার বাণীর মিল 
রহিয়াছে । শাস্ত্রীয় শুদ্ধা বাণীর সহিত প্রচলিত ডাগর বাণীর সামঞ্জস্ত দৃষ্ট হয় এবং ভিন্ন অর্থে ভেদ করা বুঝায়। 
বস্ততঃ খাণ্ডার বাণীও স্থরকে খণ্ড খণ্ড করিয়। নির্গত হয়। ৃ 

স্থতরাং শান্ধীয় ভিন্নার সহিত খাগ্ডার বাণীর মিল আছে। এবং বেসরার সহিত প্রচলিত নওহার বাণীর 
অনেকাংশে মিলল আছে। ্‌ 

১। গৌড় বা ০শাবরহাড় বাণী--ইহা সকল গ্রকার বাণীর শ্রেষ্ঠ। ইহাকে রাজা বাণী বলে। 
এই বাণী সরল মীড়বনল ও সুতগ্রধান। 

বিলম্পদ ও মদ্‌ আলাপের এই ছুই স্তরেই ব্যবহার অধিক। ক্রুত তানগুলি আঘাতের সঙ্গে সঙ্গে কাটা 
কাট ভাবে প্রকাশিত হইবে। এ বাণী শান্ত, করুণ ও ভক্তি রস স্থটিকরে। 

রবাব, স্থরশূঙ্গার, স্বরোদ, প্রভৃতি যন্ত্রে এই প্রকার বাণী বিশেষ ব্যবহৃত হয়। 


৬ 













রী শিম 


সর তর ০8 ৯ 
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উদাহরণ :--ইমন-কল্যাণ রাগের স্বরবিস্তার সাহাষো ২-_ 
যথা $-- 
সনা ধনরপা "শা সন-রগা - রগরা শা -সা 
অর” রণ আর্ত আর্ত আত ০০ আর্ত 
২। ডাগর বানী--এই বাণীর বিশেষত্ব বক্র বা বঙ্কিম গতির--মীড় ও জম্ম! বছুল। ইহাতে ছুই 
দুইটা স্বর নিয়া মীড় হয়। বিলম্পদ ও মদ্‌ এই ছুই স্তরে অধিক বাবহৃত হয়। বীণকারগণ বিলপ্িত লয়ে এই 
বাণীর কাজই বেশী করিয়! থাকেন। শান্ত ওবীর-রলাত্মক। 
বীণ, স্থরবাহার, সেতার প্রভৃতি যন্ত্রে এই বাণীর প্রয়োগ অধিক দৃষ্ট হয়। 
উদাহরণ-__ 
-নসনসা -! -ধনধজসনর। শা -ধনধনা -সা 
৩1 নওহার--:এই বাণী-্ছুট প্রধান। আশ, বিক্ষেপ, প্রক্ষেপ ইত্যাদি অলঙ্কারের প্রয়োগ এই বাণীর 
বিশেষত্ব। 
বিলম্পদ, মদ্‌ ও ছুন্‌._-মাল'পের এই তিন ত্তরেই--এই বাণীর ব্যবহার দৃষ্ট হয়। বীণ, রবাব, স্থরশৃঙ্ার, 
স্থরবাহার ইত্যাদি আলাপের ষাবতীয় বাছ্যযাত্্্ট ছুটু অলঙ্কার দ্রষ্টবা। “এই ঝ।ণী” অদ্ভূত রস স্থ্টি করে। 


উদাহরণ-_- 
সা- 1 "সস -নধপল্গগ। -গনা - -ধপন্গগ! -গরপপনা -ন্রগল্গপা -বগমগ। - রগরসা 
---- -_-১ -১ -শ১ এ 
৪৪1 খাগুার বাণী-ক্ষুরিত গমক অলঙ্কারই এই বাণীর বিশেষত্ব । প্রত্যেক সুর এক ছুই বা 
ততোধিক বার গমকের সাহাযো প্রকাশ করিলে এই বাণী নিপপন্ন হইবে। মদ, ও দ্রত লয়ে ছুই বাণী অধিক 
ব্যবহৃত হয় ও বীররস স্থপতি করে। 
নকল প্রকার বীণায় এই বাণীর প্রয়োগ দৃষ্ট হয়। 


উদাহরণ__ 
গরপনা শী ধনরপা 
আর্ত আপ আর্ত আর 
গগা ররা সপা নঞঝা ধধাঠ মণ ররা সপা 7 


২্পস্প্ট আপস উ্স্শটি  স্স্্টি সপর্প্ি স্পট স্পস্ট সস 
ডাড়া ডাড়া ডাডা ডাডা ডাডা ডাডা ডাডা ডাডা 


গগগ। ররর সলনা নননা ধধ্ধা নন রররা সা 


বর্গ অআআর্গ আগ আর আর্ট আর্তি | আর্ট স্হআ আর রগ আআ আয আর্ট আর্ট সর | উতর আর্ট আআ | আর সহ আজ 
ডাডাঙডা ডাডাড। ডাডাডা ডাডাডা ডাডাডা ডাডাডষ্র ডাডডা ডা 


৪৭ 


পপ 





(606২ জ্যেষ্ঠ ২র সংখ্যা [০ 


বাহাতবর ঠাট 


৭ 


শ্ীবিমল রায় 


১৪% খামীচ, 

খামাচ নাম পুরাতন গ্রস্থে কোথাও নেই। শুধু 
তরঙ্গিণীতে প্রথম আমর1 এই নাম দেখি "খাম্বাইচী”রূপে। 
এই ছাড়া অর্বাচীন কর্ণাটিকে আমরা পাই খা।চী বা 
কামাচী। অন্তান্ত স্থানে আমরা পাই কান্বোজী নামে 
একটি রাগ। আগে দেখিয়েছি কাম্বোধী, কাগ্োজী 
একই রাগ। কাণ্থোজীর রূপ পাচ্ছি সরগপধন ণধপমগরসা, 
অথবা সরগপধনসধপমগরল। ব। সরগমপধণনণধপমগরস,, 
অথব৷ সরগপধনধপগরসা। এই সব রূপের সঙ্গে বর্তমান 
খামাচের কোনও মিল নেই। তবে নামট] এত কাছ!" 
কাছি যে, উদ্ভবট। একই স্থান হ'তে বলেই সন্দেহ হয়। 


হয় তো খান্থাজ তা'র পূর্বব রূপ বদলিয়ে ফেলে, যার জন্য 


পরে পাহাড়ী নব কলেবরে কাম্থোজীর রূপ দখল কর্বার 
প্রয়াস পায়। এই পাহাড়ী পাহাড়ী-গৌরী নয়, অর্ববাচীন- 
কালের কোনও ওস্তাদের সৃষ্ট রাগের পুরাতন রাগনাম। 
অবশ্ট কেউ কেউ ঝিঝোটিকে এই রূপ দিয়ে থাকেন। 
রাগতরঙ্জিণীতে খান্থাইচি পাচ্ছি আবার কাম্থোজীও পাচ্ছি, 
কাজেই এই সময় থেকে খাম্বাজ নাম পৃথকভাবে প্রচলনের 
প্রয়ান স্ুম্প্, কারণ আগেই দেখিয়েছি যে, কামোজী - 
কাস্বোধী স্কাগ্থোজী। এই সময়টি নিশ্চয়ই প্রাচীন নয়, 
কারণ তা হ'লে অন্তান্ত কোনও না কোনও গ্রন্থে একটু 
এ বিষয়ে উল্লেখ পাওয়া যেতো। এই কারণে এবং 
অন্তান্ত রাগের বিচার দ্বারা আমাদের মনে হয় যে, 
তরঙ্গিণী অর্বাচীন পুস্তক, নাম নেবার জন্য পুরাতন 
তারিখ গ্রন্থকার চালিয়েছেন, পারিজাতের থেকেও 
একে নূতন বলে সন্দেহ হয়, আর হৃদয়ের কিছু বছর 


আগেকার বলে ধারণ হয়। যাক্‌, অবান্তর কথা! এই 
খাগ্াইচির পূর্ণ পরিণতি পাই কর্ণাটিকে-খাবাচী, কামাচী, 
শিবকাগ্বোজী ইত্যাদিতে । কর্ণাটিক এই রাগগুলি ৭, 
আমাদের খামাচ ঝিঝোটি ঠাট, ছুই প্রকার রূপ; 
(ক) গন; (খ) ণ খামাচ উচ্চারিত হম খামাচ, খাম্মাচ, 
থামাজ, খাম্মাজ, খাম্বাজ রূপে। হিন্দৃস্থানে উচ্চারণটি 
সামান্ট ম্ম এর মতো! চ আর জ-এর মাঝামাঝি, তবে 
চএর দিকে ঝোক একটু বেশী; অতএব আমর! 
খাম্মাচ .ব'লতে পারি--ঠিক খামাচ টেনে বল্লে তুল 
হবে। এখন থেকে খাম্মাচই বল্‌্বো প্রথম মকে খুব 
ছোট করে। 

ক। মাঝে মাঝে ণ রূপের প্রচলন দেখা গেলেও ণন 
রূপের গ্রাধান্তই বেশী, সেইজন্য খাম্মাচ ৭ ন উপঠাট 
ব'লে গণ্য হ'য়েছে। জাতি সম্পূরণ, উপজাতি খাঁড়ব- 
সম্পূরণ, আরোহীতে রেখাব বজিত। আরোহে এবং 
অবরোহে পঞ্চম বক্র হ'তে পারে অথবা কখনও উল্লজ্মন- 
যোগ হ'তে পারে। অবরোহে -ধৈরতের বক্র ভাৰ 
সাধারণ চলন। বাদী গান্ধার, যদিও গ, ম, ধ সবই 
এ রাগে সমানভাবে গ্রবল। ধম সঙ্গংৎ চ'লবে। 
মূচ্ছনা £--নগমপধনন পধপধমগরসা1। রেখাব কমজোরি, 
পঞ্চম উল্লজ্ঘন চ'ল্লেও প্রবল, কারণ না হ'লে অনেক 
রাগের সঙ্গে মিলে যাবে। শুদ্ধ নিখাদ অল্প ব্যবহার 
হলেই ভাল, এক ঠুংরীতে ছাড়া । বিস্তার £--সগমপমণ- 
ধনসণধপমগরসা | সগমগধনননণধপধরস'নসনধপমগরসা। 
গমপম্গরস॥ পধণধপধমগমণধপমগরলা। মধণধসণিধম- 
পধণধপমগমপধনস পধপম্গ, পমগরসা । গমপধনসপধপমগ, 


৪৬৮ 






শর্ট পর তি 


মমগমপণধপমণধনররণধণধপমগমণধপধম-খ 


মগগমপমগ, 
গরনা। 

খ। ঠাট ঝি'ঝোটি, সবই প্রথম খাম্মাচের মতো, 
কেবল শুদ্ধ নিখাদ ছাড়া। তবে একটু নৃতনত্ব দেখা 
যায় আরোছহে কখনও কখনও, গম্ণধস” কিংবা গমপধসণ 
ইত্যাদিতে । পুরাতন গানে এই রকম রূপ মাঝে 
মাঝে দেখা যায়। তবে ঠূত্রীর আধিপত্য হ'বার 
পর থেকে শুদ্ধ নিখাদের গতি হয়েছে সর্বত্র । মুচ্ছন। £-- 
মগমপধণনণধপমগরমা । 


বিস্তার :--সগমপধণধপমগসমগমপধণন শধপধমগরস]। 
মপধণস র“স ণধর্মণধপমগমমগম্ণধ ণধপমগমপমগরস]। 


পর ১৩ ওার্ট তা 


ণধপধসগ রস ণধপমগমধপমগরসমগমপধণর স'ণধপম- 


গৃরল|। 


এখনকার প্রচলিত মৃতকে মান্য করেণন যুক্ত ক? 
কে-ই খাম্মাচ বলতে হবে। খ-কে (ণ) কোমল খাম্মাচ 
ব'লে চালাতে হবে। খাম্মাচের এই ছ্বিমুপ্তির জন্য উপঠাট 
নাম পাওয়া উচিত না হ'লেও) এর গ্রসিদ্ধি সামান্য দোষ 
ঢেকে দিয়েছে; দ্বিতীয়তঃ এমন অন্ত কোনও প্রপিদ্ধ 
এবং প্রচলিত রাগ নেই যে, এর স্থান দখল করে। ঠিক 
এই কারণেই ঝিঝোটিকে রাখতে হয়েছে, না হলে 
কেদারী, চম্পক, কুড়াই, রক্তহংস প্রভৃতি নাম তো 
পাওয়৷ যায়, কিন্তু তাদের চেনে ক'জন? পণ্ডিত ভাত- 
খগ্ডেজী ঝড় বিব্রত হ+য়েই মাত্র দশটাই তৈরী করেছিলেন। 
আর দশটি প্রচলিত নাম দিয়েছিলেন, ঠিক ভাবে ঠাটের 
সঙ্গে না মিললেও । 


থাম্মাচের কতকগুলে। গ্রকার ও মিশ্রণ আছে :- 
১। কল্যাণ খাম্নাচ ২। কোমল খাম্মাচ ৩। খাম্মচ 
৪। খান্মাচী ৫। খাম্বতী উ৬। জংলা-খাম্মাচ 
৭। বেহাগ-খাম্মাচ ৮। ম্থরতী খান্মাচ। 
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১, ৬, ৭১০৮ নং হলো মিশ্রণ, এদের রূপগুলি 
আপনাদের জানাচ্ছি । 

১ কল্যাণ-খাম্মাঁচ £ -সগমপন্ধ পধনধপমণধ- 
পমমগরসা, গমপধনসধপক্ষপধপমগরসা। ক্ষপর্নধপধসন 
ধপক্ষপমগরসা, মণধনস'রনপধধপন্ষপধমগরসা । অর্থাৎ 
মাঝে মাঝে কেবল মাত্র শুদ্ধ-নিখাদের বাবহারও চ'ল্‌তে 
পারে। 

৬1 জংল'-খান্মাচ ৪-_সগমপধণধপমগরগমগরসা, 
গমগরগমধনস'র স্ধপধমগমধপমগরসা, সরগমণধনস'লধম- 
গরগমপমধপমগরসা, মণধপম্গসরগপমধনর্সর'পপধপধম- 
গরসা। অর্থাৎ খাম্মাচে আরোহে রেখাব দেওয়া । কেউ 
কেউ একে জিলা বা জিলফ, ঝল্তে চান। 

শ। ০বহুণগ-খাম্সমাচ £- সগমপন্ষপধপমগমপনস” 
ণধপদ্ষপমগরসা, গমপনস র'সধণধপম্ণধপন্ষপমগরসা। 
গমপনধপন্ষপনসধণরদণধপমধপমগরসা, গমপনস'রননিধপ 
মণধপন্ষপমগধপমগরসা। পনস" হ'লে বিশেষত্ব । 

৮1 স্ুরতী-খান্মীচ £--সগমপধনস ণধপমগমরসা, 
গমণধনসধিপমপধমগমরসাঁ, পধনসণপমণধপমগম্পধমগমরসা, 
মপধনসরঁসনধনসর্ধণর মণিধণপধমগমরসা। অর্থাৎ সামান্য 
হুরটের সংমিশ্রণ। গারার মধনর্স এতে বেশী চল্বে না, 
মপধনর্পই চলবে, আর পঞ্চম কখনও গৌণ হবে ন|। 
গারায় পক্চম গৌণ। 


১৫1 গাল্ষারী ৪ 
গান্ধারীর পুরাতন নজীর খুঁজে আমাদের খুব বেশী 
উপকার হ'বেনা। হিন্দুস্থানী বা কর্ণাটিক কোনও মতেই 
এর এররূপ নেই। শুধু তাই নয় নামের৪ অনেক ভেদ 
আছে, যথা,--গান্ধার, গান্ধারী, গন্ধর্ব। 
রাগবিবোধে দেবগাদ্ধার খাদ 
চন্দ্রোদয়ে দেবগান্ধার খাদ 


৪৪ 





স্বরমেলে দেবগান্ধারী জ্ঞণ 
সারামূতে দেবগান্ধার জ্ঞণ 
নাঁগগান্ধারী  জদণ 
তরজ্জিণীতে দেবগান্ধার খাদ 
হৃদয়ে গান্ধার খ্দ 


অর্থাৎ এক '্বদয় ছাড়া কোনও গ্রন্থে গান্ধার, বা 
গান্ধারী নেই দর্পণে গান্ধার, গান্ধারী দুইই আছে কিন্ত 
রূপ নেই। 

আমি দ্রেবগান্ধার, আর নাগগাদ্ধার উল্লেখ করেছি 
শুধু দেখাবার জন্য যে, পুরাতন দ্রেবগান্ধার আর “হৃদয়ের” 
গাদ্ধার একই বস্ত। সমপদননদপম গর্ধসা। এই দেব- 
গান্ধার পরে জ্ঞণ হ;য়ে্জাড়ায় (সারামুত ) অর্থাৎ গান্ধার 
থেকে আন্তে আস্তে পৃথক হয়ে আসে--সজ্জমপণন'ণধপম 
জ্ঞরা। এই পরিবর্তন আরও একটু বাড়িয়ে তৈরী হ'লো। 
নাগগান্ধারী (লারামত )--সরজ্ঞমপদণসিদমজ্ঞরস।, যাকে 
পরে :পাই সজ্ঞমদণসণদমজ্ঞরলা । অর্বাচীন কালে তৈরী 
হ'লে! এর থেকে ভূবনগান্ধারী--সরমপদপণসণদপমজ্ঞরন! 
এই তো! গেল একদ্িক। অন্যদিকে কর্ণাটিকে,-__ 


রুদ্রগান্ধারী সঞগন্ধনদ'নপন্ধধসা 
গন্ধব সধরম্ষমপণনস নপন্ধঝরখল! 
দেবগান্ধারী মরগমপধনসনধপমগরসা 
শুধগন্ধবা সখগমপধনম ধপমঞসা 
রুদ্রগন্ধর্ব মরজ্ঞরমপমদণপসগদমজ্ঞসা 


অর্থাৎ গন্ধর্ব, গন্ধবাঁ, গান্ধারী নাম প্রচলিত দেখছি, 
এবং এই নাম-বিভিন্নতায় বিভিন্ন বূপও পাচ্ছি। স্বখের 
বিষয় এই যে, পুরাতন গান্ধারের খদ শ্তধ গন্ধবতে গ্রায় 
বজায় আছে, আর নাগগান্ধারী প্রায় রুদ্রগন্র্বতে পরিণত 


হযয়েছে। তবে এদের কাছ থেকে আমাদের গান্ধারীর 
কোনও উপকারই হ'লে! না, একমাত্র বল! ছাড়া যে, 
ভূবনগান্কারী বা রদ্রগন্ধর্ব আমাদের গাদ্ধারীর পূর্বপুরুষ 
হলেও হতে পারে। কিন্তু আমাদের গান্ধারী আগে 
হয়েছে, কি, কর্ণাটিক রুত্রগন্ধর্ষ আগে হয়েছে সেইটাই 
সমস্যাজনক প্রশ্ন । তবে, হিন্দস্থানে যখন কোনও খোজ 
পাওয়া গেল ন!, তখন কর্ণাটিক থেকে এই অর্ববাচীন রূপের 
উৎপত্তি এ কথায় হয়তো কেউ আপত্তি করুবে ন|। 
আধুনিক গান্ধারীর চার রকম বূপ আমরা পাই। 
১ম--জ্ঞদণ। ২য়--খরজ্ঞরণ | 
৩য়-_-খজ্ঞদণ | ৪র্থ-_জ্ঞদধণ | 

গান্ধাপীর প্রকৃত রূপ হারিয়ে যাওয়ার জন্যই যে তা" 
এই দুর্দণ| তা” বোঝা শক্ত নয়। একই ঠাটে, একই 
ধরণের রাগে একটু এধার ধার খোচ দ্রিয়ে তফাৎ রাখার 
বিপর্দ অনেক (বাহাদুরীও আছে )--কিন্তু এই বিপদ 
মাথায় নিতে পূর্ববেকার গুণীরা রাজী ছিলেন। নৃতন 
কিছু করার চেয়ে এই ভাবে ঠোকাঠুকি ক'রে চলতে 
তারা কেন চাইতেন তা” অবশ্য আমি জানিনা । আসাওরি, 
জৌনপুরি ইত্যাদির বিচার করলে দেখবেন ষে, 
টোকাটুকির প্রবৃত্তি আমাদের মধো অত্যান্ত প্রবল। 
ধরণের রাগ শুনে আমরা ত।'কেই সামান্ত বদলে অন্য নাম 
দিয়ে উল্লাম বোধ ক'রে থাকি। অথচ সেই সাত স্বরের 
মধোই সামান্য উলট্‌ পলট্‌ করুলে একেবারে নৃত্তন রাগ 
তৈরী হ'য়ে যায়-উদাহরণ দেখুন :-- 

ক। সরমপমদণসণদমজ্ঞরসা 

থখ। সরজপণসণদমজ্ঞরসা 

গ। সরজ্ঞমদণসণপমজ্ঞরস| 
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মেতারের গং 
( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
কাফি-ত্রিভাল 


শিক্ষক--স্বর্গগত ওক্তাদ মহম্মদ আলী খ (রবাকী) 
স্বরলিপি-_প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 


ডু / ৮ £ 
১।| পা সসা' নাসা 
ডা ডেবে ডা ডা 


মা পা মা জ্ঞা 
ডা আর ডা ডা 


এ রি 
২। মলা ণণ সা স। 
ডের ডের ডা রা 


£নঃ 
আর্‌ 


ভান 


সপ ণা ধাঁ ণাঁধা ণণা ণণা ধা পদা £দঃ 
ডা ডা রা ডা রা 'ডেরে ডেরে ডা ব্ডা আরু 


সসপপহিল 


মা জ্ঞা রা ণব 
আবু ডা ডা র৷ 


ণণা 
ভেবু 


জা 
রা 


॥ 
৮০০০৫ 


9 
ধধা ণা ণ। ধা পা শা মা গা মা 
ডের ডা রা] ডা ডরা আবু ডা রা ডা আবু 


সাঁ রা ণও 
ভা ডা রা 


৫৯ 


পা 
ডা 


পা । 
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৩। মা ননা ধা ণা পা ধ. গা মা গ। গগ! মমা পপা জ্বমা মজ্ঞা £জ্ঞঃ রা | 
ডা ডেণ ডা রা ডা রা ডা রা ডাড়ে০ ডেরু ভেরু ডা০ বৃভা আবু ভা 


শু 
র। ঃজ2 মা পা জমা গা রা ণ? 


ডা আরু ডা ডা রা০ ডা ডা রা! 


এজ 


শী 4 0 রী ১ 

৪| ণণ। ণণা ধা সসা ণণা ধা মা মা পা সা ণ! ধা £ঃণঃ পা মা গা! 
ডের ডের ডা ডের ডেরু ডা ডা র। ডা রা আ ড়া আরু ডা ডা বর 
শঁ ১৬ 
মা গা মমা পপ জ্ঞম। জরা রা ণ। 
ডা রা ডেরু ডের ডা০ ড্রা০ আরু ডা 


শী ৃ £/ / | 
৫1 মা পপা নাসা রা সা ণা ধা ণা পপাধধা মমা পাজ্ঞমা £মঃজ্ঞা £ 


ডা ডের ডা রা রা রা ডা রা ডা ডের ডের ডের ডা রুড আরু ডা 


আসি 


টা 
মা পপা মা নত্ঞা রা সা রা ণা। 
ডা ডের ডা রা ডা রা ডা র 


47 রি 
৬। মা ধধা ধ! ধা ঃধঃ ণ পা ধা ণা ধা সসাণণা ধা পদা £ঃদ পা ! 


ডা ডেরু ডা ডা আবু ডা ডা রা ডা রা ডেরু ডেরু ডা রুডা আবু ভা 


4 এ ৯ ৫ রত " 
মা -া পা জ্ঞা - মা জ্ঞা রা সা ররা মাপা ধা ণ। সা রা! 


ডা আর ডা ডা আরু ডা ডা রা ডা ডেরু ডা ডা রা রা ভা র! 
চ 


শঁ | 0 2 ১ 
রণ স্পা ননা সা ণা ণধা £ধঃ মা ণণাণণাধালপা ণণা ধা পা পা! 
ডা ডেরু ভেরু ডের্ রূড। আরু ডা ডের্‌ ডেরুডা ডের ডের ডা ডা র| 


শি 
মমা গগা মমাপপা মা জ্ঞরা £রঃ ণ? 
ভেরু ডেরু ডেরু ডের ডা বুডা আরু ডা 


৫২ 
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১-১৮/১/৯। 


রী 


চিত্রকথা 


পি. বি. বি, 


তার নিকট আমরা যথেষ্ট আশা করেছিলাম, কিন্তু তা 
পাইনি এই ছবিতে । আশ! করি আমাদের এই অন্থযোগ 


বিদেশিনী-:এম,পি, প্রডাক্সিনের নবতম অবদান। 
কাহিনী, চিত্ত্রনাটা, সংলাপ ও পরিচালনা করেছেন 
স্থনাহিত্যিক শ্রীযুত প্রেমেন মিত্র। সংগীত-পরিচালনা 
করেছেন শ্রীযুত কমল দাশগুপ্ত । প্রধান চরিব্রগুলিকে রূপ- 
দান করেছেন যথাক্রমে শ্রীমতী কানন দ্রেবী (নাযনিকা), ধীরাজ 
ভট্টাচার্য্য (নায়ক)। রবি রায়, শৈলেন চৌধুরী প্রভৃতি । 

এই ছবিখানাকে পপ্রচার-চিত্র” বললেও অততযুক্তি 
হয় না। ছবির গঞ্লাংশও তেমন জমাট হয়নি । বাংলা 
পিনেমা-্,ডিওর আভ্যান্তরিক ব্যাপার৪ খানিকটা এতে 
টেনে আনা হয়েছে। সব মিলিয়ে একটা নতুন কিছু 
দেবার চেষ্ট। এবং ইচ্ছাই হয়ত প্রেমেনবাবুর ছিল, কিন্ত 
বিধি বাম হওয়ায় বাংলার দরশক-সমাজ সেদিক দিয়ে 
নিরাশ হয়েছে। 

প্রেমেনবাবুর পরিচালনাঘ় যে বৈশিষ্ট সাধারণতঃ 
দেখা যায় বিদেশিনীতে তা! পূর্ণত্ব লাভ করেনি । আমর! 
তীরন্ায় স্থসাহিতাক ও পরিচালকের শিকট ইহাপেক্ষা 
উন্নত ধরণের প্রচেষ্টার আশ। রাখি। ছবির সম্বন্ধে 
সংক্ষিভাবে এই কথা বলে এর সঙ্গীত-পরিচালন। 
সম্বন্ধে কিছু বলা প্রয়োজন মনে করি। সঙ্গীত- 
পরিচালনায় শ্রীধুত কমল দাশগুধধ বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় 
দেন্নি। একটী গানের স্থুর ভিন্ন অন্য আর কোনটাই 
মনে রেখাপাত করে না) নতুনত্বের অভাব বলে। 
“শেষ উত্তর”, “দম্পতি” ও *বিদ্বেশিনী” এই তিন্টী 
মিলিয়ে কমলবাবুর ছু"টী পপ আমাদের চোখে পড়ে। 
«শেষ উত্তরে" তিনি সুন্দর, অপরূপ ও মনোহর স্থর-শিল্পী। 
“দম্পতি” ও "বিদেশিনী* ছবিতে তিনি গতান্ুগতিকপস্থী। 


টি টি ূ 





শ্রীমতী রমল! চলচ্চিত্র মাংবাদিক-সজ্ঘের বিচারে 
১৯৪৩ খৃষ্টাবোর হিন্দী ছবির শ্রেষ্ট অভিনেত্রী 
বলিয়৷ নির্বাচিতা হইয়াছেন। 


আজকাল প্রায় বাংলা ছবিতেই নিছক হাল্ক! স্থুরের 
মারপ্যাচ বাঙ্গালী-সঙ্গীতপিপাস্থদের সত্যিই বড় পীড়া দেয়। 
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সত্যিকারের ভাল নুর ও গান (ক্লাসিকই হউক আর 
আধুনিকই হউক ) বাঙ্গালী নিতে জানে না অথবা বুঝতে 
অক্ষম বল্লে অন্যায় বলা হবে। বোম্বাই, লাহোর এবং 
অন্যান্য দেশীয় ছবির মিউজিক গ গানই তার প্রমাণ। 
অবশ্ত এ কথাও বলি নাযে, তাদেরও সব কিছুই ভাল 
এবং অতুলনীয়। হান্ক! স্থরের মারপযাচ তারাও দেখান, 
কিন্তু একটু উন্নতভাবে। ভাতে একটু ক্লাপিকের আমেজ 
পাই বলেই বোধ হয় বাংল! ছবির হান্ক। গানের চেয়ে এ 
দেশীঘ় ছবির হান্ক। গান আমাদের অনেক সময় আনন্দ 
দেয় গরচুর! বাংলার বর্তমান স্থুরশিল্পীদের এ বিষয়ে 
আর উদাসীন থাক্‌লে চল্বে না। তাদের দৃষ্টি এদিকে 
পড়লে বাংল! ছবির সংগীত বিভাগ বিশেষ সম্দ্ধিশালী 
ও নৃতনত্ব নিয়ে গড়ে উঠবে বলেই আমাদের বিশ্বাস। 

ছবির নায়িকার ভূমিকায় কানন দেবী চরিভ্রোপযোগী 
স্ু-অভিনয্ব করেছেন। কিন্তু একটী কথা, ভবিষ্যতে 
তাঁকে দিয়ে আর নায়িকার ভূমিকা চলবে কিনা, সে বিষয়ে 
গ্রযোজক এবং ডাইরেক্টর মহোদয়গণকেই বিচার করে 
দেখতে অনুরোধ জানাচ্ছি। ধীরাজবাবুর অভিনয় 
চলনসই। টৈলেন চৌধুরী ও রবি রায় স্থ-অভিনয় 
করেছেন। চিত্রগ্রহণ ও শব্বাহলেখন ভাল। অল্প 
দোষদ্রটী থাকলেও ছবিখানা আরও কিছুদিন দর্শকদের 
আনন্দ দিতে পারবে বলেই মনে হয়। 

প্রভিকার--শ্রীভারগলক্মী পিকৃচাসের নবতম 
অবদান প্রতিকার" শ্রীযুক্ত ছবি বিশ্বাসের স্থযোগ্য এবং 
সাহসী পরিচালনায় প্রায় সমাপ্তির পথে এসে ফাড়িয়েছে। 
এতে ইনি প্রধান ভূমিকায় অবতীর্ণ হ'য়েছেন। এর 
কাহিনী লিখেছেন বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ঠ গল্প-লেখক 
এবং পরিচালক শ্রীযুক্ত প্রেমেন্দ্র মিত্র। ধনী এবং 
দরিগ্রের সংগ্রামকেই এই কাহিনীতে রূপায়িত করা 
হয়েছে। 
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গত দু'তিন সপ্তাহ ধরে প্রধান অভিনেতা এবং 
অভিনেত্রীবর্গ অক্লান্ত পরিশ্রমে কাহিনীর অন্যতম ঘোরালো৷ 
চরিত্র- স্যার বি, পি*র একটি হলের দৃশ্থের কাজ করছেন। 
আর্ট ডিরেক্টার শ্রীঘুক সতোন চৌধুবীর অপূর্ব্ব কলানৈপুণা 
এই দৃশ্ঠকে উজ্জল ক'রে তুলেছে । পটভূমিতে পিরামিড- 
গুলি দিয়ে স্যার বি. পির জীবনের কঠিন ধৈর্যোর সঙ্গে 
অপিত সৌভ্াগোর অপূর্বব একটা রূপক চমৎকার ভাবে 
ফুটিয়ে তোল! হয়েছে । শ্রীযুক্ত শৈলেন চৌধুরী এই 
চরিত্রে অভূতপূর্ব ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন এবং তার 
পুত্রের ভূমিকায় শ্রীযুক্ত ছবি বিশ্বাস অত্যন্ত জটিল এবং 
দ্বিমুখী মনের একটা বপকে কৃতিত্বের সঙ্গে ফুটিয়ে 
তুল্ছেন। 

স্ত্রী চরিত্রের ভূমিকায় স্থপরিচিত! অভিনেত্রী শ্রীযুক্তা 
রেণুক। রায় নায়িকাণ অংশে অভিনয় করছেন। 

তাছাড়। বন্দনা দেবী, রেখা দেবী এবং নৃতন 
আবিষ্কৃত স্থগায়িক] বরুণ] রায়ও এতে আছেন। তার 
কণম্বর যে চিত্রজগতে একট। দাড়া জাগাতে পারবে তাতে 
কোনও সন্দেহ নেই। ্‌ 

কুমার শচীন দেববশ্মা লঙ্গীত-পরিচালন1 করছেন। 


চলচ্চিত্র কৰি হারীন্দ্রনাথ 

ভারতের বিদ্বজ্জন লমাজে কৰি শ্রীযুক্ত হারীন্ত্রনাথ 
চট্টোপাধ্যায় স্বপরিচিত। তার ইংরাজী কবিতা ও 
সঙগীতপ্রতিভা ভারতের বিদগ্ধজনকে বিশেষ মুগ্ধ করেছে। 
সংপ্রতি একটি সংবার্দে আমরা বিশেষ আনন্দিত হ'লাম 
যে, কবি হারীন্দ্রনাথ বোম্বাইয়ের বিখা।ত চিন্রগ্রযোজক 
জে, বি, এইচ, ওয়াদিয়া কর্তৃক একটি চুক্তিতে আবদ্ধ 
ইয়েছেন। চিন্রামোদী স্থধীজনের নিকট এ সংবাদ শুভ 
সন্দেহ নেই। আমরা আশা করি, শ্রীযুক্ত ওয়াদিয়া কবি 
হারীন্্রনাথের স্ায় মনীষা-দীপ্ঠ প্রতিভাশালী ব্যজির দ্বারা 
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ভারতীয় চলচ্চিত্রশিল্পকে অধিকতর উৎকর্ষ দান করুতে অভিনেত্রী নির্বাচিত হয়েছেন, বঙ্গীয় চলচ্চিত্র দর্শক 
সমর্থ হবেন। সমিতির এই নির্বাচন যে .যখাযোগা বরূপেই হয়েছে, 

বর্তমানে শ্রীধুক্ত হারীন্দরনাথ 
ওয়ািয়ার *“ইপ্ডিয়া কলিং” নামক 
ছবির কাজ করছেন। ইতিপূর্বে 
শ্রীযুক্ত : ওয়াদিয়া এই ছবিটি 
আস্তর্জাতিকভাবে প্রয়োজনার 
পরিকল্পনা করেছিলেন, কিন্তু 
জানা গেল যে, লাইসেন্স ও 
পরিবেশনায় বিশেষ বাধ। থাকায় 
তিনি মে কল্পনা তাগ করেছেন। 
ছবিটি হিন্দী ভাষাতেই গৃহীত 
হবে। এর গল্প, চিত্রনাট্য, সংলাপ 
ও সঙ্গীত-রচন! কবি হারীন্দ্রনাথই 
করবেন। এ ছাড়া এর স্থর- 
ংযোজনার তারও তার ওপর 
অপিত হয়েছে এবং তিনি একটি 
প্রধান চরিত্রে অবতীর্ণ হয়ে 
তার অভিনয়-কলানৈপুণ্যেও চিঞ্ঞা- 
মোদীকে মুগ্ধ করবেন। 


বঙ্গীয় চলচ্চিত্র দর্শক 
সম্সিত্ি- বঙ্গীয় চলচ্চিত্র দর্শক 
সমিতি কর্তৃক ১৯৪৩ খৃষ্ট'কের 
সর্বশ্রেষ্ঠ চিত্র, পরিচালক, সঙ্গীত- 
পরিচালক, কাহিন্ীকার এভিনেত্জী 
ও অভিনেতা নির্বাচন করেছেন। 
সমিতির বিচারে 'কাশীনাথ' শ্রেষ্ঠ 
চিত্র, নীঠিন বনু শ্রেষ্ঠ পরিচালক, 
কমল দাশগুপ্ত শ্রেষ্ঠ স্থরকার, প্রেমেন্ত্র মিত্র শ্রেষ্ঠ কাহিনী তাতে সঙ্জেহের অবকাশ নেই। আমরাও তাদের সঙ্গে 
লেখক, ৬€ুর্গ'দাস শ্রেষ্ঠ অভিনেতা! ও চন্দ্রাবতী শ্রেষ্ঠ একমত হয়ে এদের অভিনন্দিত করুছি। 





প্রীভারতল্্ীর “মাটিং ঘর+ চিত্রের একটি দৃর্টে জহর ও পদ্ব। দেবা । 
ছৰিটি সগৌরৰে উত্তরায় চল্ছে। 
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সঙ্গীত মজলিস 

বিগত এই মে সাহিতাক ও তবল] বাদক শ্রীযুক্ত 
রবীন্দ্রকুমার বসুর কলেজ স্ত্ীটস্থ ভবনে এক সঙ্গীতান্ুষ্ঠানের 
আয়োঞ্ন হয়। এই অনুষ্ঠানে প্রসিদ্ধ প্রবীণ গায়ক শ্রীযুক্ত 
সাতকড়ি মালাকার, ই্রযুকত বিপ্রদান নন্দী, শ্রীযুক্ত পবিত্র 
দাশগুপ্ত প্রভৃতি উচ্চাঙ্গের খেয়াল গান করেন। স্বপ্রদিদ্ধ 
হারমোনিয়ম বাক শ্রযুক্ত দিদ্ধেশ্বর দাম ( সিধুবাবু ) 
মনাাশয়ের হারমোনিয়ম বাছ্য অতিশয় মনোমুগ্ধকর 
হইয়াছিল। ইহাদের সহিত তবল1 সঙ্গত করিয়াছিলেন 
রবীন্দ্রবাবু ম্ব্ং। সেদিনের এই অনুষ্ঠঠনটি এক নথমধুর 
সঙ্গীতরস পরিবেশনের মধ দিয় সমাধা হয়। 


অশর্থয-সঙ্গীত বিছ্াগীই 


গত ১২ই মে শুক্রবার সন্ধ্যায় আর্ধা স্গীত বিছ্য।গীঠের 
গ্রীষ্মাবকাশ উপগক্ষে এক উৎসব উক্ত বিদ্যাপীঠে 
বীণাপাণি হলে ছাব্রপজ্ৰের উদ্বোগে সুদম্পন্ন হইয়াছে। 
উৎসবে বিখ্যাত গায়ক অধ্যাপক শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যো- 
পাধ্যায় সঙ্গীতরত্বাকর মহাশয় খেয়াল সঙ্গীতে সকলকেই 
চমত্কৃত ও বিমোহিত করিয়াছেন । শ্রীযুক্ত ধীরেন সেন ও 
বিনয় রায়চৌধুরী তাহার সহিত সঙ্গত করেন। উৎসবে 
যাহারা যোগদান করিয়াছেন ছাত্রসজ্ঘ হইতে তাহাদিগকে 
ধন্তবাদ দেওয়া হয়। পরিশেষে জলযোগের দ্বারা সকলকে 


নন সি িস্রিশ্রস্প ক 





আপ্যায়িত করা হয়। বিদ্যাপীঠ ১৫ই মে হইতে আগামী 
২রা জুলাই পর্যন্ত বন্ধ থাকিবে। 


রিষিড়া বয়েজ লাইচভ্ররী 

রিষিড়া বয়েজ লাইত্রেরীর উদ্যোগে বিগত ৩১শে 
ঠবশাখ অপরাহে 'শহীদ-আ শ্রমস্থিত' আমকুঞ্জে বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথের. ৮৪ তম জন্মোৎসব প্রবর্তক-সম্পাদক শ্রীরাধা- 
রমণ চৌধুরীর পৌরোহিত্যে অনুষ্ঠিত হয়। বিশ্বকবির 
প্রতিকৃতিতে উপস্থিত সকলের পক্ষে সভাপতি মালা দান 
করেন। ব্যায়াম সমিতির সভ্যাবৃন্দ কর্তৃক কবির 
'জনগণ-মন অধিনায়ক” সঙ্গীতটি গীত হইবার পর, কৰি 
বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত একটি সময়োপযোগী কবিতা পাঠ 
করেন এবং বাসস্তী চক্রবর্তী, গৌরী কাঞ্জিলাল, কমলা 
শ্ীবান্তব, বীণা চক্রবর্তী গীত ও আবৃত্তির দ্বারা উপস্থিত 
সকলকেই পরিতৃপ্ত করেন। অধ্যাপক ত্রিগুণানাথ বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, আকুলি মিশ্র, কষ্ণগোপাল পাকড়াশী, ললিতচন্ত্র 
হড় প্রমুখ বক্তাগণ এবং অবশেষে সভাপতি মহাশয় 
রবীন্দ্র-জীবনীর বিতিক্ন দিগর্শন করাইয়া কবীন্ত্রের পুণ্য 
স্বৃতির উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞুলী প্রদান করেন। শহীদ আশ্রমের 
মনোরম প্রাকৃতিক পরিবেশ এবং ইহার গঠনমুলক ভাব 
ও আদর্শ বিশ্বকবির স্বতিপুজার পক্ষে খুবই উপযোগী 
হইয়াছিল। | 


সম্পা্ক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ গ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-সি। 
পরিচালক-_-অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস্থ্‌, এম-এ 
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4 ওয় সংখ্যা! 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


খক, যজু ও সাম এই বেদজ্রমীর মধ্য দিয়ে মার্গ- 
সঙ্গীতের স্বরগ্রামের আদিম কাঠামে! উদ্ভূত হয়েছে। 
অপৌরুষেয় সত্যও স্থষ্টির মধ্যে এসে ক্রমবিকাশের পথকে 
অন্বীকার করুতে পারে না-কেননা মানব-মনের ক্রম- 
বিকাশের মধ্য দিয়েই তাঁর প্রকাশ। আমরা প্রথমে 
খথেদে না সা ও রা বা খা এই তিন ম্বরের মধ্যেই 
মন্ত্রধকলকে পরিক্রমা করতে দেখি--কখনও কখনও প- 
এর গ্রয়োগ সে যুগেও হয়েছে । এই সকল স্থর বা 
পাঁ পা সা খা-কে অন্দাত্ত, উদাত্ত ও ত্বরিত এই তিন 
ভাগেভাগ কর] হয়েছে। সা-কে মেরু করে সা-এর 
নীচু সব স্থর অনুদাত্ত, সা উদাত্ত ওখন্বরিত। যজুর্ব্বেদে 


একদিকে ধাঁ ও অপরদিকে জ্ঞা স্থুরের বিকাশ দেখ! 
যায়। চঢ০% 90:8065855 সাহেব কোনো কোনে 
যজুর্বেবেদীর কঠে মা সুরের গ্রয়োগও দেখেছেন। 
খক্প্রতিসাখ্য, নারদ শিক্ষ। ও সায়নাচার্েযর বেদ 
ব্যাখ্যায় মামগানের মধ্যে সপ্তুকের পূর্ণ বিকাশ, এমন কি 
শুদ্ধ ও বিকৃত ভেদে ঘ্াদশ স্বরের প্রয়োগ উল্লিখিত 
হয়েছে। বলা বাছুলা, খথেদ হচ্ছে স্তোত্রমন্ত্, যজুর্বেেদ 
যজীয় কৃত্যের পদাবলী আর সামবেদই গ্ররুত গান বা 
গীতিপদবাচা। তাই সামবেদের সঙ্গে সঙ্গে সধকের পুর্ণ 
অভিব্যক্তিই ম্বাভাবিক। খক্প্রতিসাথ্য গ্রন্থে সামগান 
বিষয়ে মন্ত্র, মধ্য ও তার এই ত্রিস্থান, সপ্রপ্রকার যাম বা 


৫৭ 







স্বর ও সেগুলির শুদ্ধ ও বিকৃতাদি ভেদ গ্রদশিত হয়েছে। 
সামগান অন্ুমরণ করেই মহাভারতাদি পৌরাণিক 
মহাগ্রস্থে গ্রাম, মূচ্ছন। প্রভৃতির ক্রমবিকাশ পরিদৃ্ট হয়। 
সামগানে প্রযুক্ত পা ধা ও ণ পূর্বববৎ অনুদাত্ত 
স্বরনিচয়ের অন্তর্গত; সা এক্ষেত্রেও উদাত, খ স্বরিত 
এবং জ্ঞা ও মা যথাক্রমে কষ্ট ও অতিশ্বধ্য নামে গ্রধ্যাত। 
একালের লৌকিক সঙ্গীতের সুরের সহিত সামীয় মার্গ- 
সজীতের এক অবিচ্ছিন্ন সন্ম্ধ ছিল--একথা অস্বীকার 
করা যায় না; কেননা মানব-মনের ও কের ম্বভাবজ 
বিকাশের অনুনরণ করেই অপৌরুষেয় সত্য স্বর-সকল 
ধষিচিত্তে প্রতিফলিত হয়েছে ও আর্য কণে ধ্বনি পেয়েছে। 
সামগানের আবৃতিতে সাম্প্রদায়িক ভেদ্দের পরিচয় 
পাওয় যায়-_-কিন্তু তাতে কিছু আনে যায় না। কেনন! 
গীতমন্ত্রের সবরমকলের ভ্রত্তিগত ব্যবধান বিভিন্ন আবৃত্তিতে 
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০১২ আধ'ঢ, ৩য় সং থা 
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পরিবপ্তিত হয় নি--শুধু ম্বরকেন্ত্রের পরিবর্তন হয়েছে। 
বিচিত্রতা, ব্যক্তিত্বাতস্ত্য ও প্রেরণার স্বাধীনতা, পরবর্তী 
যুগের মতো ঠবদিক যুগে অচল কাঠামোর মধ্যে বিনষ্ট 
ক'রে দেওয়া হয়নি। সম্প্র্দায়ভেদে গানের আবৃত্তি ভেদে 
কোনো পাপাশঙ্কা সে যুগে ছিল না-অথচ টৈচিজ্সের 
মধ্যেও এক সামঞ্জস্য ফুটে উঠেছে--পরিফার ভাষায় বল্‌তে 
গেলে, বিভিন্ন সামগ! সম্প্রদায় একই ধরণের সঞ্খক অন্গুমরণ 
করেছেন, কিন্ত প্রেরণা অন্থ্যায়ী সেই স্চকের মধ্যেই 
নানা স্বরবৈচিত্র্যে কুষ্ঠিত হননি। 

উদাহরণম্বূপ আমরা সায়নাচার্য্য-সম্প্রদ্দায় কৃত 
স্বরলিপি ও কৃষ্ণস্বামী শ্রোতির সম্প্রদায়ানুহ্ুত শ্বরলিপির 
প্রভেদ একই সামমন্ত্রে পাইস্-কিস্ত এতছুভয়ের মধ্যে 
সবরের ঠাটের কোনো তফাৎ হয়নি--সংস্কৃত সঙ্গীতের 
শুদ্ধ ঠাট এই দুইয়েই রক্ষিত হয়েছে। 


অ গন আ য়া হি বা ত য়ে 
সাঁয়নকৃত ণাঁধা সা দাশ পাখা সা সাজ্ঞা ধা খাজ্ঞাধাসা- 
কষ্ণমামীকত জবা জ্ঞা পাশা পাশা মা পাধা পা পাশা ধাপা- 
গু. 'ণা নো হ্‌ ব্য না তত য়ে 
সায়নকূত সা সাজ্ঞা খা-া খা-া জ্ঞা খাশা জবা খা-াসা- 
কষ্ম্বামীকত পা পাধা পাশা পাশা ধা পাশা ধা পাশমাঁ- 
নি হো ত। মং মি ব হি ফি 
সায়নকৃত জ্ঞা খাজা জ্াঁখা সা" পণ ধাস। ণখ লাঁশাণাধ1-া 
কফ্স্বামীকত পা পাধা পামা মা- জ্ঞা জপ" মা পা-শামাজা- 


এই উভয়ই একই ঠাটু ব। হিন্দুস্থানী কাফি-ভৈরবী, 
মিশ্র ঠা যাকে সংস্কৃতে শুদ্ধ সপ্তক বলে তাই অনুসরণ 
করেছে-_কিন্ত সুরের বৈচিক্র্য, সাম্প্রদায়িক বৈচিত্রের 
মধ্য দিয়ে স্বাধীন বিকাশও পেয়েছে । বর্তম।নে সায়ন 
সম্প্রদায় দাক্ষিণাত্যের তাঞ্জোর ও তিম্নাভেলি জেলায় ও 
রুষ্ন্বামী শ্রোতী সম্প্রদায় বরাহুর অঞ্চলে প্রতিষ্ঠিত । 
বেদমন্্র পাঠে গুর্জরদেশস্থ-পণ্ডিতগণ৪ অনেকট। সংস্কৃত 
ঠাটেরই অন্ুনরণ করেন। 

সায়ন সম্প্রদায়ের এক অত্যুজ্জল রত্ব প্রখ্যাতনামা 


পণ্ডিত কপালী শাস্ত্রী বিগত ৬।৭ বৎসর যাবৎ পগ্ডিচেরীতে 
প্রীঅরবিন্দাশ্রমে সাধন করেন।' তাঁর বেদন্্রয়ীর উপর 
অসামান্ত অধিকার শুধু জ্ঞানে নয়, গানেও স্ুপরিষ্ফুট। 
ত্তার শ্রুতিস্বরমণ্তিত স্থুকঠে দামগান শ্রবণের সৌভাগ্য 
আমার হয়েছিল, তাতেও দেখেছি ষে, সামগানের ঠাট্‌ 
সংস্কৃত ভরত ও নঙ্গীতরত্বাকরের মার্গেরই জনক। 
সামগানের ঠাট হ'তেই পরবর্তী শুদ্ধ ফড়জগ্রামের ঠাট 
উদ্ভূত হঃয়েছে। 
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স্বরলিপি 
সাহানা-ঝাপতাল 


জয়তি শতদল-কমল-বাঁসিনি স্ুহাসিকে, 
বদন-শশি কর গ্রকাশি জড়তা-তম-নাশিকে । 
বর-বিমল-চারু-কর কলিত-স্ুর-যন্ত্রিকে, 
মাধবী-মুকুলপর বদ্ধ-কুচজালিকে। 
ত্রমতি-চরণাব্জে তব সুধী-মধুপ-মণ্ডলী, 

গ্রাহ্য কুরু মূঢ়-কৃত কবিতা-কুন্মাঁঞ্জলি। 
রাঁগ-স্বর-তাঁল-লয় ছন্দহীন বালকে, 

ক্ষমহ স্ুুরবন্দিনি সর্ধবগুণদায়িকে। 


কথ। ও সুর-_-সঙ্গীতকেশরী স্বর্গত অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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ইং আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 
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স্্ীদক্ষিণাঁরঞ্জন কর চৌধুরী এম. এ. 


কেতকী আবার জাগিল-_- 


দীর্ঘদিনের কোন্‌ রুদ্ধ নিশাল 
বাদলের স্বরে সরে লাগিল। 


অপার গগনতলে উতল পবন, 
দুরের মায়ায় আজি হৃদয় মগন, 
কদম্ববনে কার নিভৃত শ্বপন 


বন্দর বেদনায় রাঙিল। 


৬৯ 


দে যেকাটার বাধন নাহি মানে গো-- 
স্মরণের পারে কোন্‌ করুণ আখি 
অশ্রু ঢালিল তার প্রাণে গো! 


যে ব্যথ৷ স্থরভি হয়ে ছিল গোপনে 

মরমে লুকাঁনো, আজি বাদল ক্ষণে 

বিরাম বিহীন মৃদু মিনতি স্থরে 
হারানে! সে মরমীরে মাগিল ॥ 
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স্বরলিপি 


জানি জানি 
এ বিরহ মোর আজিকার নয় 
শত জনমের খেলা ভাঙ্গ। 
এই খেগাখানি। 


তুমি চিরসীতা অশোক কাননে 
মিলিবে না কভু এ বিরহী সনে, 
সেদিনের ব্যথ। আজো শুনি 

করে কানাকানি ৷ 


কথ।--৬অজয় ভট্টাচার্য্য 


শী ২ 
সাণা | সা-পাপান1-া শা শ 


জানি জা ০ নি ০1 ০ 0 ০9 ০0 


সুর-_শ্লীশৈলেশ দত্বগুপ্ত 
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মেঘদূত সেকি অতীত কখন 

রামগিরি আর অলকায় 
প্রথম আষাঢ়ে আজো৷ জখিজল 

নব মেঘদূত রচে হায়। 


লয়ল। কাদিছে তব হিয়াতলে 
মজনুর ব্যথা মোর প্রাণে জ্বলে, 
যুগে যুগে মোরা ক্ষণিক মিলনে 
চির বিরহের সুর টানি । * 


স্বরলিপি--শ্রীধনঞ্জয় ভট্টাচার্য্য 


৮ 
সণ পরর্পা পা” 


এ বি র হ ।]মো ০০০ ০ বু 


শা" ২ শশ ৮ 

ণ। ণা ণধপ। -ধপ। | -পঙ্ভা 77 শা !জ্ঞা না দা দ| দ। -া -া শ £ 
বি ০০50855র 

আ জি কা রণ০ ন যু 0০০ শ ত জ মে ০ ০ রু 


শা | ২ 
পা পণা ণা ণাঁ। পাঃ দঃ মা 


খে লা ভাঙা এ ই খেল৷ 


শঁ 
ম।া জ্ঞাজপাপা-মা 


২ 
মা 7 ম্পা ণখ্‌ ু 
০ 0 প্জা নি" 





খা ০ নি ০ 


* “পাইওনিয়ার রেকর্ডে” শ্রীযুক্ত সত্যগোপাল দেব কর্তৃক গীত। 
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তাল 


শ্রীপিণাক 


তাল বিষয় বিশেষ বূপ বর্ণন করিতে হইলে এই বল! 
আবশ্যক হইতেছে যে, মাত্রাঙ্্যায়ী শবেের দ্বারা অনন্ত 
কালকে ছন্দ করিয়া বিভাগ করাই তাঁল। অমরসিংহ 
বলিয়াছেন “তাল, কাল, ক্রিয়া, মানং» অর্থাৎ এক ছুই 
তিন ইত্যাদি, মাত্রা নিয়মিত কাল এবং আঘাত 
উভয়ের মিলনে একটা তাল হয়। সঙ্গীতবিশারদ মহা- 
মহোপাধাায় মধু বলিয়া গিয়াছেন--“কালশ্য একাদ্ধিত্রি- 
মানত! নিয়মিতন্ ক্রিয়ায়াঃ পরিষ্পনাত্মিকায় ইতি।” 
ইহার অর্থ পূর্বেই বলিলাম। তাল শবের যৌগিক অর্থ 


পাণি পাঠক 


বিষয়ে অনেক মতামত আছে। কেহ বলেন তাল শষের 
উত্তর “অস” প্রত্যয় করিয়! তাল শৰের বুাৎপত্তি হইয়াছে। 
কারণ ছুই করতালের আঘাতে যে ধ্বনি উৎপন্ন হয় তাহা 
দ্বারাই সচরাচর জন হ্য়। কেহ বলেন, গ্রতিষ্ঠাবাচিক 
“তাল” ধাতুর উত্তর য প্রত্যয় করিয়া তাল শব হইয়াছে । 
কারণ, গীত, বাদা, নৃতা, তিনই তাহাতে প্রতিষিত। 
কেহ বলেন “তা” অর্থ মহাদেব, “ল” অর্থ পার্বতী তাণ্ডব 
অর্থ পুং নৃত্য ও লাশ্য অর্থাৎ স্ত্রীনৃত্। ইহাদের আদি 
অক্ষর “ত” ও "ল” লইয়াই তাল শবের হট হইয়াছে। 
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পহস্তদ্বযস্ত মংষোগৈ বিয়োগে চাপি বর্ততে, ব্যাপ্তি মান 
ষে। দশগ্রাণঃ স কাল শাল সংজ্ঞক” ইতি রাগার্ণবে তাল- 
স্তল প্রতিষ্ঠায়ামিতি ধাতেরথঞ্চ স্থতঃ। গীত বাগ্যং তথা 
নৃত্যং মতন্তালে গ্রতিষ্ঠিতং” ইতি বিজ্ঞনেশ্বর | 

তকারে শঙ্কর গ্র্তো : লকারে পার্বতি স্বতা শিবশক্তি 
গম। যোগ। তাল ইত্যভিধিয়তে ৷ ইতি সঙ্গীতদর্পণে। 


তাগ্ুব শ্যাদ্য বর্ণেন লকারো লাস্ শব্দভাবং । 

সদ সঙ্গ ভূতে লোকে তদ! তাল প্রকীত্তিতঃ | 
ইতি সঙ্গীতার্ণবে 
এতভিম্ন তাল শব্দের অন্যান্য বুুৎ্পত্তি আছে। গ্রন্থ 
বাহুল্যভয়ে সে সমস্ত প্রদত্ত হইল না। ফলকথা এই যে, 
সময়কে ছন্দ অনুসারে সমভাগে বিভাগ করাকেই তাল 
বলিতে হইবে। সেই ছন্দসকল মাত্রা গতিভেঘ 
অন্্যায়ী ভিন্ন তাল বলিয়া প্রসিদ্ধ হইয়াছে, যথা 
হ্থরফাকতাল ও ঝাপতাল উভয়ই পাঁচ মাত্রার তাল। 
তবে স্থরফাকভালে পাঁচটা পূর্ণ মাত্রা আছে এবং ঝাপ- 
তালে চারিটী পূর্ণ মাত্র ও দুইটা অদ্ধ মাত্র। আছে। 
যদিও পাঁচটা মাত্রা আছে বটে কিন্তু অর্ধ মাত্রা দ্বারা 
গতিভেদ হওয়াতে পৃথক পৃথক মৃত্তিলাভ করিয়াছে, স্থতরাং 
পৃথক পৃথক তাল বলিয়া পরিগণিত হইয়াছে । যত 
প্রকার তাল আছে সকলই লয়তৃক্ত। যে লয়ে গায়ক 
গান করিবেন, সেই লয়েই তাল দিতে হইবে । তবে 
লয়কে দ্বিগুণ, চৌগুণ, অষ্টগুণ, দেড় গুণ এবং নানার্ূপ ভাগ 


কর যাইতে পারে, সকলই সময় বিভাগ ও হরণ পূরণ মাত্র। . 


লয়ের কিঞ্িৎ বিকৃতি করিলে তাহাকে বেলয় ও বেতাল বলা 
যায়। লয়কে নানারূপে ভাগ করিলে সমভাগেই হউক কিন্ব। 
সওয়াই, দেড়াই বা আড়াই ইত্যাদি ভাগেই হউক বিবিধ 
ছন্দের উৎপত্তি হয়। লয় দ্রুত অথবা বিলম্বিত হইবার 
বিশেষ কোন পরিমাণ নাই। কারণ একজন যে লয়কে 
বিলস্বত বলিয়া স্বীকার করে আর একজন তাহাকে দুন 
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অর্থাৎ দ্রুত বলিতে পারে, তবে সাধারণতঃ লোকে যাছ। 
প্রচলিত আছে তাহ! দ্রুত, বিলম্বিত ইত্যাদি বলিয়৷ 
স্বীকার করে। তবে ইহ! স্থির যে, দ্রুত যে পরিমাণ 
হইবে, তাহার মধ্যে দ্বিগুণ এবং বিলম্বিত (মধ্যের ) 
দ্বিগুণ দীর্ঘ হইবে, যথা-_ 
“দ্রুতো৷ মধ্যে বিলম্বশ্চ ভ্রতঃ শীঘ্র তমে। মতঃ। 
দ্বিগুণ দ্বিগুণৌ জ্ঞেয়ৌ তম্মান্মধ্য বিলম্বতোঃ ॥ 
ইতি সঙ্গীত দর্পণে। 
অনেকেরই এক প্রকার স্বাভাবিক লয় বোধ থাকে, সেই 
লয় ক্রমশঃ আলোচনা করিতে করিতে স্থক্ম লয় ধাড়ায়। 
কিন্তু এমন লোকও অনেকে আছেন যে, তাহাদের কিছুতেই 
স্থক্ম লয়বোধ হয় ন।। এজন্য সকলে সঙ্গীতবিদ।। 
স্থচারুবূপে আদায় করিতে সক্ষম হয় না। কেন না ইহা 
সাক্ষাৎ সম্বন্ধ দেখাইয়া দিবার নয়-_-আর নানারূপ 
কৌশলে বুঝাইয়! দিলেও স্থক্ম বিষয়ে দাড়ান বড় কঠিন। 
কথিত আছে লয়ে মুগ্ধ হইয়া মনুষ্য যদি ঈশ্বর উপাসন! 
করে, তাহ! হইলে পরিণামে প্রকৃত লয় প্রাপ্ত হয়, অর্থাৎ 
স্থপ্মরূপে নির্বিবকারে লীন হইয় যায়। গায়ক বাদকের 
মধ্যেও এইরূপ সম্বন্ধ, কারণ উভয় লয় যদি এক ভাবে 
মিলিত না হয় তবে সঙ্গীতের তালবৈষম্য উপস্থিত হয় 
এবং পরম্পর পরম্পরকে বেতাল বলিয়৷ বারানগুবাদ করে। 
সঙ্গীতের প্রধান উদ্দেশ্য শ্রাতৃগণের চিত্তরঞ্জন কাধ্যকে 
উৎ্সাদ্দিত করেন। প্রায় ম্গুষা মাঝে এমনি একটী অদ্ভুত 
ংস্কার বর্তমান আছে যে, তাহা মনে করিলেও ঘ্বণার 
উদ্রেক হয়। সকলেই প্রায় মনে করে যে আমার মত 
লয় বোধ আর কাহারও নাই। আমিযাহা বুঝি তাহাই 
ঠিক আর সকলের তুল। 
সঙ্গীতবিদ্যাকে কখনও কখনও লয় বিদ্যা বল! হয়। 
কারণ এ লয় বাদা, নৃত্য ও গীতের জীবন স্বরূপ। উহার 
ব্যতিক্রম হইলে সমুদয় উচ্ছেদ প্রাপ্ত হয়। তালের 
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উচ্চশ্রেণীর বোলের মধ্যে এমন সকল কঠিন শব্দ আছে যে, 
তাহা বারংবার বলিয়া দিলেও মস্তিষ্কে ধারণ করা কঠিন 
হয়। লয় যেমন কঠিন, স্থুর বোধ হওয়ায় তেমনি । ইহ! 
দেখাইয়। দিবার নহে, তবে যাহার স্বাভাবিক লয় বোধ 
থাকে তিনি যত্বে ও পরিশ্রমে কিছু কিছু শিক্ষা প্রাপ্ত 
হইতে পারেন। ত্ানসেন নিজে তানপুরা বীধিয়া 
বলিয়াছিলেন যে, আমার বাধা জুড়ির সর ঠিক হইয়াছে 
কিনা সন্দেহ। তবে সেটা মোটীমুটারূপে অনেকেই স্থর 
বাধিতে পারেন । যাহার স্বাভাবিক এমন স্থুর বোধ 
আছে যে, তদ্দারা কোনট1 নরম ও কোনট1 কড়া তাহ! 
কতক পরিমাণে স্থির করিতে পারেন, কিন্ত এ স্থুরের ঈষৎ 
তারতম্য প্রণিধান কর] ও স্ুক্মরূপে মিল করা অনেক চেষ্টা 
ও বছ্দখিতাঁর কার্যয। নচেৎ এক এক জন ইহাতে 
চিরকাল লিগ থাকিয়াও কৃতকার্য হইতে পারেন না। 
কোন কোন সঙ্গীতবেত্বারা পুরাকালে স্থুরকে ব্রহ্ম বলিয়া 
ব্যাথ)া করিয়া গিয়াছেন। পাশ্চাত্য পণ্ডিতেরা বলিয়াছেন 
যে, ঈশ্বর সাত দ্িবমে এই অনস্ত জগৎকে সৃষ্টি 
করিয়াছেন। তদনুসারে সঙ্গীতের মাঝে সধন্থর আছে। 
যে যে ব্যবসা করে সে সেই বিষয়ের উপমা! উদাহরণ 
প্রদর্শন করিয়া থাকে। | 

আমাদিগের যন্ত্রে স্ুরকে ত্রহ্ধ বলিয়া উল্লেখ কর। 
হইয়াছে । 

যথ। :-_ব্রক্ষরূপং স্রবাদ্দিনঃ প্রতিবাদকঃ নানাবিধ 
তাল চক্র বুষকুস্তকঃ। দেবাদেব ধ্যান করত ধায় ধায় 
হরকিসন্জি ছন্দবন্ধ তুরিতে ধায় ধা_ইহার অর্থ থরকে 
রক্ষা রূপ বল! যায়। ইহার প্রধান দুইটী অংশ বাদী ও 
প্রতিবাদী এবং ইহাতে তালচক্র অলম্কত আছে। 
মহাদেবের নাভিস্থলে যে কুস্তক যন্ত্র আছে, সেই যন্ত্রের 
দর্শনে এবং তাহার ধ্যান অনুসারে অর্থাৎ তিনি যাহ! 
ধ্যান করেন, তাহাই সম্মুখে আগিয়া৷ উপস্থিত হয়। ফলে 
দকল বাগ রাগিণী এবং বাদোর বোল সম্বন্ধে নানাবিধ 
ছন্দ ইচ্ছান্ুযায়ী সম্মুখে আসিয়া ধাবমান হয়। স্থতরাং 
দেবাদিদেব মহাদেবকে সঙ্গীতশান্তের আদিগুরু বলা 
হয়। স্থরের এমনি একটী মোহিনী শক্তি আছে যে, তাহা 
শ্রবণ করিলে মনুষ্যের কথা দুরে থাক, পণ্ড, পক্ষী, সর্প 
প্রভৃতি জন্তমকলও মুগ্ধ হইয়া থাকে । আরও সঙ্গীত বিষয় 
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ধাহাদের বুৎ্পত্তি জন্মিয়াছে তাহারা এককালে সঙ্গীত- 
রসে আদ্র হইয়া] যান। স্থরকে মাত্রান্ুযায়ী ছন্দে বিভক্ত 
করিলে শুনিতে অতিশয় মনোহর হয়।. গানের কলি- 
সকল স্থায়ী, অন্তর, সঞ্চারী, আভোগ রচিত থাকে, তাহার 
প্রত্যেক অস্তরঙ্গটী সমান মাত্রায় না চলিলে সুরের বিকৃতি 
ও লয়ের খর মাট হইয়া থাকে । ' কারণ মাত্র! অনুমারেই 
সকল রকম লয় ও ছন্দ বিভাগ করা হইয়াছে । তাল ও 
কাল মিলিত হইয়৷ একটী মাত্রা উপস্থিত হয়, অর্থাৎ কোন 
বস্তর উপর .যদ্দি কোন আঘাত করা যায় সেই আঘাত 
করিবার অব্যবহিত পুর্ববে যে সময়টুকু লাগে এবং 
আঘাতের সময় এই দুই একত্রিত হুইয়া মাত্রা হয়। 
করালসঞ্ 
ইহা! পাঁচ মাত্রার তাল (৫ মাত্রা) 
তিন তালি দুই খালি-_তিনটী আঘাত দুইটী ফাক 


শি ২ 0 ৩ 0 

১। ধা কেটে থুন্প/! কেটে তাগ গদিঘেনে নাগ দেৎ 
- ২ ০ ৩ 
ধেখ ধেৎ ধেরেকেটে কড়ান কেটে তাগ 


0 - ঃ ০ 
দেত্রৎ দ্রেঘেক্সে খুন থুন নাগ তেরেকেটে তাগ 


৩ 0 
গদিঘেনে ধা তেটে ধা 
শা ৮ ০ ৩ ০ 
২। কতাত্ত। ঘেগেতেটে তাগদিগ তাগদিগ ক 
শি ঃ ০ ৩ 
ঘেগে তেটেকত। ঘেগেতেটে ঘেগেতেটে কড়ান 


০ শি 
তাক কড়ান তাক কড়ান ধা 


ি 


২ ০ ৩ 
৩। ঘেগেদিন তাদেৎ থুষ্লা তেরেকেটে 


নাগ দেং 
9 শঁ ৩ 
ঘড়ান ঘড়ান ধেটেতেটে তাগেতেটে ধেরেকেটে 


০ ০ শঁ 
তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ তেরেকেটে দেৎ ধা 


৬৬ 


পা 
দি 


সা 
দি 


গদি 


হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
( পূর্বান্গবৃত্তি ) 
শ্রীবরজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তারাঁণ! 
কাচমোদ-কলযাণ-ত্রিতাল 
৬বাহাহবর সেন রচিত 
স্থায়ী (মাঞাদার ) 


৩ 0 


ক্গা পপা ধান্ষপা গা মা রা সা 
দের দের ন! দের দা রে দা নি 
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পা ন্ধা পা 
না দি ইম 
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কান্মাদ-কল্যাণাঙ্গ 
গোয়ালিয়র শঙ্কর গন্ধবর্ব বিদ্যালয়ের প্রিন্সিপাল্‌ গায়ন-বিশারদ শ্রীকৃষ্ণ রাও শঙ্কর পণ্ডিত (দেশ প্রসিদ্ধ 
গায়নাচার্ধয হ্বর্গায় শঙ্কর রাও পণ্ডিতজীর পুন ) কথিত। 


“যমন মেল কামোদ কো, 
বাঁদী পঞ্চম জান। 
সম্বাদী তই রিষভ অরু, 
গমন বক্র পহিচান।” 
আরোহাবরোহ--স র পন ধ সপ; নান ধ প গ ম র ন। 


খেয়াল 
কাঢমাদ-কল্যাণ_জলদ-জ্রিভাল 
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স্ধা -পা, পা -ধা 
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৪ 
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সারর্বাসসপা না 


০ আ০ ০০ ০ 
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'ম। -ব রা -পা 


0০ ০ আআ )০ 














১ 
গা -মা "রা সা 1] 


আ ০ ০ ০ 


১ 

-পা,-গ| -মা -রসা !£ 
০ ০ 0 ০০ 

১ / তর “রণ রর 

-লা,সা-রা-সা £ 


০ আআ ০ ০ 


১ 
মা -পা -গা-মা 11 
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১ 
-পাপা-ধা-স 


৩ অ। ০ 9 


১ 
ধা পা, পাঁ সা 


০ ০ আ ০ 


১ 
-গা -মা -রা-সা হা 
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১ 
পধা ধপা গমা রমলা £ 


১ 
গমা পগা মরা সসা ॥ 





রি টিটি ১ 
৩। সরা পধা সর্প অনা | ধপা গমা পগা মরা [ 


০ € রি প্রত ঃ 
৪1 বপা ধস। গমা রসা | নধা পগা, মরা সসা £ 


৩ 


৫6 রি 2: 41 € ১ 
৫1 সরা পধা সণ পর্গা | মর নর্পা রশ নধা | পগা মপ। গমা রপ। [ 


ফিরকত 


4 ঃ পর তার র্টি ৩ এর তার € ও ৯ 
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রি খ 
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গান 
শ্রীমতী দেবরাণী মুখোপাধ্যায় 

আমি অশ্রু দিয়ে রেখেছি গ'ড়ে আনন্দ যা ডুবে আছে 

অসীম পারাবার দুধের কালো জলে 
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অতলে বার বার। মিলবে দেখা তার। 


পি 





সেতারের গৎ 


্‌ পিলু বাতরোক়্1ত্রিতাল 
রচনা- ্্রীস্ুশীলকুমার ভণ্ত চৌধুরী বি. এ. 
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রি /০/-২ ৩ 
ঃ 66) আহা, য়সংখা। [৫ 


স্বরলিপি 


সোহিনী-_ত্রিতাল 
নয়ি বসস্ত আয়ি নয়ি ফুলবনমে 
. বিরছনাকি ছৈল খেলত অরমানে । 
শুনওরি মোরি সঙ্গকি সহেলি 
কৈসে ঘর যায়ু ন দেখন বেহারি ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি _ শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 





(ফণীন্্র সঙ্গীত আশ্রম ) 
স্থায়ী 
৩ 0 ১ 
[1 গঙ্গা -ধনা লা শা 
ন০ ০০ য়ি ০ 
+ রি নর টু রিট 
না ধা -্দধা গা! ধা ন্দা গা 7 সাঁ-নদা সা শা 


॥ 
গা ন্গা ধা না 
ন্‌ 0 যি 0 
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১ 
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শী" ৩ + ১ . 
পা 1 ক্ষ গা|ন্সাগন্জাধান্মাগা খা সা সা] গঙ্গা “ধনা সাঁ-” 











কি ০ টি ল ।খে০ ০০ ল তত. অ র মা নে; ন০ ০০ য়ি ০ 
অন্তরা 
প- ৩ 0 ১ 
1 ক্ষ হ্গা গা -া 
শু ন ও ০ 


শঁ রর £ 
ধাধা -না সা সা 
রি০ ০ মো রি 


১ 
গা -খা সাঁ 


কৈ ০ সে 


্ ৫ 
দ্ধা -ননা না - 
হে০ ০০ লি ০ 


৩ 
ধা সখ না ধা 
স রশ কি স 











০ 


০ ১ রর 
গ। খা খা সে -পনা ৮7৮ 11 


রস তত 
না ধা ন্নগা গ৷ গা খগ। -্গধ। লগ 
ন্‌ বে হা বি। ন০ ০০ য়ি 0 


ঘ র যা যু 





ন দেও ০০ থ 


৫ 









পুরাতনী__ 


স্বগত হিতেন্্নাথ ঠাকুর লিখিত গ্রলিদ্ধ খেয়াল গায়ক 
সদারঙ্গের জীবনী “পুণ্য” পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। স্বরগীয়া 
লেডি প্রতিভা চৌধুরী ও শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 
কর্তৃক সম্পাদিত “আনন্দ সঙ্গীত পত্রিকার” ১৩২০ সালের 
আশ্বিন ও কান্তিক সংখ্যায় উক্ত প্রবন্ধ প্রকাশিত 
হইয়াছিল। উক্ত পত্রিকা হইতে ইহ] উদ্ধৃত হইল। 





সঙারজ 


পূর্ধ্বে ভারতে মুনলমানদিগের রাজত্বের সময় যে সকল 
গুণী গায়ক বর্তমান ছিলেন, তাহাদের মধ্যে “রজ” 
উপাধিধারী গায়কদিগের নাম যশঃ শুনিতে পাওয়া যায়। 
ইহারা সঙ্গীতসভ। অর্থাৎ গানের মজলিস সঙ্গীতের রঙ্গরসে 
সর্ববদ] রসান্বিত করিবার একটি বিশেষ ক্ষমত৷ লাভ করিয়া- 
ছিলেন। .এই গায়ক গুণীর৷ সঙ্গীতরসরঙ্গে রলিক ছিলেন। 
রাজা বাদশাহদিগের দরবার-মজলিসে গানের দ্বারা, বাদে 
দ্বারা, ছন্দের দ্বারা কতরূপ আমোদ দিতে পারিতেন। 

যেমন ধর্ধসপ্প্র্দায়ের মধ্যে গিরি, পুরী প্রভৃতি 
উপাধিগুলি তাহাদিগের প্রথম গ্রবর্তকের পরে বরাবর 
একইভাবে চলিয়া আসে, সেইরূপ গায়কসমাজেও কোন 
এক উপাধি শিষ্য।চুশিষ্ক্রমে চলিয়া! আমিতে দেখা যায়। 
উপাধি বা নাম অনেক সময়ে একজনের দ্বার! প্রবন্ভিত 
ইইয়। পরে তাহার অন্ুবর্ভীঞ্জনগণের দ্বারা রক্ষিত হয়। 
এই প্রকার "রঙ্গ” উপাধিটীও সদারঙ্গের দ্বারা গ্রবন্তিত 
হয়। পরে “রঙ্গ+ উপাধির আত বহিল। সারি সারি 
অনেকগুলি রঙ্গ উপাধিধারী সদারঙ্গের পর দেখা 
দিয়াছেন-_সদারঙ্গ, আধার, প্রেমরঙ্গ গ্রভৃতি। 


গ্রাহক--শ্রীরমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ, সঙীতরধাকর 


গানের মজলিসে রঙ্গরল করিতে গেলে খেয়ালের আশ্রয় 
গ্রহণ করিতে হয়) কারণ খেয়ালে নানাবিধ খেয়ালের 
দ্বার গানে বিচিন্ত্ প্রকারের রঙ্গরম ফলানে। যায়। 

সদারঙ্গ একজন প্রসিদ্ধ খেয়ালী” শ্রেণীর গায়ক 
ছিলেন।, খেয়ালেই তাহার মুখ্যতঃ সিদ্ধিগাভ হয়। 

সদারঙগকে গায়কেরা শ। সদারঙগ' কহেন, যেন তিনি 
ওস্তাদ রাজ্যের শা-বাদ্‌শা অধিপতি । সদারঙ্গ এওট। 
“খেয়ালে'র অন্ুরস্ত ছিলেন যে, তাহাকে বাদশাহের সভাতে 
অপরাপর ওস্তাদ্দের। একদা উপহাস করিয়া বলিয়াছিল, 
“শাজি তো খেয়ালমে হায়” শাজি তো খেয়ালে আছেন" 
ইহ। শুনিয়া শা সদার্স একেবারে খাগ্স। হইয়া বলিয়া 
উঠিলেন, “কেয়। খেয়াপমে ?” 

“খেয়ালমে হায়” এই কথাটী তাহার অস্তর বিচলিত 
করিয়া তৃলিল, ভাবিলেন “কি? আমি শুধু খেয়ালী, 
খেয়াল জানি, খেয়াল গাই, কলারৎ নই, কলরাতে 
গুণী নই? আমাকে শুধু “খেয়ালী ভাবিয়। উপহাস 
করিয়া বলিল “শ। জি তো! খেয়ালমে হ্যান়্?” উক্ত উপহাস 
বাক)টা তাহার মনে এমন লাগিয়াছিল ষে, তিনি ভাবিলেন 
যে, প্রুপদ ব্যতীত ওস্তাদের সম্মান বৃথা । ওত্ত/দের প্রুব 
সন্মান গ্ুবপদ বজায় রাখিতে হইলে সঙ্গীতের ্বপদ-- 
ধ্রপদ রচনা চাই। সেই দ্বিবসেই ওন্তাদী সম্মান বজায় 
রাখিবার জন্য একটি জমকালো ফ্রপদদ রচনা করিলেন। 
সার গীতিকবিতাসমৃহ রচন] করিতে আমলে বিশেষ 
ভালবাসিতেন। যেন দ্বিতীয় বংশীধর সাজিয়া বসিয়া 
বাদশার সভার রঙগমঞ্চে স্দা! যেন রঙ্গরূপ হইয়া সার 
বিরাজ করিতেন। স্দারঙগ বড় আমোদপ্রিয় রসের 


শঙ 






আধার ছিলেন। ভোরের বেলায় মন্দিরা বাজিতেছে, 
আর সব সখিদের হাসি, নাচ, গান তাহার প্রাণে ধ্বনিত 
হইয়া উঠিতেছে-্তাই ছন্দে উচ্ছুপিত হইয়া আর না 
গাহিয়৷ থাকিতে পারিলেন না। 

“বাজে ম'দিলরা 

আবে গাবো নাচে। সব সখী 

সহেলী সদারঙজগ গরে লাগ রহীলর। ॥” 

সদারঙগের এই রলল্গপূর্ণ গান দিল্লীশ্বর মোমদ শার খুব 

ভাল লাগিত, কারণ মোমদ শাও একজন আমোদপ্রিয় 
খেয়ালী বাদশ। ছিলেন। খেষালী বাশার যে খেয়ালী, 
ওস্তাদকে ভাল লাগিবে তাহার আর আশ্চর্য কি? 
মোমদ শ। খেয়ালের বেগে হিমালয় অতিক্রম করিয়া 


চীন দেশ জয় করিতে সেনা প্রেরণ করিয়াছিলেন ।__ 


অনাধ্য সাধন। প্রসিদ্ধ খেয়ালী সদারঙ্গও খেয়ালের 
বেগে শ্রেষ্ঠ ফ্রপদ রচন। করিবার জন্য নিজ শক্তি প্রেরণ 
করিয়াছিলেন ।--অসাধ্য সাধন। 

শ! সদারঙ্গের খেয়াল রচনায় একটি বিশেষত্ব ব! 
মৌলিকতা আছে। খেয়াল সঙ্গীতে সদারঙ্গ যেরূপ 
সিদ্বহত্ত, পদ রচনায় কিন্তু সেরূপ নহে। 

শ। সদারঙ্গের মত অত বড় প্রসিদ্ধ “খেয়ালী” 
ভারতের গায়কজগতে আর দ্বিতীয় নাই বলিলেই হয়। 
সদারঙ্গের খেয়াল গানে বৈচিত্র্যইবা কতরূপ। সঙ্গীতে 
তাহার চারচৌকশ মাথ। ছিল। যদ্দিচ প্রনঙ্গতঃ তিনি 
একজন “খেয়ালী” ছিলেন, তবু প্রুপদ, টগ্ন। প্রভৃতি 
নানাক্সপ সঙ্গীতের ছন্দরূপ তাহার আয়ত্ত ছিল। তাহার 
কত প্রকারের রচিত তেরেনা, চতুরঙ্গ আচছে। যথার্থ 
'মঞ্জলিস” ছাদের গানের রঙ্গ ব্যাপার শা সদারঙ্গ হইতেই 
জাগিয়াছে। ইনি যেন অনেকট। মহম্মদ শার 7০০৫ 
[,801:6866 মত [10915181) [,80:580 অর্থাৎ রাজ- 
দরবারের প্রধান ওল্তাদ ছিলেন। সকল গ্রকারের সঙ্গীত 








৫ জি ৬ আবাচ, ওর সংখ্যা 


তাহার আয়ত্তাধীন ছিল। সঙ্গীতের সকল দিকই তাহার 
প্রতিভারশ্মি আলোকিত করিয়া গিয়াছেন। রাজার 
আদেশমাত্র রাজসভার আবশ্ঠকমাত্রেই তিনি নানাবিধ 
সঙ্গীত রচন! করিয়া লোক মোহিত করিতেন। এইকর্প 
সঙ্গীতে রচনাকুশল স্থপপ্ডিত ছিলেন। 

সদারঙ্গ হইতে অনেক রঙ্গীন গানের প্রাহুর্ভাব হয়। 
সদারঙ্গের গান খুব লোকপ্রিয় (9099181) ছিল। তাহার 
হেতু সদ্দারঞ্জের রসরঙ্জের গান মজলিসের সভায় বেশ 
জমকিয়া উঠে। বদস্তে সদারজের প্রাণ মুক্ত বিহঙ্গের 
স্তায় বিচরণ করিতে থাকে । বসস্তের রাগে তাহার মুক্ত 
ক কে।কিলের ন্ায় পঞ্চমে উঠে। তাহার গানে বসস্ত 
রাগে যে বসন্ত বর্ণন করিয়াছেন সে বঞ্চার অতি মধুর, অতি 
স্রন্দর। বসস্ত সৌন্দর্যো তাহার প্রিয় সথা বাদশাহ মহম্মদ 
শার মোহন মুর্তি বিরাজ কর্দিতেছে। মহম্মদ শ। 
আজ বদন্ধ খেলিতেছেন, তাহার সঙ্গে সদারঙগগ সঙ্গীতে, 
রঙ্গে, প্রমোদে, ঝঙ্কারে দিগ্িদিক আমোদিত কৰিয়। 
তুলিয়াছেন। 

ফাগ গীত অর্থাৎ বনস্তেত্মবের অনেক গান মদারগ 
মহম্মদ শার নামে রচন! করিয়াছেন। মহম্মদ শ। একজন 
বিলাসপ্রিয় বাদখ। ছিলেন, তাহার এ সকল বসস্তোৎ্সবের 
গান প্রাণের প্রিয় ছিল। শ| সদারঙগ ও মহম্মদ শ! 
উভয়ের মধো যথার্থ প্রীতি বিদামান ছিল। শ। স্দারজ 
মহম্মদ শার গান গাহিতেন। মহম্মদ শ। শা সদারঙের 
গুণের একজন সমঝদার ও বিশেষ পোষক ছিলেন। 
উভয়েরই পরস্পরকে ন৷ হইলে চলিত না । 

কানাড়ায় চৌতালে সুন্দর ঞ্রুপদ রচনা করিলেন। 
যেমন শুনিতে মিষ্ট তেমনি গম্ভীর । ওভ্তাদের1 শুনিয়। 
অবাক হইয়া গেল, সুপ্তিত হইল, আর কারো মুখে কথা 
ফুটিল না। গানের গ্রথমেই “খরজ রেখাব গান্ধার মধ্যম" 
প্রভৃতি আরম্ভ করিয়া কানাডার গানের কি কি স্থুর তাহার 


৭৭ 


সপে ০৯০৬০ 
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মারেগামাটী ফুটাইয়। তবে কানাড়। ঞরপদটী রচনা 
করিলেন। শা সদারঙ্গের সমগ্র ভারতের সম্রাট, দিল্লীপতি 
মহম্মদ শার সভার প্রধান গায়ক গুণী ছিলেন। তাহার 
অনেক গানে মহম্মদ শার স্ততি দেখিতে পাওয়া যায়। 
যেমন আকবর শ। ও রাজারামের নাম তানসেনের গানে 
দেখিতে পাওয়া যায়, সেইরূপ সদ্দারঙ্গের গানে মহম্মদ 
এ] বিরাজ করেন। 

দিল্লীতে মোগল সাআ্াজোর ধ্বংদ হইবার উপক্রমের 
সময়, যখন শিখের। রণপ্রিয় জাতি হইয়। উঠে, সেই সময়ে 
বাহাদুর শা দিল্লীর সিংহাসনে অধিরোহণ করেন। ইহার 
আসল নাম মহম্মদ অওয়াজিম। নানকের সময় যেমন 
মোগল বাদশা আকবর শ! ছিলেন, সেইব্প শিখনেতা 
বান্দার সমসাময়িক দিললীপতি বাহাদুর শা। ১১৭৭ 
থৃষ্টাকে বাহাদুর শাহের মৃত্যু হয়। নানারূপ যুদ্ধ- 
বিগ্রহাদি ও হত্যাকাণ্ডের পরে তাহার পুত্ধ মৈজদ্দিন 
জাহান্নার শা নাম গ্রহণ পূর্বক সিংহাসনে অধিরোইণ 
করেন। জাহাদার ১৭১২ হইতে ১৭১৩ খৃষ্টাব্ধ পর্যাস্ত 
অর্থাৎ ছয় মাসমাত্র রাজত্ব করেন। তাহার ভ্রাতুষ্পুত্র 
অর্থাৎ বাহাছুর শাহের দ্বিতীয় পুত্র “আজিম ওমানের” 


পুত্র ফরোকসিয়র বিদ্রোহী হইয়া ব।ঙগলা হইতে উপস্থিত 
হয়েন এবং জখাহাদ্দার ও তাহার নিষুক্ত মন্ত্রী জলফিকর 
খাকে নিহত করতঃ সিংহাসনে উপবেশন করেন। 
ফরোকলিয়র শিখদের দ্বার৷ নিহত হইলে পুনরায় তাহার 
ভ্রাত। রফিউদ্দৌল! রাজ। হয়েন। কিছুদিন পরে তাহারও 
মৃত্যু হয়। অবশেষে বাহাদুর শাহের মহম্মদ নামে অপর 
এক পৌন্র সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত হয়েন। ইনিই সদারঙ্গের 
মোমদ শা। ভারত সম্াটু এই মোমদ শাকে সদারল 
তাহার অধিকাংশ গানে ধ্বনিত করিয়াছেন। নিজের 
রচিত গানে স্দারঙ্গ নিজ নামও নানারূপ করিয়া 
বনিয়াছেন। যেখানে যে রূপটা দিলে শুনিতে সুমিষ্ট হয় 
সেখানে সে রূপটী বপাইয়াছেন কখনে। সদারঙ্গ, কখনো 
সদারঙ্গিলি গ্রভৃতি। ইহার পর হইতেই রঙ্গের দল 
বাহির হয়, যথা--স্দারঙ্গ, রসরঙগ। মনরঙ্গ ইত্যাদি। 
মদারঙ্গ রচিত একটি বসন্তবর্ণন গীত নিয়ে উদ্ধত হইল। 

এরি গু গুপ্ত মধুকর মধু মাতিয়া 

ফুল আমোয়৷ মেলন বেলা ওঁর গুলনা ॥ 

বরন রস স্গন্ধ মন্দ পবন চলত এরিম। 

সদারঙ্গ রস উপজত কত খেলত নব রংবাহার ॥ 
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গীতবিতানঞ্ণ 


স্বীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বাংলাদেশ চিরদিনই লৌন্দধ্যের পুজারী। ঈশ্বরের 
যে স্বরূপ বাঙালী মাধকের চিত্ত আকর্ষণ করে-_-তা হচ্ছে 
সনদর স্বরূপ। শ্রেয়কে প্রেয়দূপে দেখ! বাঙালীর স্বভাবগত 
এবং তাই মহাকালের বক্ষে করাল নৃত্যে উন্নত্তা কালীকেও 
বাঙালী বরাভয়দায়িনী আনন্দময়ী জননীরূপে আবাহন 
করেছে। শুধু য। সথকুমার তাই নয়, ষা ভীষণ-_-তাকেও 
বাঙালী মধুর রূপে দেখেছে। আনন্দের ও সৌন্দর্যের 
এই দৃষ্টি ও সাধন! বছ শতাব্দী ধরে বাংলার স্বভাবগত হয়ে 
এসেছে। স্থন্দরের পূজা--টৈষ্ণব সাধনা ও শক্তি-উপাপনার 
যুগে বাঁডালী চিত্তকে সরস ও উর্বর করেছে ও বাঙালীর 
অন্তরে নব নব রসপূর্ণ কলাহ্ট্টির প্রেরণ। জুগিয়েছে। 

সারা মুঘলমান যুগ ধরে বাংলাদেশ স্বন্দরের চ্চায়, 
কীর্তনে, গানে, কথকতায় ও যাত্রাভিনয়ে মুখরিত ছিল। 
তারপর ইংরাজ আমলে স্বুরোপীয় সভ্যতার অভিনব 
সৌন্দর্যের উন্মাদনায় বাঙালী চিত্বই গ্রথম সাড়া দিয়েছে। 
সৌন্দ্চচ্চার দিক দিয়ে বিলাতী সংস্কৃতি বাঙালীকে 
প্রথমট। যেভাবে চঞ্চল ক'রে তোলে, তাতে অনেক 
অন্গকরণপ্রিয়ত। ও মোহজ অন্ধত1 ছিল তাতে সনৌহ 
নাই-_কিন্ধ বিলিতি সভ্যতার সংস্পর্শে সাময়িক তমসাচ্ছগ্ন 
ও মৃতগ্রায় বাংলাদেশে যে প্রাণের এক স্পন্দন জেগেছিল, 
তাও অস্বীকার করা যায় না। পরে বাঙালী যখন ধাতস্থ 
ও আত্মস্থ হ'ল, তখন সে অতীতের সংস্কৃতির গৌরবময় 
প্রতিষ্ঠার উপরেই বিদেশের সময়োপযোগী দান যথাযোগ্য- 
রূপে গ্রহণ করতে শিখল! বাংলার সাহিত্য, কাব্য এই 
উপায়েই এক শতান্বীর মধ্যেই বিশ্বসংস্কৃতি সভায় এক মহৎ 
স্থান অধিকার করতে পেরেছে। বাঙালী তার সাহিত্যে ও 


কাব্য এমন সব বিচিত্র, সুন্দর ও মহামূলয অর্থয রচন| 
করেছে_স্ুন্দরের পৃজায় যার দীপ্চি অবিনশ্বর হয়ে 
থাকবে । স্ুন্দরম্বরূপের এই পূজায় বাংলার প্রথম ও প্রধান 
পূজারী ছিলেন সাহিত্যসআটু বঙ্কিমচন্দ্র। তারই সুযোগ্য 
উত্তর/ধিকারীরূপে কবিসম্াট রবীন্দ্রনাথকে আমর! এ যুগে 
পেয়েছি। 

বঙ্কিমচন্দ্র তার আর্য দৃষ্টিতে বঙ্জজননীর যে পরিপূর্ণ 
সৌন্দর্য প্রতিমা দেখেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ সেই স্ব্দেশ- 
মাতৃকারই বাণী মৃত্তিদান করেছেন। রবীন্দ্রনাথ তীর 
কাব্য, গল্প, উপন্তাস, সাহিত্য, গান, নৃত্য ও অভিনয়ের 
মধ্য দিয়া বঙ্গভারতীরই এক এক অঙ্গের বিকাশ 
সাধনা করেছেন। তাই রবীন্দ্রনাথের সব স্থিতেই 
আমর! বাংলার এক নিজ সতত! ও বাঙালীর এক বিশিষ্ট 
ধারা খুঁজে পাই। উপনিষদ, কালিদাস ও পাশ্চাত্য 
কাব্যরতুরাঞ্জি হ'তে তিনি ভব ও ভাষ।র অনেক উপকরণ 
সংগ্রহ করেছেন এ কথ| সতা, কিন্তু এ কথা তবু বলা চিলে 
যে, তার সব স্থপ্টির প্রাণ বিশেষ করেই গৌড়ীয় ও 
বৈষ্ণবীয়। বৈষ্ণবকবিদের প্রভাব ও বৈষ্ণবীয় সৌন্দধ্য- 
বোধ তীর কাব্য ও গীতির অন্তনিহিত স্বভাব ও স্বধন্ম। 
বঙ্ীয় সংস্কৃতিকে তিনি যেভাবে বিকশিত ক'রে তুলেছেন 
তাতে তার পূর্বজগণেরই সৌন্দধ্যনাধনার পরাকাষ্ঠা দেখা 
দিয়েছে। রবীন্দ্রনাথ সৌন্দধ্য-সৌকুমাধ্য ও মাধুর্ষেছরই 
গ্রতিবপ। এ ক্ষেত্রে বাঙ্কমচন্দ্রের সহিত তার ষে গ্রভেদ 
রয়েছে তা আজকের আলোচ্য নয়; তবে এট! বলতে 


। পারি যে, তার স্থকুমার প্রাণ স্থরকে আশ্রয় করেই কাব্যের 


বিকাশ চেয়েছে। পুশ্পের মাঝে সৌরভের মত তার 


* গীতবিতান (বাধিকী )-_সম্পা্দক শ্রাগ্রভাতচন্দ্র গুপ্ত । 
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কাব্য সবরের আমোদন গন্ধ সদাই প্রবাহিত। বঙ্থিমচন্ধ 
ছিলেন শক্ত, দৃঢ় ও সজাগ মনের সৌন্দর্ধা স্থ্টিতে তন্ময়-_ 
রবীন্দ্রনাথ ভাবুক, স্বপ্রময় ও আত্মভোলা পৌনর্ষের 
পৃ্জারী। তাই গান রবীন্দ্রনাথের ও তার কাব্যের 
্বাভাবিক ধশ্ম। রবীন্দ্রনাথের সব হ্যিই গীতময়, ছন্দময়, 
ধ্বনির লৌন্দর্ষে; বিচিত্র ও সমৃদ্ধ। তাঁর কাবো, তার 
গদ্যে, তার নাট্যে সর্বত্রই সঙ্গীতের ব। ধ্বনি সথযমার 
আয়োজন ও প্রয়োঞ্জন--। আর এই সঙ্গীত তার স্থষ্টিতে 
এক ব্যাপক রূপ পেয়েছে । রাগসঙ্গীত, কাব্যসঙ্গীত, 
নাট্যসলীত, নৃত্যসঙ্গীত দবেই তার সৃষ্টি অফুরন্ত প্রাচুর্ষেযর 
ও আস্তরিক প্রেরণার পরিচয় দেয়। 

আমাদের শানে গীত, নুতা ও বাদ্য এই তিনের 
সমষ্টিকেই পূর্ণাঙ্গ সঙ্গীত বলেছে। রবীন্দ্রনাথ এই পূর্ণাঙ্গ 
সঙ্গীতের আয়োজন তার কাব্যের ও নাটোর মধ্যে দিয়ে 
আনবার চেষ্টা করেছেন। অথচ সঙ্গীতের এই সব 
অশ্নেই তীর হ্থগ্টিতে গৌড়ীয় ছাপ রয়ে গেছে। তার গান 
বাংল! গীতিকাব্যেরই স্থরবূপ, তীর নৃত্য ও প্রথমতঃ মণিপুরী 
নৃত্যের ও বাউলের রহস্যময় গতিছন্দের অনগুলরণ করেছে । 
স্তার প্রতিভার বিশেষত্বই এই যে, তা এই স্থঞ্জল] সফল! 
শশ্যশ্য।মলা বাংলার আবহাঁওয়। চারিধারে ছড়িয়ে দেয় 
অথচ তা সত্বেও একান্ত প্রাদেশিক হয়ে পড়ে ন।। এক 
বিশ্বব্যাগী সত্য ও সুন্দরের প্রকাশে রবীন্্রস্থট্টির গৌড়ীয় 
সৌন্দ্ধা বিশ্বরপিকসমাজে এক সহজ স্থান অধিকার করে। 

বাংলার মাজ্জিত রুচি বিদপ্ধপমাজে সঙ্গীতের রন 
পরিবেশন রবীন্দ্র-গীতের প্রধান অবদান। রবীন্দ্রনাথ 
মুখ্যতঃ কবি বলেই এটা সম্ভব হয়েছিল, কেননা উনবিংশ 
শতাব্দীর শিক্ষিত সমাঞ্জ সঙ্গীতের নামে নাসিক! সঙ্কুচিতই 
ক'রে এসেছেন। সাহিত্য সভায় কাব্যের মধা দিয়া 
সঙ্গীতের গ্রবর্তনার ফলেই, স্থরের সম্বন্ধে শিক্ষিত সমাজের 
এই মঙ্তীর্ণতা দুরীভূত হয়। “গীতবিতান”*-বাধিকীতে 


আমরা কবিবরের নিকটতম আত্মীয় আতীয়াদের লেখায় 
সে যুগের অনেক ইতিহাস পেয়ে থাকি । শিল্পীগ্ুরু 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরবাড়ীর সঙ্গীতচর্চ। প্রসঙ্গে লিখেছেন যে, 
পাথুরিয়।ঘাটার রাজদরবারে যখন কালোয়াতি সঙ্গীতের 
সীমাবদ্ধ সমঝদারের কেন্দ্র ছিল, এ সময়ই জোড়াপাকোর 
ঠাকুরবাড়ীতে রবীন্দ্রনাথ ও তার অগ্রজ জ্যোতিরিক্ত্রনাথ 
হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীত ভেঙে, বাংল। কাব্যের মধ্য দিয়ে-- 
বাংলা গানের নব নব রূপ দানে তন্ময় ছিলেন। শ্রদ্ধেয় 
্রীযুক্তা ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী মহাশয়া ও শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত 
প্রমথ চৌধুরী সে যুগের অনেক প্রয়োজনীয় বার্তা ও 
আলোচনার উদ্ধারসাধন করেছেন। 
বল! বাহুলা, জোড়ানাকোর ঠাকুরবাড়ীর সকল 
ংস্কৃতি ও রবীন্দ্রনাথের আন্তর বিকাশের মুলে ছিলেন 
মহষি দ্বেবেন্দ্রনাথ। তবে মহযির প্রেরণ। প্রধানতঃ 
জ্ঞান প্রধান ও শাস্তরসপূর্ণ উপনিষদ্‌কে অবলম্বন করেছে। 
রবীন্দ্রনাথ এ প্রেরণারই বৈষ্ণবীয় রূপ দ্বান করেছেন। 
মহধিব প্রত্যক্ষ প্রেরণায় রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে শাস্ত- 
রসাম্পদ ঞুপদের অনুলরণে ক্রহ্ম-সঙ্গীত রচন করেছিলেন । 
পরিণ হ-জীবনে রবীন্দ্রনাথের স্বকীয় 'প্রতিভা ফুটে উঠেছে-- 
সঙ্গীতের প্রুব পস্থার ভিত্তির উপরে প্রতিষ্ঠিত অথচ বাংলা 
বাঁউল, কীর্তনের ছন্দে দেলায়মান ও স্থরের বিচিত্র 
বিমিশ্রণে স্বশোভিত সব কাব্যসঙ্গীত ও নাট্যনঙীতের 
অজশ্র রচনায় । রবীন্দ্রনাথের কাব্যসঙ্গীত তার ব্রহ্ধ- 
নীতকে আজ ঢেকে ফেলেছে। অবশ্য শিক্ষার দিক্‌ 
দিয়ে একথ। আজ বল। চলে যে, 'গীতবিতান' ও অন্তান্ত 
গীতপ্রতিষ্ঠানের পক্ষে রবীন্দ্রনাথের ধপদ সঙ্গীত ও ক্রদ্ধা- 
সঙ্গীতের পুনরুদ্ধার একাস্ত আবশ্তক। কেননা তার 
পরবস্তী রচনার মধ্যেও যে ধুপদ প্রভাব রয়েছে তার 
সম্যক পরিচিতি ত্রহ্ম-সঙ্গীত হতেই স্থুলভ। 
( আগামী বারে সমাপ্য) 
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পর টি 1147 


ওল্ড ক্লাব সঙ্গীত অধিবেশন 

গত ৮ই জুন বৃহম্পতিবার বন্বাজার স্্ীটস্থ ওল্ড ক্লাবে 
একটি বিশেষ সঙ্গীত অধিবেশন হয়। বাঞ্গালার স্থুপ্রসিদ্ 
গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্যযোপাধ্যায়, সঙগীতরত্বাকর 
আল্লাপ ও ঞ্ুপদ গাহিয়| সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন। 
শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত ও শ্রীযুক্ত অরুণপ্রকাশ অধিকারী 
তাহার সহিত মুদঙ্গ সঙ্গত করেন। রত্ৰি ১০টায় সভা 
ভঙ্গ হয়। 


গীত-ম্বরস্তী কুমারী মায়! বিশ্বীস 

বিষুপুরের প্রসিদ্ধ ডাক্তার শ্রীযুক্ত মতিলাল বিশ্বাস 
মহাশয়ের জ্যো্ঠা! কন্ত। কুমারী মায়া বিশ্বাস বহুদিন বিষুপুর 
“অনন্ত সঙ্গীত বিদ্যালয়ে” সঙ্গীত শিক্ষা করিয়া বিশেষ 
বুৎ্পত্তি লাভ করিয়াছেন। এই বৎনর তিনি কলেজের 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হ্ইয়। “গীত-সরন্বতী' উপাধি লাভ 
করিলেন। কলেজের আরও দুইজন ছাত্রী এই উপাধি 
লাভ করিয়াছেন, তীহাদের নাম কুমারী অঞ্জলি ঘোষ ও 
কুমারী বঙ্গলতা দত্ত। কলেজের ছাত্র ও ছাত্রীসংখ্য। 
ক্রমশঃই বৃদ্ধি পাইতেছে। গ্রীম্মাবকাশের পর আগামী 
২০শে জুন কলেজ ও স্কুল খুলিবে। 


০মঘদৃত উও্সব 
১লা আষাঢ় কুমিল্লায় মেঘদুত উৎসবে শ্রীযুত যতীন্তর- 
কুমার চক্রবর্তী এম. এ. মহাশয়ের উদ্যোগে একটা জলসার 
আয়োজন হয়। তাহাতে স্থানীয় জনপ্রিয় ওস্তাদ শ্রীযুক্ত 
স্থরেন দান মহাশয়ের ছাত্রীরা ক্ঠনঙ্সীত দ্বারা উপস্থিত 

ভদ্রমগ্ডলীকে বিশেষ আনন্দ দান করেন । 
প্রথম কুমারী রেণু গুপ্ত ও মঞ্জু গুপ্তের “বহু যুগের 
ওপার থেকে আধাঢ় এলে” এই উৎনবোপযোগী গানধানি 
অতি চমৎকার হইয়াছে । উপস্থিত শ্রোতৃমগ্গী গানখণনি 


শুনিয়! মুগ্ধ হইয়াছেন। কুমারী রাণী দত্তের শুদ্ধ সারং ও 
বাংলা গানখানি সুন্দর হুইয়াছে। কুমারী পুতুল চক্রবর্তীর 
বাগেশ্র। শ্রীযুক্ত বীরেক্্রঞ্শোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের 
স্বরককৃত বাংলা গান “আমি চেয়েছিন্থ আকাশের টা” 
শুনিয়া সকলে তাহার কঠের প্রশংসা করিয়ছেন। অদুর- 
ভবি্ভতে তিনি একজন বিখ্যাত গায়িকা হইবেন একবপ 
আশা করা যায়। ৮ বৎসরের বালিকা মঞ্জুরাণী গুণের 
হিন্দী ভঙ্জন স্থুর ও লয়ে এত উপভোগ্য হইয়াছিল যে, 
সকলে মুগ্ধ হইয়া মঞ্জুর যথেষ্ট সুখ্যাতি. করিয়াছেন। 
কুমারী রীণা চৌধুরীর ম্বরদ বাজনা উপভোগ্য হইয়াছিল। 
অল্পদিন শিক্ষ। করিয়া রীণার হাত এবং লয়ের কাজ 
সথন'র হইয়াচ্চে। শ্রীযুক্ত মণীন্্র মরকার মহাশয় সকলের 
সঙ্গে তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন। 


গীত-বিতান 
( মায়ার খেল! অভিনয় ) 


সম্প্রতি কলিকাতার ছায়। চিত্রগৃহে শ্রদ্ধেয় ্ীযুক্তা 
ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী ও শ্রীযুক্ত খৈলজারঞ্ন মজুমদার 
মহাশয়ের পরিচালনায় রবীন্দ্রনাথের “মায়ার খেলা” 
গীতবিতানের ছাত্রীবৃন্দ কর্তৃক অভিনীত হইয়া গিয়াছে। 
ইহার বিভিন্ন ভূমিকায় নীলিম। গুপ্ত, রম। রায়, অরুত্ধতী 
গুহ ঠাকুরতা, কণিকা মুখার্জি, গৌরী দাশগুপ্ত প্রভৃতি 
গীত ও নৃত্যের মধা দিয়া যে অভিব্যক্তি ও রস 
পরিবেশন করিয়াছেন তাহা সর্ববাঙ্গন্ন্দর হইয়াছিল। 
গীত-বিতানের স্থদক্ষ পরিচালকবৃন্দ দীর্ঘকাল পরে রবীন্র- 
নাথের “মায়ার খেল অভিনয়ের আয়োজন করিয়৷ 
বিশেষ কলা-কুখলতার পরিচয় দিয়াছেন। এই নাটকের 
নৃত্যায়োজনে কথাকলি ও মণিপুরী নৃতা প্রয়োগ করা 
হইয়াছির। কথাকলি নৃত্য শ্রীযুক্ত বালকৃ্চ মেনন ও 


৮০৩ 


শাপিপীপ িশিশিশাশ পাস পপ ও শী পপ পা তপন? শিস পি 
স্পা পিপিপি ৬ পি ০ পপি শি িশিশিসিত 
০ শি শশী ২০৭ প পলো পরপর 





মণিপুরী নৃত্য শ্রীযুক্ত ব্রজবাসী সিংহ কর্তৃক সুপরিকল্পিত 
হওয়ায় অভিনয় অধিকতর সাফগ্য লাভ করে। অনুষ্ঠানে 
কলিকাতার বহু অভিজাত দর্শকের সমাগম হইয়াছিল। 
সঙ্গীভ-শিক্ষাশ্রঢমের বান্বিক উত্সব 
সম্প্রতি ভারত বিখ্যাত সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত সত্য কিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রতিষ্ঠিত ও পরিচালিত সঙ্গীত-শিক্ষাশ্রমের 
বাৎসরিক উৎসব শ্যামবাজার এ, ভি, স্কুলে মহা 
সমারোহে স্থমম্পন্ন হইয়াছে । রায় শ্রীযৃত নিবারণচন্ত্র 
ঘোষ বাহাছুর ও, বি, ই) ই, আই, আর-এর জেনারেল 
ম্যানেজার সভাপতির আসন অলম্কৃত . করিয়াছিলেন। 
শিক্ষাশ্রমের "সেক্রেটারী ডাঃ ভূপেন্দ্রনাথ বন্থ মহাশয় 
কাউন্সিলার, কুমারী গীতা, শ্রীমান “চিত্তরঞ্জন ও শ্রীমান 
মনোরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি তঙ্ুরা সহযোগে ইমন- 
কল্যাণের চৌতাল এবং খাম্বাজের ধামার ছুন, ভ্রিছুন, 
বাট ইত্যাদি সহকারে গাহিয়৷ সভাস্থ সকলকে চমতকুত 
করেন। তারপর মৃতু/ঞয় বন্দ্যোপাধ্যায়, দীপ্তিদেব ও 
আরাধন! চট্টোপাধায়ের খেয়াল গান সকলকে মুগ্ধ করে। 
ইহার পর শ্রীমান স্থবলচন্ত্র করের তন্বরাপহযোগে খেয়াল 
ও গঞ্জল গান সকলকে বিশেষভাবে আনন্দ দান করে। 
কুমারী আরতি দ্রান ভজন ও রবীন্দ্র-সঙ্গীত গাহিয়। 
সকলকে বিশেষভাবে তৃণ্চি দেন এবং বিশেষ অনুরোধে 


উরে 
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তাহাকে আর একখানি গািতে হইয়াছিল। তারপর 
উদীয়মান গায়ক শ্রীঅমিয়রঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় ও স্থপরিচিত 
গায়ক শ্রীউমাশঙ্কর চট্টোপাধ্যায়, খেয়াল ও হুংরী খুব 
উচ্চাঙ্গের গাহিয়াছিলেন। কুমারী অনিমা লোম দুইটী 
নৃত্য করিয়াছিলেন । শিক্ষাশ্রমের ছাত্র-ছাত্রীবৃন্দের নীত 
হইবার পর সত্যকিহ্করবাবু এ্রুপদ ও ভজন গানের সুমধুর 
রাগবিন্তান ও তাহার প্রগাঢ পাণ্ডিত্যের ক্রিয়াকলাপ 
প্রকাশের দ্বারা সভাস্থ সকলকে তন্ময় করিয়াছেন। 
ইহার পর সভাপতি মহাশয় তাহার ত্বভাবসিদ্ধ গ্ররুগন্ভীর 
ধ্বনির ঘ্বারা সঙ্গীত সম্বন্ধে একটী নাতিদীর্ঘ মুল্যবান 
বক্তৃতা দেন এবং বাংলার পীঠস্থান বিষুপুর ও তাহার 
পূজারী প্রপিদ্ধ বন্দোপাধ্যায় বংশের দ্বারাই যে উচ্চ 
সঙ্গীত রক্ষা পাইবার মুল কারণ €স বিষয়ে বিশদভাবে 
ব্যাখ্য। করেন। ছাত্রছাত্রীদের শিক্ষা! দেখিয়া তিনি 
শাশ্চ্যযসহকারে বিশেষ প্রসংশা! ও উৎসাহিত করেন। 
সভায় জাষ্টিস্‌ মিন্ব, কুমার ধীরেন্দ্রনারায়ণ রায়, কুমার 
ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর, প্রোঃ মন্মধনাথ বন, ডাঃ সথহাদ 
মিত্র, প্রবীণ সাহিত্যিক শ্রীউপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, 
ডাঃ অমৃল্যরতন চক্রবর্তী, প্রীযুত কষচন্ত্র বেদাস্তচিস্তামণি 
প্রভৃতি প্রায় চারিশতাধিক বিশিষ্ট ব্যক্তি এবং বহু 
ভদ্রমহিল। এই অনুষ্ঠানে ফোগদান করিয়াছিলেন। 


বিজ্ঞপ্তি 


কেন্দ্রীয় সরকারের সাম্প্রতিক কাগজ-নিয়ন্ত্রণ ও সঙ্কে/চমূলক আইনের নির্দেশে আমর! চলিত মাসের সঙ্গীত 
বিজ্ঞান গ্রবেশিক। এখানেই শেষ করিলাম। আগামী সংখ্যা হইতে উক্ত আইনের জন্য অন্তান্ত পত্রিকার ন্যায় সঙ্গীত 


বিজ্ঞান গ্রবেশিকার কলেবর আরও হস কর হইবে। 
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সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙগীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শরবীরেজ্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-দি। 
পরিচালক---অধ্যাপক প্রমন্মথমোহুন বস্তু, এম-এ 








৮৮৬ 


ভাগিনা 


২১শ বর্ষ 
৪র্থ সংখ্যা 


১ম গান্ধারী-জ্ঞ?ণ, কানরা ঠাট, জাতি সম্পুরণ, 
উপজাতি খাডো-সম্পূরণ) আরোহে ণ বজ্জিত, যুচ্ছনা-_ 
সরজ্ঞরমপদসণদপমজ্ঞরসা। আরোহে সজ্জরমপ। ও পদ্দপর্প 
এইবূপও চলে । ওত্তাদদের মতে এই জ্ঞরম-র বাবহারই 
একে শ্ুধ. আনাওরি ও জৌনপুরী থেকে বাচিয়ে রাখে; 
যদিও সাধারণ হিসাবে আমরা এ মতের সমর্থন করি 
না, কারণ বনু গানেই সরমপা আরোহণই দ্েখ। যায়। তা' 
ছাঁড়া, কারো কারো! মতে শুধ আসাঁওরি নাম তুল, ওটি 
হবে গান্ধারী। সেযাই হক, এই তিনটি রাগকে যে, 
পৃথক করা দুষ্কর, তা প্রত্যেকেই স্বীকার করবেন, এবং 
সাধারণতঃ যে ভাবে গাওয়া হয় তাতে ষে তফাত, বলতে 
গেলে থাকে না, এও জ্ঞানীর মান্তে বাধ্য । এর বাদী 
ধৈবত, গান্ধার প্রবল। যদি তিনটি রাগ পরপর গান 
করেন, তা'হলে তাদের তফাৎ নিম়লিখিত ভাবে কর! 
ভাঁল-_ 
আসাওরী--সরমম্পদ্মমপদমদপণদপদমমপমজ্ঞরস।। 
জৌনপুরী--সরমপপদপমপণদপদণন'ঘদপদমপজ্ঞরস|। 
গাচ্ধারী--সরজ্ঞরমপদদপণদপদপদ্নদণপদদপজ্ঞরম- 
পক্জজ্ঞরস| | ৃ 


অর্থাৎ আমাওরীর মধ্যম বাদী), জৌনপুরীর বাদী পঞ্চম 
আর গান্ধারীর বাদী ধৈবত। এই রূপ সম্বন্ধে মতদ্ৈধ 
থাকার ফলে, একে ভাব-গান্ধারী বা শুধ, গাদ্ধারী বলাই 
ভাল, কারণ তৃবন-গান্ধারীর সঙ্গে এর বেশ মিল আছে। 

২য় গান্ধারী-গান্ধারী টোরি অগ্ের রাগ; সেই 
হিসাবে এর অঙ্গে কোমল রেখাব থাকা উচিত। ২য় 
গান্ধারী এই কারণে অধিকতর ধৃক্তিলহ। এরই নাম 
হওয়া উচিত গান্ধারী, অথবা” গান্ধীরী-টোরি। ৩য় 
গান্ধারীর দাবী বৈশী হ'লেও প্রায় অপ্রচলিত বিধায় সে 


দাবী মানা গেল নাঁ। এর ঠাট ভৈরবী, উপঠাট মোহন, 





০ ৯৬. 
প্রীবেঞ্ছি 
| বাহাত্বর ঠাট 


২৮ 
শ্লীবিমল রায় 


টোরি, ব্যবহার ঝরজ্ঞদণ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি খ।ডো- 
সম্পূরণ, আরোহে নিখাদ বজ্জিত, রেখব আরোহে শুদ্ধ, 


আবণ 
১৩৫৬ সাল 


অবরোহে কোমল, আরোহে বক্র চলাই সঙ্গত । অনেকে 


আরোহে গান্ধারও বজ্জিত করেন। 


মৃচ্ছনা-_-সরজ্ঞরমপদসণিদপমজ্ঞঝসা | শুদ্ধ রেখবের অল্প 
বাবহার হওয়াই উচিত, অর্থাৎ বারে বারে জ্ঞরমপ ইত্যাদি 
না করাই শ্রেমঃ, কারণ আসাটোরি শুদ্ধ রেখবেই বেশী 
জোর দেবে। পদপস' এর একটি চাল, পণন ও মাঝে মাঝে 
ধায়, তবে, আরও কয়েকটি রাগ কেবল এই পণস'র উপর 
নির্ভর করেই পার্থক্য বজায় রেখেছে, অহএব সেই 
হিনাবে পণর্ণ ব্যবহার বাদ দেওয়াই উচিত। 


রিম্তার__মরজ্ঞরমজ্ঞধজ্ঞধসা, জ্ঞরমপদদপণদপজজ্ঞখম- 
পজ্ঞধসা, মপদপণদদদপজ্ঞরমপদপসধ জর সণদপমপজ্ঞধসা। 


৩য় গান্ধারী- ভৈরবী ঠাট, ব্যবহার ঝজ্ঞদণ, জাভি 
সম্পূরণ, উপজাতি খাডো-খাডো, আরোহে নিখাদ; 
অবরোহে পঞ্চম বজ্জিত। মুর্ছন।-_-সঙ্ঞখমপদসপণদ মজ্ঞধলা 
এ রূপটি বিশেষ শোনা না গেলেও অভিনবত্তের দিক দিয়ে 
চমৎকার, আর টোরি অঙগটি সথন্দর-রূপে পরিস্ফুট । তবে 
পরিচয়হীনতার দোষে একে গান্ধারী বলা গেল না, নাম 
দিতে হ'লে! কোমল গান্ধারী বা নব গান্ধারী।. নাগ, 
গান্ধারীর সঙ্গে এর বেশ একট। মিল পাওয়া যায়। ." 


বিস্তার--সজ্ঞখমপদমজ্ঞখসা, দদমজ্ঞজ্ঞখমপদমজ্ঞধসা 
মপদসনদণদদমজথপমপদমজখস|, খমপদনধনিলা'ণদম্প: 
সদণদদমজখস]। 


৪র্থ গান্ধারী-ঠাট কানরা, উপঠাট মীরাবাঈকী, 
মল্লার, ব্যবহার জ্ঞদধণ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি ওডো! 
সম্পৃরণ, মৃচ্ছল|--সরমপাদদ দপণদপধমপজ্ঞরসা। এটি ১ 
গম্ধারীর সে শুদ্ধ ধৈবত ব্যবহারে গঠিত, অথবা, ব 


শান ও 


৮৬ 


যায়, গান্ধার ও গান্ধারী যোগে উৎ্পন্ন। হঠাত শুদ্ধ খৈবতে 
ধ।কা দেওয়ায় সামান্য ভাবে শুধ, দেঁশীর ছায়া দেয়। এই 
রূপটি দু'একজনের কাছেই শোনা যায়, যদিও সেই দু'এক- 
জনের খান্দানী ঘরের। তবু সাধারণের সঙ্গে না মেলার 
দরুণ একে গাদ্ধারী বলা যায়না । দেঁশী-গান্ধারী নামই 
বোধ হয় ঠিক নাম। 


বিস্তার--সরমপজ্ঞরমপদ্রদ্দপধমপজ্ঞরমা, মপদণদপজ্ঞর- 


পি কার্ট শার্ট 


মণিপু: 


ভওয়ায প্র 
রি মপণদপধমপজ্ঞরসা, মপদস র দদূপণদপধমপজ্ঞরসা, পদন দ- 
চ লক তি তর্তি তার, তর 
. পদপধমপদর রজ্ঞ র পদ্দপধমগঞজ্ঞরসা। 


গ্রচলিত ও অগ্রচলিত রূপ নিয়ে গান্ধারীর প্রকারভেদ 


স্‌ 


বন £- 
বন্ট্যো ১। গান্ধার। ২। গান্ধারী। ৩। দেবগান্ধার। 
বাৎ্সা ৪ দেবগান্ধারী। ৫। নব গান্ধারী। ৬। শাগ 
সমারে গান্ধারী। ৭। কুদ্র গান্ধারী। ৮। দেশীগান্ধারী। 


৯ শ্যাম গান্ধাণী ব।শ্রাম গান্ধার। 


ঘে।'ষ' ৬ 
রে ব৷ ভাব গান্ধারী। 
মা ১। গাদ্ধারকে “মারগ গান্ধার; বলা যায়। 
শিক্ষা 
কাউদি ৯৬ গারা। প্রাচীন গ্রন্থে গারা নামটি আমর! পাই 


না। নারদ কৃত গ্রন্থে (আধুনিক বলেই সন্দেহ হয়) 

মনোর গড়া? বালে একটী রাগ পাওয়া যায়, যাকে দেখলে ম্বতঃহ 

কলা! মনে হয় যে, এই নামই পরবর্তী কালে উচ্চারণভেদে গাবা। 

বাট ই হয়ে ঈাড়িয়েছে। অবশ্য, গিড়া'র কোনও রূপ আমি পাই 

নি, কাজেই নিশ্চিত ভাবে বল। সম্ভব নয় যে. 'গড়া” ও 

গারা” একট বস্ত। অর্ববাচীন যুগে আমর] 'কর্ণাট? মিশ্রিত 

গারে" নামটি পাই, যথা 

ইহার তরঙ্গিণীতে-_-গারে কানর ণ 

ও গ হদয়ে--গারে কর্ণাট ণ ইত্যাদি 

কুমার আধুনিক গারার উৎপত্তি এই গারে কর্ণাট থেকে কর্ণাটকে 

সকল। ছেটে ফেলে । রূপও প্রায় আগে মতোই। হৃদয়ের 
সণধণসরগমপধ হয়েছে সণধণসগমপধ এবং ঢঙটি 

(লণধণ) বজায় আাছে। 


করেন 
আরা! 


আধুনিক গারা মতভেদের অন্তরালে তিন মৃত্তি নিয়েছে 

১। গারা ২। শুধ, গার! বা গারা-খাম্মাচ ৩। গার 
ভকানয়।। গারা। নাম ধারা রাখপেন তারা বললেন, 
প্রাচীন, গারে কানরকে গারা-খ।ম্মমচ ব। শুধ গার! বলা 
বিজ্উচিত, কারণ এটি খাম্মাচ উপঠাটের। অতএব পুরাতন 
_গারে কানরের কানরা-অঙ্গের মৃত্তি স্ত্টি করা হোক্‌-_-এর 
ফলে গারা-কানরা জগণন হ'য়ে পড়লো। প্রথম গারার 

হ্যঠি এদের পরে। শুধ, গার] ইত্যাদির উদ্|রা সপ্তুকে 

।.. প্রয়োগ বেশী, লাধারণতঃ মণধনস এই ভাবে চপে, সেই- 
.___ জন্ত মু্ধারার মধ্যমকে খড়জ ক'রে গান করা প্রচলন হঃযে 
"-শ্গয়েছিল। এই খড়জ পরিবর্তনের সুযোগ নিয়ে অনেকে 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


১০ | শুধ, গান্ধারী - 


[ শ্রাণ, ১৩৫১ 


বল্পেন যে, গারায় কলাণ অঙ্গ আছে, এটি খাম্মাচ-কল্যাণ 
মিশ্রথ। মণধপসগমরম|! খড়জ পরিবর্তনে হ'লো 
সম্গক্ষপণসধপ । খাম্মাচ অঙ্গ হিসাবে এর সঙ্গে অবরোহণে 
যোগ হ'ল কোমল নিখাদ, অতএব দ্দাড়ালে৷ দমগন্ষপণম'ধ" 
ণধপ ইত্যাদি। 


এইবার যদ্দি একে পূর্বেকার খড়জে ফিরিয়ে নিই তা 
হ'লে দীড়ায় মণধন্সগমরজ্ঞরসা। এই বূপটিকে এখন 
অনেকে গা ঝলে চালু করৃতে চান। অবশ্ত, আমর একে 
ভাল চোখে দেখি না, ভবুগার। ব'লে মানতে বিশেষ 
আপত্তি নেই, কারণ অন্যগুলির অন্য নাম রঃয়েছে। 
কেউ কেউ এখনও খড়জ-পরিবর্তন না কবে বা না মেনে 
মক্ষণন দিয়ে গার গান করেন এবং এটি কলাণ অঙ্গের 
ঝলে দাবী করেন। এর বিপক্ষে প্রথম আপত্তি এই ষে, 
এটি কল্যাণ-অঙ্গ নয়) বেহাগ-অঙ্গ; দ্বিতীয় গারার অন্যান্ত 
রূপ, যু! গারা-কানরা ইত্যাদি সঙ্গে মিল পাওয়া যায় না 
তৃতীয় গান্ধার-বাদী বেহাগথাম্মাচ বলে একটি মিশ্র রাগ 
পাওয়। যায়, যার সঙ্গে এর মিল বড় বেশী। চতৃর্থ বেশীর 
ভাগ গুরণীই এর বিপক্ষে । অবশ্থ খড়জ পরিবর্তনেই যে 
এই রূপটি সৃষ্ট হয়েছে, এ কথা বোঝান মুষ্কিল (যদ 
মন্ষণন মতাবঙম্বীরা না বুঝতে চান ), কারণ সর্ববদ] মধামকে 
খড়জ ক'রে বাবহার কথপে কারও ভূল ধরার উপায় নেই। 
এতো বিপক্ষ ভাব সাত্বও যদি এই রূপটিকে রাখতে হয় 
তা" হ'লে এর নাম মারু-গারা বাঁ মলয় গারা দেওয়াই 
উচিত, কারণ মারু বেহাগের চেহার] এতে বেশ স্পষ্ট। 
গাগা কল্যাণ বল্লেও আপত্তি ন| হ'তে পারে। 


১স গার1--কাফি ঠাট, জয়জয়ন্তী উপঠ'ট, ব্যবহার 
জ্গণন, জাতি সম্পৃরণ, উপজাতি খাডো-সম্পূণ, আরোহে 
রেখাব বজ্জিত ধৈবত বক্র, অবঞোহে গাঙ্ধার বক্র। বাদী 
মধাম, পঞ্চম গৌণ, গান্ধার প্রবল, বাদীর সমকক্ষ, মুচ্ছনা 
-সগমগধণধনসণধপমগমরজ্ঞরসা। গতি নিয় সপ্তকেই 
বেশী, যদিও খড়জ পরিবর্তন করার মতো কিছু নয়। খুব 
সম্ভব যন্ত্রসঙ্গীতেই এই পরিবর্তনের সুচনা হয়েছিল। 
এই ভাবে উদার ও মুদারর অদ্দ ভাগ পর্যন্ত বিস্তার 
হলো! কর্ণাটিক সঙ্গীতের বিশেষত্ব, অথবা) বলা যেতে 
পারে, প্রাচীন কালের দ্বাদশ স্বর বিশিষ্ট মৃচ্ছ'নার অন্নুকৃতি। 
এর শুদ্ধ নিখাদ কোনও কোনও গুণী ব্যবহার. করেন না, 
তবে আমর! “নিঃ সামান্য নিম্ন-শ্রুতি-সম্পন্ন করি। মণধনর্স 
এর চাল তবে গারা কানরার থেকে তফাৎ রাখার জন্তু 
আরোহে পঞ্চম ও ধৈবত লাগাত্তে হবে। ধম সঙ্গত 
ব্যবহার কর! চ'লবে। | 

বিভ্ঞার_ ণধণসগমরজ্ঞরসা, সণধপম পধণ সগম- 


পমরজ্ঞরমা, গমপধপধপধমগমরজ্ঞরলা) ম ধণনধণপমপধণস'- 
রণল্ণধণলণধপমধমগমরজ্ঞর্স!। 


২১শ বর্ষ, ৪র্থ সংখ]! ] 





কথ! ও স্থর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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সগ সা সা সাঁ|!রা 
ম ন মো র মে 
মা মপা পা পাপা 
উ ডে চ লে দি 
পর্ণ এা সা সা|সণ 
নিঃ 0০ সী ম শু 
গা -মা পা শা|!গা 
স ঙ. গী ০ তে 
মা মা পা শা|-া 
রি মি ঝি ০ 9 
(মী পা পা পা।পণা 
ম ন্‌ মো র হং 
না শা না শা|!সা 
ধা য়. উ ০ ড়ে 


নসর্শ_-ণা ণা ণা|ধা 


চ 


০ কি 


ত তু 





- অঙ্গীতনবিজান প্রবেশিকা 
স্বরলিপি 


মন মোর মেঘের সঙ্গী 

উড়ে চলে দিগ দিগন্তের পানে,-- 
নিঃসীম শৃন্তে শ্রাবণ বর্ষণ সঙ্গীতে 
রিমিঝিম্‌ রিমিঝিম্‌ রিমিঝিম্‌। 


মন মোর হংস-ঝলাকার পাখায় যায় উড়ে 
ক্চিত কচিত চকিত তড়িৎ-আলোকে। 
ঝঞ্চন মণ্ীর বাজায় ঝঞ্চ রুদ্র আনন্দে 
কল কল কল মন্ত্রেনিঝর্রিণী 
ডক দেয় প্রলগ্ন আহ্বানে । 

বায়ু বহে পূর্ব সমৃদ্র হ'তে 

উচ্ছল ছল ছল তটিনী-তরঙ্গে 

মন মোর ধায় তারি মত্ত প্রবাহে 

তাল তমাল অরণো 
ক্ষুব্ধ শাখার আন্দোলনে |* 
স্বরলিপি--প্রীশৈলজারঞ্চন মজুমদ।র 


| ॥ 
এ রাঁ রসা ? রা.-পা মা -পমা|-মা_-জ্ঞা -া.-মা | 
9 ঘে র০ সস উড গী ০০ ০ ০ ০ ০ 
শী পা শী £ পমা.-ণা ণা ধা|!ধণা -পা পা শা] 
গ দ্দি ০9 গণ ন্তে র পা০ঁ ০ নে 9০ 
"শা সা শা! সা -া রা সা|রা শা গা রা] 
০ ন্ত্ে ০ শ্রা 9০ বব ন বি র্‌ ষ ণ 
মা -রা, শী! রমা রা রমা.-রাঁ| রমা রা রমা_-রা [ 
0 ০ 90 রিমি ঝি ম্‌ রি মি ঝি ম্‌ 
- শা শা 
0 0 ন্‌ 
-পা নানা) না শী জী -রীা|ন্সাঁ_-পা পা শা] 
০ মন বব লা ০ কা চি পা ০ খা য় 
শা শী শীহুস শান রণ সাঁ|সণা শাণ রা সা 
০ ০ 9 ক ও. চি তত ০] 0 চি তত 
শ ণা ধা[পাশা পধা -মা|পা শা শা শা! 
9 ড় তত. আ ০ লো০ ০ কে ০0 0 0 


* এই গানটি এন. কিউ, ২৩৬ নং পাইওনিয়ার রেকর্ডে গীত 


৮৮ দলা শবজ্ঞান প্রাবোশকা [ শ্রাবগ, ১৩৫১ 
জ্র্প শা জগ জ্ঞ|জ্ঞণ শাজ্ঞাজর্াজ্ঞ-ম্ণ শর্মা া|রণ শা সর্ট শা] 

»ঝ নব ন ম ন্‌ জী র বা ০ জা য়: ঝ ন্‌ ঝা ০ 
সরণ শা সা পাঁ| সর্ণ শা সাঁশা]সরশরপর্ণপরর্দণা | মরা ররসাসাশা 

রু ০ ত্র আআ ন ন্‌্রদদদে০ণ ক ল ক ল ক ল ম ন্‌ 


নস্পা-ণা ণাশা|ণা ধা পাশামা শা পা শা]পা পাপা -মা] 
দ্রে ০ নি বুঝ রি ণী ০ ভা কৃ নদ্দেয় প্র রয় আহ. 


পা -মা -পা -মা মা -ী "শা "11 এ 


বা 0 ০0০ ০0০ নে 9০০ ০ 


মা মা পা মাপা শা ধা মাপা শা ধা মাপা শা শা শী £; 
বা ম্কু ব হে পু রব লস মু ০ ত্র হু তে ০ ০ 0 


পাণা ণা ণা|ধাধণা পধা পধা | মা পা মপধা ধপাঁ|মা_-পা মজ্ঞা -মা) £ 
উ ০ চ্ছ ল ছ ল০ ছ ল)০ ত টিনী০০ ত র ৬ গে০ ০ 


মা পা পা পা|পণা-পা পণা পানা শা না পা!না "শা সা শী] 
ম ন মো র ধা য় তা রি ম 9০ তত্ব প্র বা ০ হে ০ 


সনা "সণ রশরা|রা-মজ্ৰারশর্পরাছ না শা সা শী|শা শা শা শা] 
তা ০ লন ত মা ০০ ল অ০ রর ০ ণেো ০ ০ ০ ০ ০ 


সণ -্রী রস সা|নস্ণ-্ধা -ণা-ধা। -া -ধা-ণা -ধা|-ণা শা -পা -ধা[ 


কু ব. ধ শা থ। ০ ০0০ ০ ০ ০৪ 9০ ০ 0 ০ ০ বৃ 


মা -ী পমা পমা|মস্পা "শা শা 71 11 
আ ন্‌ দো ল০ নে০ ০ ০ 9 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
আধখানি চাদ এখনো আকাশে জাগে হেন লগনেতে স্মরণ ভরিয়া তব 
ফুলের স্থবাসে এখনো শিহর লাগে। অলস ফাগুনে ম্বপন রচিব নব। 
এখনে! মাধবী রাতি বিজন মায়াবী রাতে 
রয়েছে আসন পাতি, রহিব যে তব সাথে, 


নাম-হার] পাখী কানন মুখরি” ডাকে। ভরিব হৃদয় মৌবন-অন্রাগে। 





২১শ বর্ধ, ৪র্ঘ সংখ্যা] 


স্বরলিপি 


_ ৫মঘ-কঝাাপতাল 


7 ৮৬ 


গ্রব্লদল সাজি ঝুক, ঝুমায়ত ভূমাপর। 
উমড় ঘন ঘোর ঝর, ইন্জর লেয়াওরে ॥ 
বরষজ মুল ধার, হোতা প্রহর চার। 
কৃষ্ণ গিরি ধরে গোকুল, বাচাও রে ॥ 


কথ! ও সুর--তানসেন 


বুঁদনতে ধরণী ধর সবন কো রক্ষা করে। 
পণ পঙ্ঘী জীব জন্ত অতিস্থখ পাওরে। 
কহে মিএশ তানসেন, তেরি গতি অব্যক্ত। 
স্থরপতি অধীন হঃয়ে, শীষ নামাওরে ॥ 


স্বরলিপিস্-শ্রীশচীন্জ্রনাথ মিজ্ত 


শু ১ 0 ২ 
ঘাস্নাসনা|সর্ণ ণা পা|ণা -পা|মপা পা পা মা_-রা|মা-পা পা] 


প্র) ব০ ল দরদ ল সা ০ জি০ ঝু 


সা-রা |রাঁ সা সারা ণাঁসা|রা মা 
ভূ 0০ মা প র . উ ম ড় ঘ 


মা -পা|নাসর্না স|রশা-স্ণ|-ণা -ণমা 
ই ন দ্র লে য়া ও ০ ০ ০০ 


ক ঝু ০ মা য় ত 


পাঁ | ণাল-পা]পা পা পা 
ন ঘো ০ র ঝ বর 


পা 
রে 


শী ১ 0 

[ামা পাঁ|ণাণা ণস|স আা|সর্থ শা সর হ না -স| র_-মর্ট মর] 
ব র ষধ তত মু) ষ ল ধা ০ র হো ০ তা ০ প্র 
রণ সাণা-্পপাপাযম্ণ রা|র রশ রণ | মা পানা সর্না সর 
হ র চা ০০ র কু ষ পণ গি রি ধ রে গো কুও ল 
রণ শা।সর্ণ শা শা|রণ -স্|-া-ণমা পা 1] 
বাঁ ০ চা ০৪ ০ ও ০ ০ ০০ রে 

4 ১ 9 ২ 

৪ -রা|মা মা মামা মাপা পা পা] মা পাঁ]ণা ণা শ| 
বু ০ দ  ন তে ধ নর ণী ধ র স র ন কো ০ 
ণা স্পা!পা পা পামুমা রা]!মা পা পা | মা রা!সা শা সা? 
র ০ ক্ষা ক রে প শ্ড প ঙ. খী জী ব জ ন্‌ তু 
ণ সা|রা -মা পা|ণা শা|থা -ণপা পা] 
অ তি স্থু 0০ খ পা ০ ও ০০ রে 


১ 
পানা - সা 
উতর 
০ য়া 


হে 


শ|ণা -ণপাপা। মশা-্রা|ররশণ রখ 
০০ ক 


0 


-পা|!না -স্না সারা -সাঁ|ণা -ণমা 
০০ না 


9 


মি 


ব্য 


ষ 


কথা--৬চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীততশবজান গ্রবেশিক। 


রা 
সা 
তত 


ৰা 


সু 9০ 


মা 9০ 


সণ | 
ন 


২ 
সপ শসা] না 
সে ০ প্‌ তে 
রণ | সণ 
র প তি অ 
পা ]] 1]! 
ও ০০ বে 
স্বরলিপি 


ভজন-কাহার্ব 
পুণ্পের শযায় রেখে! না মোরে হায়, দাও পেতে কণ্টক শব্য। 
যশের মাল্য-_ছিন্প করে। তায়, দাঁও ভালে দুস্তর লক্জা। 
নীরব করো হে ুখ্যাতি-শংখ, তিলক করে| হে কলংক-পংক 
বঞ্চিত করে৷ হে পালংক-অংক-_দাও খুলে মিথ্য। এ সঙ্জ|। 


[ শ্রাবণ, ১৩৫১ 
সঁ|রণ -মাঁ রা] 
রি গ ০ তি 


সা সা] 
হো 8 


সা স 
ধী ন 


স্থর ও ম্বরলিপি--্ট্রাশ্ঠ।মলকাস্তি মুখোপাধ্যায় 


সা -দা দা দাদা "শা পা শা পা পণা দা পা|মপা -জ্ঞমা মা "শা! 
পু যু পে রর শ ০ য্যা য় রে খো০ না মো রেও ০ হা য়, 
সাঁ খাঁ গা মা।পা-্দা না সানপণা-দপা মা শী|”া 7 শা শা] 
দা ও পে তে ক ন্‌ ট ক শ০ ০০ য্যা 9০ ০ 0 ০ 9 

[দা দা -া -দপা|মপা শা মা শা সা-জ্ঞরা-মজ্ঞাজ্ঞা|সা খা সা শা 
য শে ০ ০র মা০ ০ লা ০ ছি ০০ ০০ ম্প ক র তা য় 
জ্ঞকা -া রা জ্ঞা|পমা-দপাজ্ঞা সা! সা-মজ্ঞাপদা-দা|-া শা শী শী 
দা ও ভা লে তু০ ০সু তর ল ০০ জ্ঞাত ০ ০ 0 0 ০ 

|] [দা -া শা দপা|মা পা মঙ্ঞা -মা [দা -ী দা পা|পদা -নসা সণ শা] 
নী 0০ র ব০ ক র হে০ ০ স্ব ০ খ্যা তি শ০ ০২ থখ ও 
দাঁঁ-জ্র্খ জ্রাজ্বরা|ঝর -া সর্দথ শা সাসজ্ঞা-মপা পা|মপা -মজ্ঞা সা-্)] 
তি ০ ল ক ক র হে ০ ক লং ০0০০ ক পং০ ০০ ক )০ 
"| পদাঁ শা নসণ|দা শা পা শা।জ্ঞা পা ণা শী|পণা -দপা মা শা! 
০ বন ০ চিত ক র হে ০ পা ল ২ ক অং০ ০০ ক ০ 
দা শা ণাঁ সাজ্ঞা শা'পা মাঁ[জ্ঞা-া পমদপা শী1|-া "শা শা শী 1 
দা ও থু লে মি 9০9 থ্যা এ স ০ জ্০০০ ০ ০ ০ ০ ০ 


য। 


হা 


স্বরলিপি 
(ঠুংরী) 
পিলু-আদ্া 


হামারি সজনী ছুথ দে গয়ি আব নাযাউমায়। 
দিন নাহি চয়ন রাত নাহি নিদিয়া 
ক্যায়লি মানে মোরি জিয়ার! 


সংগ্রহ ও ম্বরলিপি- শ্রীসতীশ পাত্র 


ন্‌ সান্দরা -সঙ্জা|রাঁজ্ঞারজ্ঞমা রমজ্ঞা |জ্ঞা জ্ঞা সরা না 
হা মা রি০০ ০ সজনী০০ ০০০ ছ্বু খ দ্েণ গ 
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| শ্রাবণ, ১৩৫১ 


হিন্দৃস্থানী রাগসঙজীতের ব্যাকরণ 
( পূর্বান্থবৃত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


খেয়াল 


কাতমোদ-কল্যাণ_টিমা-ভ্রিতাল 
রচিত--৬শাহ, সদারঙ প্রদত্ত -উত্তাদ মহম্মদ দবীর খা 


স্থায়ী 
৬ স্ ৩ রে 0 
গমপা -গমরাঁ-সা নস সমরা 1 রপাঁ -া]ক্ষপা-ধা ধাঁ-সধা] পা-খ্পা পঙ্গা পা 
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(ক্রমশঃ) 


গীত-বিতান 
( পূর্ববান্ুবৃত্তি ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ব্রন্ষসঙ্গীত ও কাব্যসঙ্গীতের মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
শিক্ষিতসমাজে সঙ্গীতের কতটা পরার এনেছেন--আজ৪ 
তা আমরা বুঝতে পারি। আজ রবীন্দ্রনাথের বিশ্ব- 
বিনন্দিত কাবাছন্দের নিত্য চচ্চ। ও সাধনার ধারা অক্ষুণ্ 
রেখেছে প্রধানতঃ বাংলার নানা সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান। 
মাজ্জিতরুচি শিক্ষিতসমাজ সঙ্গীতের মধ্য দিয়েই কবি- 
গুরুর স্যপ্রির অন্থুসরণ করছে আজ। এবিষয়ে “গীত- 
বিতান” বিষ্ঠালয়ের কর্তৃপক্ষগণ যে আদর্শ আমাদের 
সামনে এনেছেন তা যথার্থই আদরণীয়। “গীতবিতান, 
*শুধু রবীন্দ্রসঙ্গীত শিক্ষা দিয়েই কর্তব্য সমাধা করেননি । 
মাঝে মাঝে রঙ্গমঞ্চে রবীন্দ্রসঙ্গীত ও রবীন্দ্রনাটোর 
অনুষ্ঠানে এর। জনসমাজে রবীন্দ্রগীতের প্রভাব ও আদর্শ 
সজীব রাখতে পেরেছেন এবং রবীন্দ্রসঙ্গীতের নানা 
আলোচনায় এ রা বাংলার প্রধান প্রধান অনেক সাহিত্যিক 
ও শিল্পীরই সহায়তাগাভে সমর্থ হয়েছেন | এদের প্রথম 
প্রকাশিত বাধিকীটি শিলপীগুরু অবনীন্দ্রনাথ হতে আরম্ত 
ক'রে প্রখ্যাতনাম! বহু প্রতিভাশালী লেখকের রচনায় 
এহসমৃদ্ধ। রবীন্দ্রসঙগীতের বহুল সমাদর ও রপবিতানের 
পরিচয় এই বাধিকীতে আমর] পেয়ে থাকি। গীত- 
বিতানের সহিত বিশ্বভারতীর যে।গাযোগও অতি অকৃত্রিম 
ও ম্বাভাবিক। গীতবিতান বাধিকীর প্রধান বিশেষত্ব এই 
যে, এতে কবিগুরুর নিকটতম আত্মীয় ও আস্মীয়াগণ এবং 
তাঁর প্রধান ভক্তগণ ও ছাত্রছ্াস্রীগণ একদিকে তার কাব্য- 
সঙ্গীতনাট্যপ্রতিভার ও অপরদিকে তার জীবনশিল্লেরও 
এক এক দিক খুলে দেখিয়েছেন। ধার! এই বাষিকীতে 
যোগ দিয়েছেন, তাঁদের অনেকেরই নাম দেশের ও 


দেশের সাহিত্যক্ষেত্রে সমুজ্জল। পুজনীয় অবনীন্দ্রনাথ, 


নন্দলাল, অমিত হালদার, দেবীপ্রলাদ, স্বনীতিকুমার, 


রথীন্দ্রনাথ প্রভৃতি স্বনামধন্য 
ক'রে দেওয়া বাতৃলতা মাত্র। 
তেম্নি আছেয়া। ইন্দিরা দেবী, সরলা দেবী চৌধুগাণী, 
প্রতিম! দেবী প্রভৃতি প্রতিভাখালিনী লেখিকারাও 
কবিগুরুর স্মৃতি উদ্দেশ্তে রচনাপুষ্পাঞ্জলি দিয়ে বাধিকীটিকে 
সাথক করেছেন। 

সঙ্গীতের নানা দিক্‌ প্রত্যেক প্রবন্ধেই খুলে লেখ! 
হয়েছে। সঙ্গীতের এতিহাগিক আলোচনায় শ্রীযুক্ত 
স্থনখতিকুমার চট্টে।পাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত ক্ষিতিমোহন সেনের 
প্রয়স প্রশংসনীয়'। দুঃখ হয় যে, এর রবীন্দ্রনাথের 
সংশ্লিষ্ট সঙ্গীতের বিশদ বিবরণ লিখতে গিয়েই--প্রাচীন 
সঙ্গীত-ইতিহাসের পৃষ্ঠার দিকে মনোযোগ দিয়েছেন__কিন্ত 
যাঁদ এর! হিন্দু-সঙ্গীতের এ্রতিহাপিক বিশ্লেষণে অধিক 
মনোষেগ দিতেন তবে ত1 বঙ্গীয় সন্দীত-সংস্কৃতির বিশেষ 
সহায়ক হোতে।। তার অভাবে কিছু কিছু তৃলভ্রান্তির 
পথ অতিক্রম কর! দুঃসাধ্য। ছুই একটি বিষয় এক্ষেত্রে 
উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথ অনংখা কাবাগীতি রচন। 
করেছিলেন সত্য। কিন্ত হিন্দুস্থানে মিয়া তানসেনের 
রচিত তিন সহন্্ প্রুপদ আজও লিপিবদ্ধ আছে--আর শাহ 
সদারঙ্গের সংন্র সহম্র হোরি ও খেয়াল অবিকৃতভাখেই 
সুরক্ষিত রয়েছে। সেনীয় গুণীদের কৌলিক বিদ্যার 
ভাণ্ডার আজও লুপ্ত হয়নি। এ সম্বন্ধে আমর! সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকায় অুনকবার উল্লেখ করেছি। কিন্ত 
এমকল বিদ্য। রামপুর প্রসৃতি সামস্ত রাঁজ্যে ও সেনীয় 
দু'একটি বংশে এভ'বেই গুপ্ুভাবে রাখা হয়েছে যার 
যথার্থ সমৃদ্ধার বিশেষ তপন্। ও অধ্যবপায়সাপেক্ষ। তবু 
একথা বলা চলে, যে গ্ীতের সংখ্যায় শাহ সদারঙগের সৃষ্টি 
কবিগুরু রবীন্দ্রণাথ অপেক্ষাও অধিক ভিঙ্ন অল্প ছিল না! 


ক্ষিতিমোহন) গ্রমথনাথ, 
ব্যক্তিদের পরিচয় নতুন 
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আর একটী বড় কথ! এই যে, রবীন্দ্রনাথ মিয়! 
তানসেন ব। অন্তান্ত গ্রাচীন সঙ্গীতনায়কগণের স্তায় নতুন 
রাগ রচনা করেছেন এই ধারণা শিক্ষিতদের মধ্যে 
জন্ম/চ্ছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের “পগজীতের মুক্তি” প্রবন্ধে 
তিনি স্পষ্টই বলেছেন যে রাগ বা”5081 10510 রচন! 
তার বিশেষত্ব নম্-গ্রচলিত নান] রাগের সংমিশ্রণে সুরের 


সার্থক। 


শ্রাবণ, ১৩৫১ 


বাক্তিত্বের বিকাশেই তার সঙ্গীত বিচিন্ত হুন্দর। প্রাচীন 
নায়কের! ২।৩ রাগ. মিশিয়ে নতুন গ্রকার রাগের (6 


তৈরী কর্তেন কিন্তু এরূপ (5281 স্পট বাঁ সুরের বড় বড় 


ধার দেখানো রবীক্জনাথের বিশেষত্ব নয়--বিচিত্র হুর- 
সংমিশ্রণে ব্যক্তিগত ভাবাবেগের গ্রকাশেই রবীন্দ্রলঙ্গীত 
ক্রমশঃ 


_ডনহম্যাদ-_ 


পরতোতক ললিতচমোহন মুখোপাধ্যায় 

গত ১৬ই জুন শুক্রবার সন্ধায় প্রসিদ্ধ ঞ্ুপদ গায়ক 
ললিতমোহন মুখোপাধ্যায় মহাশয় মাত্র ৪৪ বখ্সর বয়সে 
পরলোকগমন করিয়।ছেন। তিনি প্রায় এক বৎসরাবধি 
নানা রোগে আক্রান্ত হইয়! ভুগিতেছিলেন। গত ৪ মাস 
যাবৎ তিনি শয্যাশায়ী হইয়াছিলেন। স্ুবিখ্যাত গায়ক 
স্বর্গত মহিম মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের ইনি একমাত্র পুত্র। 
লপিতবাবু তাহার পিতার নিকট গ্রুপ গান প্রথম শিক্ষা 
করেন। তাহার পিতার মৃত্যুর পর তিনি স্বর্গত 
গুণিগ্রবর প্রাতংন্মরণীয় রাধিকাগ্রমাদ গোস্বামী মহাশয়ের 
নিকট কিছুকাল শিক্ষ! করিয়াছিলেন। লিতবাবু আজীবন 
ধরগদ গান শিক্ষ/ ও সাধন] করিয়। বাঙলার সঙ্গীত- 
সমাজে বিশেষ খ্যাতি লাভ করিয়।ছিলেন। তাহার 
স্ত্রী, দুই পুত্র ও ছুইটি কন্যা! বর্তমান। লপ্তিবাবুর 
অকাল মৃত্যুতে বাঙ্গলা দেশ একজন শ্রেষ্ঠ গুণী ও স্থৃকণ 
গায়ক হারাইল। আমর! তাহার আত্মার কল্যাণ কামন! 


করি ও তাহার শোকসস্তপ্ত পরিবারবর্গের প্রতি নমবেদনা 
জ্ঞাপন করিতেছি । 


শ্ীঅরবিন্দ জন্মোসব 

বিগত ১৫ই আগষ্ট শ্রাঅরধিন্দ জন্মতিথি উপলক্ষে 
আশ্রমস্থ ও সমাগত তেরশত দর্শনার্থীর মধ্যে বন্থশত 
লোক দর্শনের পূর্ব ও পর দিবস লঙ্গীতানুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত 
দিলীপবাবুর বাসায় যোগদান করেন। পূর্বদিন দিলীপ- 
বাবুর গান হম তাহাতে তিনি আধুনিক বাংলা, ' 
কীর্তন, গ্রুপদ।ঙ্গ রাগসঙ্গীত ও সংস্কৃত ছন্দযুক্ত সঙ্গীত 
মুদঙ্গ যোগে গান করেন। পরদিন গুজরাটী টৈষ্ণৰ সাধু 
কিষণজী রাঁধাকৃ্চ-বিষয়ক ভঞ্জন খটতার যোগে গাহিয়। 


* সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। পরে শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর 


রায়চৌধুরী মহাশয় স্থর-রবাবে মীরাবাঈকী মল্লার ও 
রাগমালা বাজান, তাহার বাজনাও খুব উল্লেখযোগা 
হইয়াছিল। 





স্পল্ল্রদ্ আ্রস্নচ্তিত্রিক্1 
জ্ঞানী ও শিক্ষার্থীর প্রয়োজন 
ওস্তাদ আমীর খার কৃত 
৩১২ প্রকার রাগরাগিণী সম্বলিত অপূর্ব গ্রন্থ নবকলেবরে 
প্রকাশিত হইল। মুল্য--৫২ টাক1। 
প্র।রিস্থান ₹--১৪নং রাঞ্জ নবরৃষ্ণ স্ট্রীট, বিখ্যাত বাগ্যন্ত 
বিক্রেতা ও গুলী চ্যাউাতিজ এগ সম্ল। 


সপ 


স্থুচী-পত্র 


বাহাত্বর ঠাট-- শ্রীবিমল রাঁয় ৮৫ 
স্বরলিপি-_শ্রীশেল্জারঞরন মজুমদার ৮৭ 
গান-__শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুগ ৮৮ 
স্বরলিপি--শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র ৮৯ 
স্বরলিপি-_শ্রীশ্তামলকান্তি মুখোপাধ্যায় ৯ 
স্বরলিপি-_শ্রীসতীশ পাত্র ৯১ 
হিন্ুস্থানী রাগসঙীত্তের ব্যাকরণ 

_শ্রীব্রজেন্রকিশোর রায়চৌধুরী ৯২ 
গীতবিতান--শ্রীবীরেন্দ্রকিপোর রায়চৌধুরী ৯৩ 
সংবাদ 8৪ 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও শ্রীবীরেজ্জ্কিশোর 
রায়চৌধরী, এম-এল-সি ; পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমম্মথমোহন বনু, এম-এ। 





২১শ বর্ষ 
৫ম সংখ্যা 


ভাঙ্র 
৯১৩৫১ স 


হিন্দুস্থানী রাগসঙলীতের ব্যাকরণ 
। পূর্বানবৃত্তি ) 
শ্রীবজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


হায়া-কল্যাণ 


ইহ! কল্যাণ মেলের অন্তর্গত বক্র-সম্পূর্ণ রাগ। পূর্বাঙ্গ গ্রধান। কল্যাণ, ইমন ওহাত্বীর রাগের সংশিশ্র- 
লক্ষিত হয়। বাদী--রেখাব, সন্বাদী--পঞ্চম। গ্রহ-_গান্ধার, ম্যাস-বড়জ। শুদ্ধ ম হুর্্মল--অন্তপ্রা়। কি 
মধ্যম প্রবল । ধৈবত শুদ্ধ নিখাদ সহ প্রবলভাবে আন্দোলিত। গান্ধার হুর্বাল। রেখাব ও পঞ্চমের মীড়, বথা-_ 
রে..-পা ও পাঁ-রে এই রাগের বিশিষ্ট ব্যবহার। 


আরোহ--স, রনঃগমপ-্ক্কাধ -প (বন্ধ পধ প), ন ধ 
৩০ ও 





অবরোহ--স নধপ,দ্ষপ,গ মর স। 

পকড়-দ, রসঃক্ষপ,গমদনধপ,গমর স। 

আওচার স্থায়ী; র সর গ, ম পক্ষ, প, ধঙ্ধপগপগরপপন্ষপগমরস। 

্থায়ী-_মাঞ্জা £ স২.-ন্‌। ধ. ধও পড় ন্‌ ধ্‌.- পক্ষ, প.'গ. ঘ। ন্ধ.-ন্ধ্‌ -সসর লস, রগ 
পগ-মপগ-ধপনধ-পর্থান্কবাপপ, গগমরস। ১... 

স্থায়ী (মুদারা)-স রসমপ-র-গ, মপ, ধ-্জ্বন্বপ। প নধনধপ-প- রপক্ধপ 
ধঙক্ষ-পগগপ-গ-পন্ষর-গন্ষপগমরস। 

অন্তরা-ন্বপ, ধধপ,নধ-নধ-পনধসর্সার্র স গগর্গ পরগ-র স+ বি 
নিন নাসক্লগস্স্ব্ন্নিগা নি পাব্লাগাগা? 

পপধ ধপ-নধ-নধ-প, সর্সররল, গমর্প গ মর সু; পসা-) ধসঁ-, রস 
ধধ.প-নধ- পাম্প, ধন্ধপ, গগ, পর গমপ,গমর স। 

ভোগ--ম ন প,প।প,ধ ধপ,ন্ষপধপ, দ্বপঃগম রস, সন্ধ, ন্ধ্‌ প, ক্ষ পধ্‌ প.গ 
গ. পক্ষ প.গ ম্বুস্স্ বৃস্ গম প$ ধ-পং ন্ধ্‌-প,ন্ধসরসরর, গগ, মম প 
ধন্বপগমর- স। + ও 

আভোগ-ন্ধ পধপন্ষপধ প,ননধপ, নধস ররসগমর্প গমর্রা সং পসর'স' 
গর্প-গর গমর-সঃস- সঃ ০০ ধাপ, ধপনধ-পগপর-, গম প 
পমরস।॥ | 


ছায়া-কলযাণ-ত্রিতাল | 
রচয়িতা্বীণ.কার ওমর খ। সাথের [রান শ্রধত্ত--উত্তাদ মহপ্মদ দবীর খ| (বীণকার) সাহেব 
স্হায় 


শ ূ ৩ 9 ১ 
1 বা পপা দ্ধা পা! 


শু ৩ ০. | ১ | 

ধা পপান্া পা|রা গগা মা পা!গা মা রা সা|সা সসা ধা পাঁ! 
চি ৬ 0 ১ | 
না ধা সা সারা ররা সা সারা গগা মা পা|ধা ধধা দ্ধা পা! 


শী ৩ 0 ১ 
গা পপা ন্ষধা পা|গা মমা রা সানা সসা রা সাণন্ধা পপা ন্বা পা 
| টিিকি 
এ ৩ "9 ১ 
11 | পা পপা সাঁ ধা] 
শপ" ৩ ০ রা এ 
সা সারা সারা মর্ম রাঁসর্ট|নাসর্পারা সা!স্পা ননা ধা পা! 


শঁ ্ 9 | ৯ রণ ্ 
না ধধা ক্ষাপা|রা গগামাপা | গা মমারাসা |গঁরণ সনা ধপা ক্ষপা 
ধেরেকেটে তাক্‌তেরে কেটেতাক্‌ ধেত্া 


শা ৩ 0 
রগা দ্দা পা না|! ধপা দ্বপা ধপা রগা|মা পা নধা পদ্ধা। 
তাক্রা আন্তাক ধা ধেরেকেটে তাকৃতেরে কেটেতাক্‌ ধেত। তাক্রা আন্তীক ধা ধেরেকেটে তাক্‌তেরে 


১ শ- ৩ 
'পধা দ্বপা রগা মা | পা রগা যপা গমা | রসা মরা পদ্মা ধপা। 
কেটেতাক্‌ ধেত! তাক্র! আন্তাকু ধ। 


9 রর ১ | 
গমা পগা মরা সা | পা পপা হ্ষা পা” ।1 
স্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
হিতগোল শন্কর।-__ভ্রিতাল 
আয়ে নন্দলাল মেরে অজনমে মুকুট চড়াউ তিলক লাগাউ 
মঙ্গল গাউ তাল হুর রজমে। চন্দন ডার শ্ঠামকি অজমে। 
স্বরলিপি-_্রীবেচ দত্ত 
স্থায়ী 
ঁ ৩ 190 ১ 
| স্পনাধাসা।না শী শা পা] 


আ য়ে ন নন্দ লা ০ ০ ল 
ধা শা ন্ধা গাবন্বা গা সা -সা|সা.শা না ধাঁ|না -রর্সা না "শ] 
মে ০ রে অর্গ ন মে ০ ম ০ জজ ল গা. ০ উট ০ 


গা গান্ষা ধারদ্ধা গ সা শা|পসপা না ধা সঁ]না শা শা পা] 
তা ল . সু রর র রগ মে ০ আআ য়ে নন্দ লা ০ ০ ল 


সপ্ত 


(1 


অন্তর। 

১ 
পা সা সা।!সা শা সা] 
ূ | কু ট চ ড়া ০ ট 9 
না সানা র্পা|ধা -না-রসা না|স্ণ শার্গা পাঁ|পরণ গশ সা শা] 
তি নল ক লা গা ০ ০ উউ চ ০ নদ ন ডা ০ রুা ০9 


ঠ882 


না -া পা ধাঞ|ন্বা গা সা -া|প্পা না ধা সাঁ|না "শা "শা পা” 11 
খ্য ০ ম কি. অঙ্গ মে 0০৪ আয়ে নন্দ লা ০ ০ পল 


 ম্বরলিপি 


(মীরার ভজন ) 
পটদীপ-মিশ্র-কাহার্ব। 


হুরি মেরে জীবন প্রাণ অধার-- 
অউর আনর নাহি তুম বিনা 
তিন লোক মঝার। 
আপ বিন মোহে কছু না সোহাবে . 
নিরধ সবহি সংসার। 
মীর কহে মায় দ।স রাবি 
দিজে মতি বিসার॥ 


স্থর--শ্রীপঞ্চানন দাস স্বরলিপি--রতনকুমাব 
পা 0 রি ০ 
সা -পা পা -পা|পা.-পধা মা-মা[গা-মগা-রসাসা|রা -মা শা -মা] 


1] 


ত রি মে রে জী ০০ বৰ এ প্রা ০০ ০9ণ অ ধা 9০ ০ বৃ 


এ গা মা মা|রা.-গমা গরা সা1শা রা মা পা|মপা.-ধনা ধাপা 
9 অ ড র আআ ০০ প০ র ০ না হি তু ম০ ০০ বি না 


সণ -রর্ণ ণা পা|-ণধা -পাপামপা।-্ধা -পা-্ধা -া|-্ধণা-রররা-সশা]] 
খপ আর্ত আর্ত সর্প টি 
তি 9০ ন লো 00 ক মঝাও 9 9 9 0 9০ ০ 9০9 বৃ ৬. 


9 


+ঁ 1 9 | 
নসা না ধপা মা গা -মা শা!পা না -সা সা|শা সা "শা 
আপ বি নাণ মো) এ হে ০ ০ কছু না সো হা ০ বে ০ ০ 


রখ রণ রর সা]-সণ সাঁশা না -সা-্ধা -না-সা|-না -ধা -পা শা] 
| সর্প উআর্প র্প আর্ত 


নি র থ নস বি মন ন্‌ সা 0০ 9০ ০ 9০ 9০ ০ রু 9০ 


ধনা -পা ধরণ রাঁ|র রণ -রণ শাহজ্ব-জ্র্বজ্ঞা-রা|-জ্ঞা-সা-রণ শী] 
মত 0০ রাও ক হে ম্য য় ০ দা নস রা ৰব ০ রি ০০ ০ 


পর রা 


সণ -র্ঁণ ্ ণা|-ণধাপা মা মপা | -ধা -পধা-ণা-ধা|-ণা-রা-সা-া 11] 
সর্প উঅর্প সর্প আআ 
71 0 জে ম ০০ ত্িবিসা০ .,০ ০০ ০ ০ 9০ ০ বু ০ 


্রীখোল বাদ্য 
তাল বোল -_কীর্তনাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহশয়ের নিকট প্রাপ্ত 
লেখা ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় 


মধ্যম দশকুনী তাল--১৪ দীর্ঘ মাত্রায়, গুরু বোল ও ১৪ দীর্ঘ মাত্রায় লঘু বোল মোট ২৮ মান্া। 
ইহার প্রথম মাজ্ঞায় সম) ৫ম, ১৫শ ও ১৯শ মাত্রায় আঘাত এবং ৯, ১১ ও ২৩শ, ২৫শ তালে জোড়া আঘাত। 


৪ মাত্রা, ৪ মাত্রা, ২ মাত্র। ও ৪ মাত্র! আবার ৪ মাত্রা, ৪ মাত্রা ২ মাজ। ও ৪ মাত্রায়; ৮ ভাগে বিভক্ত 


বড় তাল বা অধিক মাত্রার তাল সরঙ্গ ভাবে লিখিতে হইলে এক পংক্তিতে সম্পূর্ণ তাল ধরাইতে হয়, 
কিন্তু মাপিক পত্রিকায় এক পংক্কিতে ধারণ সম্ভব না বলিয়! পংক্তি আকারের পরিবর্তে স্তস্তাকারে লিখিলাম। 


পংক্তি (১২ ৩৪৫৬ ৭৮ ৪৯ ১০১১ ১২ ১৩ ১৪১৫ ১৬ ১৭ ১৮১৯ ২০ ২১ ২২ ২৩২৪ ২৫ ২৬ ২৭ ২৮ 
রূপ-- +০--১৯০|০--১৯০)০] ০--১৯ ০ | ০--১৮ ০ | ০--১৯ ০9 ] 0 | ০--১ ০ 
] 
| 
১; 
১1 +  ঝা-- তা--ধি ভিনিচাে ধেই থেো”-- থো-- ৃ ঝাউর্‌ 
২; ০0 ; কধে নাতিনি ইটিতাক _ | থো- থো-_ | জাঘিনি 
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শা শি শী হামাস 


২১শ বধ, €ম সংখা] 


মাধারণতঃ ম্ধ্যম দশকুলীতে ১ম ঘাতের ১ম স্তস্ভ বাজাইয়াই ২য় ঘাত বাক্ষাইতে হয় কিন্তু (১) চুড়াটি বাধিয়া 


উচ্চ কে দিল মযুর পুচ্ছ, (২) আমার পপতি লাগে, (৩) রূপের বৈরাগ্য কালে, (8) ভাল নেই চন্দন চাদ কামিনী 
মোহন ফাদ ইত্যার্দি গানে ৪২ মান্ত্া ২ ফের বাক্লাইলে ৮৪ পূর্ণ হইলেই সমে যাওয়া ষায়, ৪২ মাত্রা ৪ ফেরও বাজান 
যাইতে পারে। এই স্থলে ১ম ঘাতের ৩টি স্তস্ভ বাজাইবার পর ২য় ঘাত ধরিতে হইবে। 


১ম সম (+-) চিহ্থিত মাত্রায় বাম হন্তের উপর দক্ষিণ হত্তের তালি ৫ম, ১৫শ ও ১৯ মাত্রায় (1) জানগর উপর 


চাঁপর এবং ৩, ৭ ১৩, ১৭, ২১ ও ২৭ মাত্রায় দক্ষিণগামী তীর (--+১৯) স্থানে দক্ষিণ হস্ত প্রসারণ করিয়। আহ্ুলর্গিক 
অঙ্গভঙ্গী দেখাইলে কীর্তনের অন্ুভাব প্রকাশ পায়। অবশিষ্ট অং পরে দিবার বাসন। রহিল। ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 


হিত্দোল-ত্রিতাল 


শাস ননদ জাগত হায় রি 

ক্যায়মে আউ পিয়া তুমার পাশ মায়। 
পায়েলরি মোরি রুণুঝুন্ু বাজে 
জেঠনিয়। দেবরনিয়া জাগত হায় 
সেবক হোত নিরাশ ম্যয়। 


রচনা-_-্বর্গত ওস্তাদ শিবসেবক মিশ্র (বেনারস) স্বরপিপি-্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী (রামগোপালগুর) 
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সিশ্র-দাদ্র। 
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তুলনা ভূন! প্রিয় 


তোমারি ও হাসি আজি তারি জোছনায় 
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সারা নিশি জেগে রয় 


গভীর স্বপনে মিলাও আধিতে আখি 


আজ আর কথ! নয়। 
তুমি আর আমি মিলন-স্থধায় 


মিটাবেো প্রাণের বিরহ ক্ষুধায় 
অন্ভরাগ-রাগে তোমারি হে প্রিয় 


কর মোরে রমণীয় | 


[ ভান্্র, ১৩৫১ 
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* গানটা সুরদাতা ও শৈল দেবী কর্তৃক অল ইত্ডিয়া রেডিওর কলিকাতা কেন্দ্রে একাধিক বার গীত। 


ভান্ত্র) ১৩৫১. 


গীত-বিতান 


... (পূর্বাহবৃত্তি) 
স্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রবীন্দ্রনাথের বাক্তিগত জীবনের সহিত ধারা নিবিড়- 
ভাবে সংযুক্ত ছিলেন__তীাদের ভাবাবেগ ও ভক্তিব অর্থা 
আমাদের মন সহজেই আকর্ষণ করে। তাঁর অমর জীবনের 
অমর সব স্মৃতি সত্যই প্রাণে এক বেদনা! ও আনন্দের 
মিশ্রিত শিহরণ জাগ।য়। গীতবিতানের বাধিকী সংখ্যা 
তাই লামকরণেই রসিকসমাজে বিশেষ আদর পাবে। 
এরা দেশের এক বড় অভাবের নিরাকরণ করুতে পেরেছেন। 
তবে এক্ষেত্রে দু'একটি প্রচলিত মতবাদ সম্বন্ধে কিছু বক্তব্য 
আছে। অনেকে মনে করেন রবীন্দ্রয্গ এখনও অতিবাহিত 
হয় নি-_রবীন্দ্রোততর যুগ ব'লে কিছু নেই। এক্ষেজে 
তাদের স্মরণ কর! উচিত যে, স্বয়ং রবীন্দ্রনাথই তার বুহৎ- 
প্রসারিত জীবনে তিনটি বিশিষ্ট পর্যায়ের মধা দিয়ে ব 
যুগের মধা দিয়ে চলে এসেছেন-_তার নিজ কাবান্থট্টি ও 
ভাবধার! তিনটি বৃহৎ পর্বের স্চক। প্রথম পর্ব তার তরুণ 
প্রতিভার পূর্ণ বিকাশে "মানসী থেকে “সানার তরী» 
'চিন্তরা' প্রভৃতি অতিক্রম করেছে! তারপর স্বদেশী যুগে 
তার প্রতিভার দ্বিতীয় ধার। নৈবেদা, খেয়া ও গীতাগ্তলিতে 
এসে সমাপ্ত হয়েছে। তার প্রতিভার চুড়স্ত বিকাশ 
“বলাকা” থেকে “পূরবী” অবধি--যখন তিনি বিশ্ব-সাহিত্যে 
বিশ্বভারতীর অমর পুজাপী রূপে বরণমাল্য পেয়েছেন। 
ত্বার সঙীত ও নাটযও এই ভ্বিধারার বহিভূত নয়। তাই 
তার নিজ জীবন যেমন .ক্রমবিকাশের পথে দ্রুত এগিয়ে 
গেছে-তীার প্রেরণাও দেশে দ্রুত রসম্্টির বিকাশ খুলে 
দিষেছে। বস্ততঃ অতি আধুনিক বাংলার সব কাবা ও 
মঙ্গীতকে রবীন্দ্রপরিমণ্ডলের অন্তর্গত করা চলে না। 
জাতীয় প্রকৃতির অনিবার্ধয আবেগেই এটা হতে 
বাধ।। . রবীন্দ্রনাথ ছিলেন ভাবুকতার পরাকাষ্ঠ।--তিনি 
জগৎকে ও ভগবানকে ভাবের দ্বার দিয়ে আবাহুন 
করেছেন। আরত্বার পরবত্বী যুগ হচ্ছে কঠোর বাম্তব- 
পন্থী । এ যুগে জগতের সব ভালো-মন্দই বাস্তবক্ষেত্রে 
একটা চুড়াস্ত সমাধান চাচ্ছে। এ যুগের মানুষ তার দৈহিক 
ক্ষুধা তৃষ্ণকে একাস্ত কারে ধরেছে। এই নিয়গতিও 


প্রকুত্তির এক ধাপ--কিন্তু এর পরেই আম্ছে অপর এক 
উর্দগতির জয়যাত্রা। ভালো-মন্দর দ্বন্ে বাস্তবক্ষেত্রে 
ভালোর চূড়ান্ত বিজ্ঞয় হচ্ছে ও হবে। বাস্তবের কবিতা ও 
বাস্তবের গানে আধুনিক কবিগ।য়কগণ মুখর-কিস্ত যে 
আদর্শবাদ আজ প্রকাশ. পেতে চাচ্ছে--তাও চায় বাস্তব 
জগতেই পরমের আবাঁহন। ভগবানকে বা ভগবতীকে 
আজকের সাধককবি ও গায়ক তাই প্রত্যক্ষ করৃতে চান__ 
চম্চোথে; স্পর্শ করুতে চান পরমারাধ্য পাদপন্ম। রবীন্তরোত্তর- 
যুগী কবিদের মধ্যে কাজি নজরুলের মধ্যে এই আস্কুলতার 
উচ্দ্বাদ দেখ। যায়। তারপর যোগীরাজ শ্রীঅরবিন্বর অধ্যাত্ম- 
পরিমণ্ডলে শ্রীযুহ দিলীপকুমার, নিশিকাস্ত প্রভৃতি 
নাধকদের কাব্যে ও গানে এই আকুলত। স্থির ও অনির্ব্বাণ 
_ভগবদাম্পৃহার রূপ .পয়েছে। এদের ধ্বণিবাণীর ভিতরে 
অন্তরাত্মার জাগরণের উন্মেষ দেখা দিয়েছে । 

পরে কোন্‌ দিব্য বাক্‌ ও স্থরের মন্ত্র নিয়ে এই উন্মেষ 
বাক্ত হবে তা অদুরভবিষ্যতের আলোক-গর্ভে নিহিত। 
তবে আজ এটুকু বল্‌তে পারি যে, রবীন্দ্রোত্তর যুগ হবে-_- 
রবীন্দ্রযুগের প্রতিবাদ নয়-_তা হবে এক পরম পরিপূর্ণতা । 
এযুগের বিশেষ দিব] বাণী আছে-_-এযুগের গানে, কাবোর 
ও রাগের এক বিশেষ মন্ত্রময় গ্রকাশ সম্ভাবনা রয়েছে 
অন্তরের দাধশায় তা উপলব্ধি ক'রে বাহিরে-_গীতে ও 
পদে রব ষথার্থ রূপ দ্রিঝেন--এ যুগের চারণ, কবি, গায়ক 
ও কলাবিদ্‌ সাধকবৃন্দ। 

এই উদ্ডে+স্ঠুই শ্রীযুত দ্রিলীপকুমার, শ্রামান নিশিকান্ত, 
ীযুক্ত। সাহান! দেবী, শ্রীমান ভীম্মদেব প্রভৃতির গ্রতিভ। 
সার্থকতা খুঁজছে । বাংলার গানের ধার। এরাই 
অভিনব ভাবে খুলে ধরেছেন। আরো! কত অভিনব 
প্রতিভার উনন্মষ হবে তাকে জানে! ঞরুপদ্দের ভিত্তিতে 
ভজন, স্ভোজ্ মন্ত্র হবে দিব্যুগের গান। তাঁকে 
অন্ুদরণ করে রচিত হবে-_-সব ভাবনাট্য ও স্োত্রনৃত্য। 
যোগেশ্বর ও যৌগেশ্বরীর কৃপায় এই বাগগৈয়ও নাদ অবার্থ 
৪ অমোঘ হ'তে বাধ্য। মমাধ 


সপ পচ এপ উপ পতল 





২১৬) খ$ ৫ম সংখ্যা] 


[ র্সা 
মরা 
স ধা 
স্ধা 
মর" 

[| মা 
ধা 
মা 
ধ৷ 

[া (সা 
র। 
রা 
রা 


পা 


* এই গৎ্টী সেতার, এসরাজ, বেহালা, 


(০ 


এঁক্যতানিক গৎ* 


হগ। সিশ্র- দাদ্রা ( মধালয়) 
রচন1-_গ্রীহরিপদ সরকার 


/ ঠা / মা "" রর 
রর্পা বসা | ধসা ধপ।ধপা | মপাধপ, ধপা | মপা মরা নল ] 


মপা ধা | ধপা ধরা পা | মর্ার্মরা সরা | শা - 
পরা 1 | ধা পঃ শা | পমা পণ 11 রঃ সঃ 
সরা সরাঁ | মরা মপামপা ॥ ঘথপাধপ্ণধর্পা | বর্পা রম 
পর্ণ শা | ধা রধা পা 7 ধপা সর্প মা | মরা পরা 
পা ধা | পা মা রা ] সা না শ | - শা 
সা বা] সা ধা প! ছু মা রা সা | পা শা 
রা সা | পা মা রা] মপাধর্সা ধর্পা | রা 4 
পাঁ মর্বা | পামা রা] সা ধা পা] মা পা 
ধা পা | না পা ধা নু সা -ারসা | রস ধা 
না ধা] মারা মণ হু মা রা সা | রণ রম 
| ধা! পা মা পা ধা শা এ] 1 শ 
মা পা | ধা পা রী] পা মা রা | লা মা 
রঙ রাঁ।| ম্পণরা সম ধা প মা | রা - 


স্বরোদ, পিয়ানো! ও আড়ব!শী ঘারা বাজবে । (« 
০) চিহ্কের অর্থ--তবল1 বাদে বন্ধনী আরম্ভ থেকে বন্ধনী শেষ পর্যাস্ত অন্যান্য যন্ত্রের এককালীন বিরাম। 


চা 


পা [ 


রমা 1 


সা] 


পা ] 


সা) 


০) অথবা 


গৎ আরস্তের পূর্বের পাচটা লাইনে যে স্বরগ্রাম বদানো হয়েছে, তা মুল গতের প্রস্তাবনা হিসেবে ধরে নিতে পারেন। 
বারাস্তরে এ সম্বন্ধে কিছু বলবার আছে। 





যা রম রা. না | রা মা পা | 

রা মা পা | ধা পা মা ছু রা লা ধা | পা শশা [ 
ধা শা রা] মা রাম ছু ধা পা মা |প,. মা রা. 
রা সা ধ| | পা মা পা মু ধা সা. ধা | বরা না শা! 
(০০০ | মরার্মরা রা য (০ * ০) রর্পা রা ধা ] 
(০ * ০) | মধা সধাপা [ু (০ ০ ০) | ধপা ধপা মা এ 


(০ ০ ০) | পম প্মার! [ঢু (০ "০ ০) | মরা মর! ম। 


ধা (০ ০) 


(পধ। মরা সর! | মা (০ ০) | ম্রা মপ। মপ| 


ধপাঁ পপ! ধর্পা | রা (৭ ০) ] ধা সরা সরা | মা (৭০) | 


রী 


পর্ম। বর্দা পা | মর্বা সধা পধা 7 বর্দা ধপামপা | ধপা মরা সা !$ |! 


বাকি 


তান০সন সঙ্গীত সমাজ বীণায় জয়স্তশ্রী রাগটি বাজান পরে স্থর-রবাবে কেদারা, 

গত ওরা সেপ্টেম্বর রবিবার সন্ধা! মাত ঘটিকায় ১নং ফার্ণ থাম্বাজ ও তকার রাগ বাজাইয়! উপস্থিত শ্রোতৃমগ্ডলীকে 

রোডে তানসেন সঙ্গীত সমাজের একটি অধিবেশন হইয়া বিশেষ ভাবে মুগ্ধ করেন। তাহার সহিত মৃদঙ্গ সঙ্গত 

গিয়াছে । এই অধিবেশনে বাংলার স্বনামধন্য বীণকার ও করিয়াছিলেন স্থপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত সতীশচন্ত্র দত্ত 

সঙ্গীতততত্ববিৎ শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয় (দানীবাবু)। বলা বাছল্য, এই গুণীঘ্বয়ের সঙ্গীতকুশলতায 
বীণ ও স্থুর-রবাব বাঞ্জাইয়াছিলেন। প্রথমে তিনি সেদিনের সঙ্গীতাসরটি অতিশয় মনোরম হইয়াছিল । 


সম্পাদক--সঙ্ীতনায়ক শ্গোপেশ্থর বন্দ্যোপাধ্যায়, সন্ীতবিশারদ প্রীগিরিজাশঙ্কর ক্রবর্তা ও 
জীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-লি ; 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমম্মঘমোহন বন্ধু, এম-এ | 









আশ্বিন 
১৩৫১ সাল 





ওল ১) 
'শর্তপ্রিবেশিক 


* ভাগবতের একটি স্তব 
( ইন্দিরা তালে ) 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 
ছন্দোমঞ্ররীতে “ইন্দির] ছন্দ” ঝলে একটি ছন্দের নাম আছে।” তার লঘু গুরু অক্ষরবিষ্তাস এই £ 


( (6.9) গুরু, চা লঘু ) 





১৩৩৬-৩1-৩৬ শি উশাজয়তিতেধিকং|জন্ম না ত্র জঃ| 
ছন্দ হিসাবে “জয়তিতেধিকং?-এর সঙ্গে "জন্মনাব্র্শর ভেদ আছে। কিন্তু তাল হিসেবে ভেদ নেই। 
এর ইন্দি”1 গালাঘাত হবে £-- | 


শঁ ৩.+ ২ ও 
জয়তিতেধিকং|জন্ম নাব্রজঃ| 


এ তালটি রূপকড়া হয়ে যায় এই ভাবে তাল।ঘাত পড়লে £ 


শা ২ ৩ ++ ২ ৩ 
জম়তি তে ধি কং|জন্ না ত্র জঃ| 


এই ছন্দে ভাগবতের এই বিখ্যাত জয়তিতেধিকং স্তবটিই আমি সম্প্রতি গ্রামোফোনে দিয়েছি-অন্ুবাদ 
সমেত। যে কয়টি শ্লোক গেয়েছি সে কয়ট হ'ল (ভাগবত দশম স্বন্ধ ২১ অধ্যায়ের) ১৮৩৪ এবং ৯। প্রত্যেক 
শ্লোকটি ইন্দিরা তালে গেয়েই তারপর অন্ুবাদটিও এ তালেই গেয়েছি। এ ছন্দটিতে ছন্দকোবিদরা আনন্দ পাবেন 
ঝলেই এ গানটি গ্রামোফোনে শ্রবণীয়। স্বরলিপি সংক্ষেপে দিচ্ছি। মূল স্তবটির নিচেই তার অনুবাদ দেওয়। হ'ল প্রতি 
শ্লৌোকের। তব কথামুতং ততপ্তক্জীবনং***.**ক্লোকটি চলতি ঝি ঝিটেই গাওয়া গ্রামোফোনেই শ্রবণীন। 
( ইন্দিরা তালের তালাঙহ্ক-_-৩+৩+২) 

২ ৩ 4 ২ ৩ 
নানাসা|সা সঁ জা]সার্সা।না সা না]ধা পা পা!মা শা 
জ ম় তি তে ০ ধি কং ০ জ ন্‌ ম না ০ বত্র জঃ. ০ 
বু ন্‌ রদ্দা ব নন তত নব ০ জজ মে ধ 9০ ন্য হে ০ 


মা মা ধা|পা পমা মামা পা]ছগা গা মা|গা রা রা|সা -াঁ। 
শর য় ত ই ০ন্‌ দ্বি র! ০ শ ০ শব দ ০ ত্র হি 
আ শী না ই ০ন্‌ দি রা ০. যে থা চি র নু তত নী ০ 


4৫ 


নিত 

সামা মামা শা মা]পা'গা!মা ধা ধা|না না নাস শা। 
যি ত দু ০ শ্ত তা ং দি ০ ক্ষ তা ০ ব কা স্‌ 
7 ঘি ত দ্দা ও দে খা ০ তা দ্দের গ্রাণ যা রা ০ 


১০৬ 
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এ 


না 
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0 ০ 
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নো 


ধ গু 


রণ] না 
রী 
প্রে মা 


পা | গা 
র সী 
র কু 


পা| পা 
জ লা 
য় গ 


গা | গা 
রমা 
ব বি 


মা] পা 
ম য়া 
কা হ' 


পা 


তে 
ন্‌ 


গা। 
ভ 


হা 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা আশ্বিন, ১৩৫১ 
সা সা|সারসণ!নাসর্না পদা|রা "শা সা|না শী] 
০ স বর স্‌ ত্বা০ং বি০ .চি ০ ম্ব তে 0 
ই ত ব ০ রূ প০ মি ল ন মণি ০ 
গা রা]সা শা।পা ধা নাসা না ধা|পা শী] 
০. গি "রা ০৪ ব লু গু বা ০ ক্যয়া 9 
র শু নি ০ তো মা র ম ধু বা ণী 0 
গা রাস শামসা রা গামা পা ধা|না শা] 
০9 জ্ঞ য়া ০ পু ধু ক রে ”'০ ক্ষ ৭ 0 
ণী জ্ঞা নী ০ আম রা কো ন্‌ ছা ০ র্‌ 
ঠেলা রি, 
র সানা ধানধা সণ না|পা না ধা|!পা মা] 
০ রি মা ০ বী ০ র মু ০ হ্থা ত্ী 0 
০ থি নী ০৪ আ মরা শ্ত ধু চি নি 9 

হি লি লাজ 
পা মা।!গা রা!রা মা গা|না রা না|!সা শা] 
০ ধু না ০ পযঢা ০ ময় য় 0 স্ব নঃ ০ 
লে ত ব ০ অ কৃ ল অ ডি সা ০ র 
তিনতলা 
পা পাপা ন্ষা!পা ধা ধা|!পমা মা রা!রা শা 
০ পা য়া দু ব্যা ০ ল রা ০ ক্ষ সা দ্‌ 
র লি তত ০ কা লো মু না জ ০ ল 
মা ধপা|ন্ষপা শামা গা রগা|!রা সরা সা]সা শা ॥ 
০ রু০ তা০ দু. বৈ ০ ছা তা ০ ন লা ৎ 
০ ছা০ ০০ «ৎ. প্রা ব না স্থু ম হা 9 ন্‌ 
রিলিস সিকি 
ধা না|পা শা।মা ধা নাজ রা গান শা] 
9০ ত্ব জা দু বি ০ শ্ব তো 9০ ভ য়া দ্ব 
তে ক রি ০ র ০ কষা আ -জ্জি বৰ ধু ০ 
পার্টি পর রি 
মা গা|র্ণ শা!স্ণ না ধা!পা গা ্পা|সরঁ -া] 
০ ব য় র ০ ক্ষি তা ০ মু নথ ঃ 
ল হ, তে ০ ক রি বে না কি আরা ০ ণ 


তব কথামুতং তঞ্চজীবনং কবিভিরীড়িতং কল্পধাপহম্‌। 
শ্রবণমঙ্গলং শ্রীমদাততং তূব গৃণস্তি তে ভূরিদাজনাঃ ॥ 
শ্রবণমঙ্গল কবির কীর্তিত তৃষ্ণা তাপ হরা তব কথামুত। 
ঝরায় যারা গানে অঝোর ঝংকার দাতার দাতা. তার! বিশ্ববন্দিত ॥ 


রি 


:২১শ বর্ধ, ৬ষ্ঠ সংখ্যা] সঙ্গীভ-বিজান প্রবেশিকা ১৪৭ 


স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 
গুদ্ধ-কলযাণ-_টিসা-জ্রিভাল 


বাজুরে বাজু মন্দিলরা আইরে। গজমোতিয়ন কো। চৌক পুরাউ 
সব স্ঘর হম্দর নরনারী মিলি আই সব সমধিন মিলি ডারোঙ্গি হারর। 
রহসি রহসি লন গাওরি মঙ্গলরা | এক ঘসে ঘসে লাওরি সন্দালর! ॥ 
' প্রাপ্ত--সঙ্গীতগুরু ৬শিবসেবক মিশ্র * স্বরলিপি--্রীস্ধীন্ত্রনাথ মজুমদার 
স্থায়ী 
শ- ৩ ০ ৯ ও 
1 গা -রা সনা রা! 
বা ০ জু০ রে 
সা "শা শা শা|-সরা-সসা-সা-ধা|-ধা পা সা -শা|সনা রা সা শী! 
বা ০৪ ০ ০ ০০ ০০ ০ ০ ০৪ জু ম ০ দিত ল রা ০ 
পা শা শা -রা|-গা "শা রা শা|সা-রা-সরা-সসা।সা ধাঁ সা রা] 
আ ০ ০ ০৪ ০ ০ ই ০ রে 90০০০ ০০ স ব স্থু ঘ 
সা রা গা গা।গা গা পা ধা|!পধা পপা গারা|গা পা পা ধা। 
র স্থু 2 রর নন র না রী মি০ লি০এ.আ ই র হু মি র 
না ধা পধা পপা|পা রা গা গাঁ|রসা রা সরা -সসা|“গা -রা সনা রা |! 
হ সি স০ ন০ গাব রি মর্গ০ল রা০ ০০ বা 9০ জুও রে 
অন্ভরা 
নঁ ৩ ০ ১ 
11 পা পা ধা ধা! 
গ জ মো তি 
সণ শা সাঁর্সা|স্পণ "ধা ধা সা] 7 আর শা|সা রশ গাঁ রা! 
য় ০ ন কো চৌ ০ ক পু রা ০ উ ০ সন বৰ স মম 
সসা সা ধার্পরা-সর্পাপাপা]পা গা রা -সা|রা গা পা ধা।॥ 
ধি ন মি লি ডা০ ০০ রাজি হা র বা ০ এ ক ঘথঘ সে 
না ধা পধা-পপা|পা রা গা -গা|।রসা রাসসা-সসা|গা -রা সনা রা” || 
ঘ সে লা ০০ ও রি সন ন্‌ দাও ল রা০০০ বাঁ ০ জভু০ রে 


১০৮ 


লসঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ আব্বিন, ১৩৫১ 


চৌষট্রিরসের অবতারণা 
শ্রীহুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতা 


চারিদিকের বিভীষিকাচ্ছন্প আমব1। একমাত্্ তপসা- 
শক্তি বাতিরেকে সখ, শাস্তি এবং আনন্দ লাভের দ্বিতীয় 
পম্থ। নাই। সাঙ্গাতিক তপস্যা শ্রেষ্ঠতম; ভগবানের 
নানারকম প্রতিকৃতির সাধন প্রণালীরও রকমারি আছে। 
উক্ত বিতিন্নার সাঙ্গ সঙ্গীতের রাগরাগিণী প্রভৃতির 
ধ্যান ও সাধনে বিভিন্নতা আমরা দেখিতে পাই। তার 
মধ্যে শ্রীকৃ্চ বিরহাদ্ির গানই হিন্দী গানের ভিত্তি 
শ্বর্ূপ, এবং দেশীয় গানেরও মেরুদণ্ুস্বরূপ। তত্সম্বন্ধাই 
সংক্ষিথ আলোচনার আবশ্যক মনে করিতেছি । শ্রুতি 
বলেন, প্কৃষেে। বৈ পরম দৈসতং৮। ভাগবত বলেন, 
"্কষণস্্ব ভগবান স্ব* শ্রুতি আরও বলেন “রসে 
বৈ”ঃ* শ্রীকৃষ্ণ রসম্বকপ তাও অনন্ত শক্তির মধ্যে তিনটা 
গ্রধান। অন্তত্জ। "চচ্ছত্তি, বহিরঙ্গা মায়াশক্তি, 
তটস্থ। জীবশ'ভ্ত। শী এই শক্তির অংশ। প্রাকৃত 
ব্রন্মাণ্ড বহিরঞ্জ] মায়াশক্তির বিলাস। অস্তরজ। "চিচ্ছর্জের 
অপর নাম স্বরূপ শক্তি। ইহার তিনটা বৃত্তি। হলাদিনী, 
সন্ধিনী ও সংবিৎ। এই স্বরূপ শক্তিই পুরুষে ত্তম শ্রীকৃষ্ণের 
লীলা-বৈচিত্র্য সাধনের মোপান। তাহার চরম লীলা 
রামোৎ্সবে গীত, বাদ্য ও নৃত্য প্রভাব বিস্তার করিয়। 
ব্রজপুরী নন্দন কানন হইকেও মনোজ্ঞ করিয়াছিল । অন্ঠান্ত 
লীলা] বিরহাদিতেও, তদ্গত সঙ্গীত (গান, বাদ্য, নৃত্য ) 
প্রভাব গুতঃপ্রোত ভাবে যে রহিয়াছে তাহ। অন্বীকার 
করা চলে না। এ সকল সঙ্গীতে শ্রীকফ্ের প্রতি লক্ষ্য 
করিয়া সময়োপযোগী তাল, মান, লয়, তান প্রভৃতি ঠিক্‌ 
রাখিয়া অনুশীলন করিলেই ভগবৎ শক্তি ও রস-কণিক। 
লাভ হইবে এবং সাধনার সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতের রদ 
অনুভূতি হইবে সন্দেহ নাই। সঙ্গীতের চর্চা অন্ধের মত 
করিলেও একটা আনন্দ উৎপন্ন হয়। আনন্দই রসের 
খেলা। এই রস সঙ্গীতশাস্ত্রে (অধিক।ংশের মতে ) শান্ত 
রম বজ্জিত আটটা সঙ্গীতে ব্যবহার আমর] পাইয়াছি। 

প্রকৃত কথা, রাঁধাশ্যামময় সঙ্গীতে অনন্ত রস উদ্গীত। 
লৌকিক ৬৪ রসে আমরা তাহার মধুরিমা! উপভোগ 
করিব। ব্রজলীলায় পণ্ড পক্ষী পর্যযস্ত সঙ্গীত দ্বার 
রাধাশ্টামের প্রীতি সংবর্ধন করিত। তাহার রসেই 
বিভোর খাকিত। কত রস কত ভাবে বিকশিত হইত 
তাহার বিকাশ কর! মানুষের অসাধা হইলেও তাহার 
প্রতিচ্ছায়া নিয়া বসিয়া আছি। 

রাঁধাশ্তটামের লীলার সহায়ক আটটী সখি ও আটটা 
মঞ্জরী ছিল। তাহারাই রস বিস্তারক লীল। প্রকাশ 
কলিজ 1 যঘ--(5) ললিতা, (২) বিশাখা, (৩) চিআ, 


(৪) ইন্দুরেখা, (৫) চম্পকলতা, (৬ রঙ্গদেবী, (৭) তৃঙ্ন- 
ব্দা, (৮) সুদেবী। এই আট জন সথির প্রধানরূপে 
ক্রমখঃ সেবা বর্ণিত হইতেছে । (১) কপূর তানুলসেবা, 
(২) বস্ত্রালঙ্কার সেব|, (৩) লবজমাল! সেবা, (৪) মধুপান 
সেব|, (৫) চামর ব্ঞজন পেবা, (৬) চন্দন সেবা, 
(৭) নৃতাগীতাদি সেবা, (৮) জল সেবা । গান ও বাদ্য 
এবং কেবল নৃত্য দ্বারাও এই সখিগণ রাধাশ্যামের 
সেবা করিতেন। প্রত্যেক সখির আট ও ছয়টী করিয়া 
সখি আছে । তাহারাও সখী অনুগা হইয়া! সেবা করিত। 

' যেমন, ললিতা সখিব--€১) রত্বগ্রভা, (২) রতিকলা, 
(৩) স্থৃভদ্্রা, (৪) ভদ্ররেখিকা, €৫) স্থমুখী, (৬) ধনিষ্টা, 
(৭) কলহংসী, (৮) কলাপিনী ।--৮ উপসখী 

বিশাখ। সখির--(১) মাধবী, (২) মালতী, (৩) চন্দ্রলেখা, 
(৪) কুগ্তরী, (৫) হরিণী, (৬) চপলা, (৭) সুরভি, 
(৮) শুভানন| ।--৮ উপসখী | 

চিত্রা সখির--(১) রমালিকা। 
(৩) শৌরসেনী, (৪) রমলা, 
(৬) নাগবেলিক1।--৬ উপসখী 

ইন্দুবেখার--(১) তুজভদ্রা, (২) রসোত্ৃ, জা, 
(৩) রঙ্গ বাটী, (৪) স্থমঙ্গলা, (৫) চিত্রলেখা, (৬) বিব্দিত্রাজী, 
(৭) মোদনী, (৮) মোদনালসা।--৮ উপসখী 

চম্প কলতার--[১) কুরঙ্গীক্ষী, (২) স্থচরিতা, (৩) মণ্ডলী, 
(৪) মণিকুগ্ুলা, (৫) চন্ড্রিকা, (৬) চন্দ্রলতিকাঁ, (৭) কন্দুকাক্ষী, 
(৮) সুমদিরা ।--৮ উপপখী 

রঙ্গদেবীর--(১) কললকণ্ঠী, (২) শশীকলা, (৩) মধুরা- 
ইন্দিরা, (8) কন্দপ্রহ্থন্দরী, (৫) কামলতিকা, (৬) প্রেমমঞ্চরী। 
--৬ উপমখী 

তুঙ্গবিদ্যার--(১) মঞ্জুমেঘা, (২) সথমধুরা, (৩) স্থমধ্যা, 
(৪) মধুরেক্ষণা, (৫) তনু মধ্যা, (৬) মধুস্যন্দা, (৭) গুণচুড়া, 
(৮) বরাহদা ।--৮ উপসখী 

্বদেবীর--(১) কাবেরী চারুকবরা, (২) স্থকেশী, 
(৩) মঞ্জুকেশী, (৪) হারহীরা, (৫) হারকষ্ঠী, (৬) মনোহরা। 
--৬ উপসখী 
অষ্টদলের উপরে রাধাশ্তাম আলীন। প্রত্যেক দলে এক 
এক সখী সেবায় নিরত। আর অষ্ট উপদলে অষ্টমঞ্জরী 
সেবায় -নিযুজ। 

শ্রীরূপমঞ্জরী, শ্রীরতিমঞ্জরী, শ্রীরসমঞ্জরী, শ্রীলবঙ্গ মঞ্জরী, 
শ্রীমঞ্চমালী মঞ্জরী, শ্রীকস্তরী মঞ্জরী, শ্রগুণমঞ্জরী, শ্রীবিলাস- 
মঞ্রী, প্রীঅনঙগমণ্তরী, এই আট মঞ্জরী ইহাদেরও সেবার 
বিভাগ আছে। লীলা প্রত্যক্ষদর্শী বৈষ্ব কবি বলিয়াছেন, 


(২) তিলকিনী, 
(৫) কামনাগরী, 


২১শ বর্ষ, ৬ষ্ঠ সংখ্য। 


প্বাজে রবাব, বীণা, পাখোয়াজ ঠমকি ঠমকি চলনী* 
ইত্যাদি দ্বারা সকলেই গানে, যন্ত্রে ও নৃত্যে ক্রিয়াশীল 
বলিয়াই বুঝ| যায়। যাহা হউক, ৮ সখী ও তাহাদের 
যুখে ৫৮টা উপসখী দেখা যায়। তহ্বাতীত আট জন মঞ্জরীর 
উল্লেখ আছে। সমুদয়ে ৭৪টী সেবিকা গ্রধানা বলিয়া 
কীন্তিত হইয়াছে । অবশ্ঠ ইহাদের মধ্যেও প্রধান অগ্রধান 
আছে। এদিকে দেখ! যায় অষ্টরসের প্রধান মধুর মানে 
কান্ত রসকে কর হইয়াছে । প্রতে)ক রসের অল্লাধিক 
পরিমাণ ইহার মধো নিহিত আছে । 

এই কান্ত রসকে আদি রস বাঁ শৃঙ্গার রস বলিয়। 


সঙগীত-বিজান প্রবেশিক। 


১০৪ 


ব্যাখ্যাত হইয়াছে । কয়েক বৎলর পৃ্ব্বে এই সব রসাদির 
ব্যাখ্য। সাহিত্য-দর্পণ এবং উজ্জ্ল-নীলমণি গ্রন্থ অবলগ্থনে 
বিস্তৃতরূপে করিয়াছি। মগ্ররী আটঙ্জনের অন্থগামী ভক্তগণ 
৬৪ রসের আন্বাদ পাইয়া থাকেন। এদিকে আট জন 
মখীর অনুগামী ভক্তগণ--৬৪ প্রকার রদ প্রাপ্ত হইয়া 
অমুতময় হইয়া যান। উভয় শাখার বৈষুবগণ ৬৪ প্রকার 
রসের সত্যত1 অধতারণ1 করিয়াছেন। অবশ্য উপসখিগণ 
সহ অষ্ট সথির মিশ্রণে অসংখা রসের সৃষ্টি হইয়াছিল। 
সকল প্রকার রসই (ব্রজধামে) সঙ্গীত দ্বারা উপলন্ধি- 
গমা বটে। 





পপ 


সেতারের গৎ 
শুক্র 0বলাক্লী-ত্রিভাল 
প্রাপ্ত--ন্বর্গত এনায়েৎ হুসেন খা সাহেব ( সেতারনেওযাজ ) 
স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্দ্রকিশৌর রায়চৌধুরী (রামগোপালগুর ) 
4 ৩ 0 ১ 
পা | | | না সঙ" গরা গা] 
০৩ 
দা দেরে দা .)। 


॥ ৩ 0 ৬ 
মা মা মা মগা| রগা গরা গপ| মগা | রগা রা মঃ মঃ গর। | পন সা গরা গা” 1 
০০ 


আপ অঅআজর্প 
দা দা রা দেরে দা দেরে দা০ র10০ দায় রা দায়রা দেরে দা দেরে দাও রা 


৩ ০0 ৯ 
ধপাঁ| ধা ননা ধাঁ পা| মা গরসা লা সরাঁ| «না সপা গরা গা” 
সর সর ্ 
দেরে দা দেরে দা রা দা দেরে দা দেরে দা 
তাড়া 


০০ 
দেরে দাও রা 


শর 

১। ন্সপা গরগা | মা 
১ + 

২। ররগপ! মগরগরা ন্পসা গররগল। £ মা 


০ 138 4 
৩। গর্গগর্গা রর্ঘনধা পমগমা পপসাঁ | পধমা গরদসা ন্পপা গরগা মা 


* টিগ্পানী- দর্শনশাস্ে পঞ্চীকরণ ও বেদ ত্রিবুৎ করণের উল্লেখ আছে। ইহাকে লক্ষা করিয়াই চরিতামৃত 
গ্রন্থে মীমাংলা আছে। যেমন-ক্ষিতি, অপ, তেজ, মরুৎ, ব্যোম্‌ এই পঞ্চভৃত পর পর ভূতে গুণ প্রাপ্ত হইয়াছে। 
শান্ত, দাস্ট, সখ্য গ্রভৃতির ৮টী রদই পর পর রগে নিহিত হইয়। ৭টী রসই মধুর রসে গ্রচ্ছন্নভাবে আছে। ব্রঙ্জ- 
গোপীগণ মধুর রসের অধিকারী । স্থতরাং প্রতোকেই ৮টা রস উপভোগ করিত। এই ৮টা রস, ৮ জন সখি ও৮ জন 
মঞ্জরী দ্বারা রস উদ্গীরণ হলে ৮ ৮-*৬৪ রসের বিকাশ হইয়াছে সন্দেহ নাই। এই ৬৪ রসের অর্ধকারী (রাধা- 
হ্টামের দিকে দৃষ্টি রাখিয়। ) সঙ্গীত সেবা! করিলেই 'হওয় যাঁয় সন্দেহ নাই । সখিগণ দ্বারা যে ৬৪ রস হি হইয়াছিল 
তাহা সখিগণের অন্ুগা! রসজ্ঞগণ উপলব্ধিকারণ, আর মঞ্জরীগণ দ্বারা যে ৬৪ রসের স্ষ্টি হইয়াছিল তাহা তাদের 
অনুগ। রসজ্গণ উপলব্ধি করেন। 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ আ্ষিন,. ১৩৫১ 





১১০ 
স্বরলিপি 
মিশ্র-অহির €ভরৰ খাম্বাজ-দাদর। 
তুমি যারে চাও জানি মোর মাঝে দেখ যারে 
সেতো আমি নহি গো, সে তোমারি আপন! 
ভূলে দেওয়া মালা তব কাননের মাধুরী সে 
আখিজলে বহি গো। ফাগুনেরি রচন|। 
তব ফুল তব গান যেদ্দিন ফিরাবে শ্বাখি 
গোপনে কাদায় প্রাণ কিছু তো না যাবে রাখি, 
কোথা তব বাঁজে হেলা মুখপানে চেয়ে তাই 
কেমনে তা কহি গে! । ভয়ে ভয়ে রহি গো ।* 
কথ|-প্রীহ্ববোধ পুরকায়স্থ স্বর-_শ্রীশেলেশ দত্তগুপ্ত স্বরলিপি- শ্ীবেচু দত্ত 
শ ২ র্ 2... তো 7 পর্ণ রর রর ২ 
1] মা ধা ণাঁ | সা সা "শা | ণসজ্ঞা-খাসা | -া শা শা এ 
'ার্প 
তু মি যা রে চা০ ও জা০০ ০ নি ০ 0 ০. 
সর্ধা সণ ণা | ধা পমা পধপা [ মগা -রগা শা | "শা শা শা? 
সে০ তি আ মি ন হি০০ গো ০০ ০ ০ ০ 0 
গা গা মা! গমা -পদা " [ পা মা সখা | সা শা শী 
ভ্‌ লে দেও যা০ ০০ ০ মাল! ত ০ ব 0 0 
ধাঁ ণাাঁ সা ]খা ণা খ্বা সা -া শী] শা "শা শা হয 
আআ খি জ লে র হি গো ০ 9 0 0 0 
|| সর্ঁ ণা ধপা। ধা মগা মা ! গমপধা -ণাঃ -পঃ | পা শা শী] 
তত বৰ ফু০ ল ত০ বৰ গাণ০০ ০ ০ ০ ০ ন্‌ 
মা -ণা ধা | -স্ণ আর্থ শা নসাঁ-রণ-সনা | -সট পা শা 
গো প নে কা দা য় প্রা ০ ০০ 9 ০ রণ 
ধা ণা সা ।| রণ র্গা মা  রাঁশ-জ্ঞরপণ | ণা শা শ 
কো থা তত ৰ বা জে হে ০০০০ লা 9 ৯. 
সা মা. মা | গা মা শা ! ণধা পধা - | - না শা 1 
কে ম্‌ নে তা ক হি গো ০০ ০ ০ ০ ০ 


গ্ভুলে দেওয়া! মাল] তব...” ইত্যাদি 


* স্বরলিপিকার কর্তৃক পাইওনিয়ার রেকর্ডে গীত। 


২১শ বর্ষ, ৬ষ্ঠ সংখা] অর্গীত-বিজ্ঞাম প্রবেশিকা ১১১ 
11 মা এ] মা | মা ধাঁ ণাঁছ সা -মা গা | "শা শ 7 হু 


ঘি 


মো র্‌ মা ঝে দে খ যা 0 রে 9 0 0 


[সা গা গপা| পা মধা পা] মা শা 174 শন শা | 


সে তো মা রি আ০ প ন। 0 0 ০ ০ ০ 
(মা ধা পা ।| ধু. শাশ্ণা ছণা পা মা | মজ্তা -া শী | 
কা ন নে এর ০ 0 মা ধু রী সে ০ ০ 
শা না পা | মা জ্ঞা রা [ রান্ঞা জ্ঞরসরা | -সা শা শা) ॥ 
0 0 ফা গু নে রি র চ না০০০ 0 0 ০ 
মা ণ্ধা -সা | সা সা সা] নসা-রা-্জরা | সণ শা শা ॥ 
যে দিও ন ফি রা বে ঝআ০ ০ ০ ০ থি 0 ₹) 
ধা না সরঁ| রণ ্গা ম্টা] রর শী স্ঞ্রাঁ | সণ শা শা] 
কি ছ্‌ তত না যা বে রা ০ ০9 ০ খি 9 0 
সপ সণ গা। মা পা ধা ][ পধসর্ণ -ণা না | - " [ 
ররর 
মু থ পা নে চে য়ে তা০০ ০ ০ ০ 0 ই 
সা -মা মা | গা মা -ণা  ণধা -পধা "শা | "শা শা শা ]হ]। 
০০ ০০০ 
ভ য়ে ভ য়ে র হি গো ০০ ০ 0 0০ ০0 


"ভূলে দেওয়া মাল! তব.**" ইত্যাদি 


হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 


( পূর্বান্গবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অর 
ছায়া-কল্যাণ_ত্রিতাল 
রচয়িতা ৬বাহাছুর হুসেন গ্রদ্তত-উদ্তা্ মহম্মদ দবীর খা (বীপকার) 


স্থায়ী 
প ৩ ০ ১ 
11 দ্দা পা ধা পান্গা প| ধা পা|রা গ্না মা পা|গ! মা রা পা! 


শ ৩ ০ ১ 
স| না ধাঁ পা]ন্ধা। পু ধাঁ পারা গা দা! পা|সা সা রা সা £ 


শি ৩ 9 ১ 
রা মা গা পান্ধা পা ধা পা] সর্প ধপা হ্ধপা ধপা | গমা পগা মরাসা 1! 


১১২ 


র্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


অন্ডর। 


[ আশ্বিন, ১৩৫১ 


+ তি ্ত রর রন রর রি 
[াদ্দাপপান্ধা পপা|সাসর্সা ররা সামা রা সা|পা পা ধান্দা! 


পি ৩ ও ১, 
পা গা মা পা|রগ।মপারগা মপা|গা মা রা সা!পা সা সা সা 


বা রা রা রা ৫ ০. ৯ 
গা মা রা সপান্গঙ্গা পপাধধাপা|রা গা মা প্রা|গা মা ররা সা] 


রচয়িতা--৬বাহাছুর ছুসেন 
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ছায়া-কলয7াণ-ভ্রিতাল 


তারাণ। 


প্রদত্ত--উদ্তাদ মহম্মদ দবীর খাঁ ( বীণকার) 
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ত্দ 


দের তা না দ্দি ইম্‌ 


ধা "শী -পা শামা রান্গা 


রে না 


৩ 
প|সা না রা 
তে দি 


ইমু তা 


৩ 
সা|“্ল্ধা পপা ধা 
৯১৩ 


না 


দের তা 


৮ 
সা|রা রা সাঁ 
দের তোম্ দের দের 


পা|র্গা মা রা 


দের তোম্‌ দের দের 


৩ 24 
পাঁ|-া সা ন্গা 


তাক্‌ 


9 


ধা নাক 


| “দা পপা ধা 


9 


ও 


দের তা 


৩ 
পা | ধাঁ -া 
তে দি ০ 


9 
সা| রা গগ! 
না ও দের 


0 
পাঁ]গা মা 
না দি ইম্‌ 
অন্ভর। 

0 
সা|শা সা 
দের দের দের 


৫ রর 
সা|পা ন। 
দের দের তের 


0 
পাঁ|-া ধ। 
ধেলা আং তাক্‌ 


$, নি 
পা|!গ মা 
না দি ইম 


চ& 
তা 


১ 
সামা রা ন্ধা পা! 
না পদে নে না তে 


৯ 
-পাঁ | সা সা ধা পা! 


9 


মা 
তা 


র৷ 
তা 


রা 
তা 


মূ দের দের না তে 


১ 
পাঁ|র। গগা মা পা ! 
ন। ও দের তা না 


স!|মা রা দ্বা পা” 11 
না দে রে না তে 


চর 


১ 
সাঁ|রণ রা পার্স 
দের দা রে দা নি 


১ 
পাঁ|ল্গা। পা ধা পা] 
দের দা রে দা নি 


১ 
71|গা মা শা রা £ 
০ নাক ধেলা আং তাক্‌ 


১ 
সামা র দা প1%” [হু 
না দে রে না তে 


২১শ বর্ষ, ৬ সংখ্য। ] 


রচয়িতা--৬বাহাছুর হুসেন 


[1 


1 


রা 
দে 


এ 


৮ 


রা 


- 


পঁ 
পা 
দি 


গা 


গা 
রে 


গা 
রে 


7 
ইম্‌ 


মা 
না 


মা 
না 


মা 
না 


রণ 


সা 
তা 


৮৬, 
পা | গা 
তে দা 


৩ 
পা | গ। 
তে দা 


৩ 
প। | গ৷ 


তে ৫ 


পা|- 
দি ইম্‌ 


চি ৩ 
দা পপা ক্গা পপা | ধা 
তোম্‌ দের তোম্‌ দের দের 


শা ৩ 
পা - সা প্া-া 


দি 


ইমু তা 


দি ইম্‌ 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


তারাণ। 


ছায়া-কলটাণ- ভ্রিভাল 
কোমল নিখাদ বঙ্জিত 


মা 


মা 
রে 


মা 
রে 


সা! 
তা 


ধধা 
দের 


স। 
তা 


র্‌ 
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রা 
দা 


দা 


রা 
না 


পা 
দা 


বা 
না 


স্থায়ী 
9 
রা গা 
ও দেবু 
0 
স।||সা স। 
নি .ও দেরু 
১. 
সাঁরপা 4 
নি দি ইম্‌ 


১১৩ 


প্রদত্ত--উত্তাদ মহম্মদ দবীর খ। ( বীণকার) 
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না 


/ 2 
সা | গা 
না ও 


0 
পা| পা 
নি দি 


9 
' লা | “বা 
না ও 


দের তা 


১ 
পা ধধা | ধধা 


দেরু দ্রেরু তোম্‌ দের 


রে 
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দের তা না দি 
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মা 
মূ 
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বা 
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রা 


তা 
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শরনা পাশা দা রা 
ইম্‌ তা 


না 


১ 
গামা পগা মা র। 


ইমু তা 


সাহু 
না 


সা 
না 
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নি 


সা ছু 
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না 


সা” ঢু 


না 


১১৪ 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ আশ্বিন, ১৩৫১ 


_উনংস্বাল-_ 


কলিকাতা সঙ্গীত সম্মিলনীর গীতন্থী ও 
ন্রঞ্তী উপাধি পরীক্ষার ফল 

এই বত্মর সম্মিলনী কতৃক অনুষ্ঠিত গীত ও বাদ্যের 
উপ1ধি পরীক্ষ/ বিগত ১০ই সেপ্টেপ্কর তারিখ বাংলার 
বিখ্যাত নঙগীতবিৎ শ্রীযুত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, 
তানসেন বংশীয় ওস্তাদ মহম্মদ দবীর খান সাহেব, 
বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুত ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর ও স্থপ্রসিদ্ধ 
ধামার গায়ক ও মৃপঙ্গবাদক শ্রীযুত সতীশচন্দ্র দত্ত 
(দানীবাবু) প্রমুখ গুণীজনের বিচারাধীনে সুসম্পন্ন 
ইইয়াছে। নিম্ে উত্তীর্ণ। ছাত্রীবৃন্দের নাম যোগ্যতানুসারে 
গ্রদত্ত হইল। 


গীতশ্রী উপাধি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ! ছাত্রীদের নাম £-- 
(১) শ্রীমতী উম মিত্র (৬) শ্রীমতী দীপ্চি ব্যানাজ্জি 


(২) » গৌরী চাটাজ্জা (৭) ১, উম্মিলা দাস 
(৩) » রেখুকাঘেোষ (৮) » নসাবিস্্রী ঘোষ 
(8) » বিনীত দে (৯) » ঝর্ণা মিত্র 
(৫) » অঞ্জুচৌধুরী (১০) » মীরা চাটাজ্জা 


(১১) শ্রীমতী রঞ্জা ব্যানাজ্জি 
উপরোক্ত ১১জন ছাত্রীর মধ্যে ৬জন কৃতিত্বের সহিত 
উত্তীর্ণ হইয়াছেন। 


স্থরশ্রী উপাধি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ ছাত্রীদের নাম £-- 

(১) মিসেম উমা দাস (২) শ্রীমতী আরতি দাস 

(৩) মিসেস শাস্তিলতা রায় ' (৪) শ্রীমতী কল্যাণী রায় 

(৫) শ্রীমতী উর্বশী মজুমদার '(৬) শ্রীমতী মিনতি ভট্টাচার্য্য 
উপরোক্ত ৬ জনের মধ্যে প্রথমোক্ত ৫ জন কৃতিত্বের 

সহিত উত্তীর্ণ। হইয়াছেন। 


গীতশগ্রীর ছাত্রীবৃন্দ সশ্মিলনীর প্রধান শিক্ষক শ্রীযুত 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের নিকট শিক্ষাপ্রাপ্ 
হইয়াছেন ও স্থ্রশ্রীী উপাধি প্রাপ্ত ছাত্জীবৃন্দ সশ্মিলনীর 
প্রধান সেতার শিক্ষক শ্রীযৃুত জিতেন্ত্রমোহন সেনগুধু 
মহাশয়ের নিকট শিক্ষাগ্রাপ্ত হইয়াছেন। ইহাদের 
উভয়ের শিক্ষ! দেওয়ার কৌশল ও পদ্ধতি প্রশংসনীয়। 

বাংলার গভর্ণরপত্বী, মিসেস কেনি বিগত ১৬ই সেপ্টেম্বর 
রবিবার ৪নং শল্তুনাথ পণ্ডিত গ্রীটস্থ সঙ্গীত সম্মিলনী 
পরিদর্শন করিতে আসিয়া গীতগ্রী ও স্থরশ্রী উপাধি পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ ছাত্রীগণকে মানপজ্জ বিতরণ করিয়৷ গিয়াছেন ও 
সঙ্গীত সম্মিলনীর বিবিধ সঙ্গীতানুষ্ঠানে মুগ্ধ হইয়৷ উচ্চ 
গ্রখংস৷ করেন। 


পরতলোতক সঙ্গীতসাধক 
নীনেরজ্দ্ররুষ্ঞ মিত্র (নিতাইবাবু) 


শোভাবাজজার রাঁজবাটীর অপুত্রক রাজা যাঁদবকৃষ 
মিত্রের দৌহিত্র কুমার নীরেন্ত্রকুষ্ণ মিত্র (নিতাইবাবু) 
গত ৩রা সেপ্টেম্বর রবিবার পরলোকগমন করিয়াছেন। 
ভারতীয় সঙ্গীত-চ্চ। এবং তাহার প্রনারকল্পে নিতাইবাবু 
আজীবন সাধনা করিয়া গিয়াছেন। নিজেও একজন 
সঙ্গীত বিদ্যায় পারদশণখ ছিলেন। এই বিদ্যার ফলস্বরূপ 
তিনি কয়েকটি সঙ্গীতগ্রন্থও রচনা করিয়াছেন। গ্রন্থ 
কয়টি সঙ্গীতজ্ঞ মহলে বিশেষ আদৃত হইয়াছে। মৃত্যু- 
কালে তাহার ৬৯ বৎসর বয়স হুইয়াছিল। আমরা এই 
গ্রবীণ সঙ্গীতসাধকের মৃত্যুতে তাহার পরিবারবর্গকে 
আস্তরিক নমবেদন। জানাইতেছি। 





| 


| অঙ্দীত শ্িক্ষান্্র্তন 


আর্ট সেন্টার অফ দি ওরিয়েপ্ট 
১৪৫এ।১ রস রোড, কলিকাতা! । 


অভিজাত পরিবেশের মধ্যে নৃত্য ও সঙ্দীত শিক্ষার 
ক্রটীহীন বাবস্থা! আছে। 


টেলি £ আর্টসেণ্টার 


ূ সম্ভ্াম্ত পুরু ও হিলাদেব্প উচন্ - ; তারের স্বপ্নের শ্রীজ্যো তিশন্দ্ চৌধুরী, বি, এল্‌ প্রণীত 


ক্ল্ল-ত্নাম্ক্রহ্থি 


অষ্টগ্রহরের ৮১টি হিন্দুস্ানী রাগের আলোচনা, লক্ষণ 
ও শ্বরবিস্তার গ্রকাশিত। 


্বনামধন্য শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের 
অভিমত £--“একপ গ্রন্থের এখন যথেষ্ট প্রচার প্রয়োজন । 
তোমার বুঝাইবার চেষ্টা বেশ সরল ও প্রাপ্তপ। আশ 
করি নবীন ও প্রবীণ এই দ্বিবিধ সঙ্গীতলাধকগণের পক্ষেই 
গ্রন্থধানি উপকারী হইবে ।* মূল্য ছুই টাকা মাত্র। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্বীরেজ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি; 
পরিচালক--অধ্যাপক মক্মথমোহন বসু, এম-এ। 





উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলাবিষ্তার আলোচনায় বৈদিক, 
সংস্কৃত বা কর্ণাটী সঙ্গীত-পদ্ধতির আঙ্লোচনা ততখানিই 
প্রয়োজনীয়, যাতে ক'রে হিন্দুস্থানী সঙগীত্-পদ্ধতির 
মৌলিক বিকাশের পথের সহিত সমাক্‌ পরিচয় সম্ভব হয়। 
স্বপ্রাচীন সঙ্গীতের পুরাতত্ব আলে'চশার ক্ষেত্র গ্বতন্ত্র_- 
সেই আলোচনার যথেষ্ট প্রয়োজনীয়তা থাকলেও হিন্দুস্থাণী 
রাগবিদ্যার উদ্ভব ও বিকাঁশের প্রসঙ্গে তার বিস্তৃত নিবদ্ধ 
অপ্রাসঙ্গিক হয়ে পড়বে । আমর। প্রাচীন সংস্কৃত 
সঙ্গীতের মূল রেখাগুলি ধ'রে সে সকল হ'তে তিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের স্বরূপ ও শ্বররেখার পরিবর্তন ও বিকাশসকল 
বুঝবার প্রয়াস পাব। 

সামবেদীয় সঙ্গীতে শ্রতিসকল ও সংস্কৃত গ্রাম ও 
সঞ্তকের মূলধারা পাওয়া যায়। প্রধানতঃ সংস্কৃত ষড়জ 
গ্রামের সপ্তক সেষুগে প্রচলিত ছিল। ফযড়জ, মধাম, 
এমন কি গান্কার গ্রামের গ্রচলন বৈদিক যুগে অনম্ভব ছিল 
না। সংগ্বহ তিন গ্রামের ছবি আমরা পরে দেখাব । তবে 
তিন গ্রাম ও শ্রুতির বিভিন্ন গ্রয়োগে বহুবিধ স্বরের প্রয়োগ 
সত্বেও মূলতঃ সংস্কৃত ষড়জজ গ্রামের সপ্তক বা গ্রচলিত 
“কনকাঙী', মত্তাস্তরে “করহারপ্রিয়ার ঠাট সামগানের 
মৌলিক ঠাট এ কথ! বলা ফেতে পারে। তবে হিনদৃস্থানী 
'ভৈরে, ঠাট বা দাক্ষিণাত্যের “মায়ামালবগোড়া” ঠাটের 
প্রয়োগও বৈদিক যুগ হ'তেই ভূয়ে পরিমাণে ছিল--এ কথা 
মনে করবার যথেষ্ট কারণ আছে। দ্াক্ষিণাত্যেও এই ছুই 
ঠাটেরই অধিক প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয়। শুদ্ধ সংস্কৃত 
ষড়জ গ্রামের করহারপ্রিয়া ঠাট এবং 'মায়ামালবগোড়।'র 
ঠাট বা ভৈরে ঠাট এই ছুই ঠাট দক্ষিণ দেশে সম 
পরিমাণেই প্রাধান্ত লাভ করেছে। 

ছিন্ুস্থানী সঙ্গীতে তৈরো ঠাটের প্রাধান্ত কম নয়, 
কিন্তু কাঁফি ভৈরবী মিশ্র ঠাটকে এদেশে কোনে! প্রধান 
ঠাটরূপে বল! হয়নি। ম্বনামধন্ত ভাতখণ্ডেজীর দশ ঠাটের 


মধো এরূপ কোনে ঠাটের উল্লেখ নেই। গ্রয়োগের 
মধো অবশ্যু শুদ্ধ কানাডা রাগ অনেকটা সংস্কৃত শুধ ঠাটের 
অন্ুরূপ--কেননা কানাড়ার গা ও ধা আ'ন্দালনধুস্ত ও 
অন্তবূপ শ্রুতি স্পর্শ করে। কিন্তু পণ্ডিতজী শ্রুতির 
আন্দোলনের রূপ-নির্ণয়ে পবাজুধ হয়েছেন --ক্রুতিজ্ঞানকে 
তিনি দুর তেই নমন্কাব করেছেন। অবস্থা “কানাড়া? 
ষে হিন্দুস্কানী সঙ্গীতের এক অতি প্রয়োজনীয় রাগ এটা 
আমরা অস্বীকার করতে পাবি না। হিন্দৃস্কানী রাগ- 
পচ্ছতিতে “কানাডা” অতীব গ্রয়োজ্জনীয় র'গ হ'লেও সংস্কৃত 
মত্তান্ুুষায়ী এটি হিন্দুস্থানী শুদ্ধ ঠাটের অন্তর্গত হয়নি। 
হিন্বস্থানে “বিলাবল” ঠাটকেই শুদ্ধ ঠাট? ব'লে ধরা 
হয়েছে । বলা বান্ুলা, শ্রুতিসকলের মধ্যে ম্বরস্থানের 
গুদ্ত্ব নির্ণয়ের বিভেদেই এ পার্থকা দেখা দিয়েছে। 
আমাদের বিশ্বাস যে, এ পার্থক্য পারস্য প্রভাবেরই ফল। 
কেননা বৈদিক দূরের কথা, সংস্কৃত কোনো শাস্তে, কোনও 
গ্রন্থে বা সংস্কৃত ও কর্ণ।টী সঙ্গীতের কোনও উদ্াহবণেই 
“বিলাবল” ঠাটের শুদ্ধত্বের উল্লেখ নেই । পশ্চিম থেকে 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে মুখাতঃ প্রভাব এসছে পারস্য-নজীতের। 
পারস্য দেশ সঙ্গীতাদি সংস্কৃতির জন্য গ্রীন দেশের কাছেই 
ধণী। গ্রীক সংস্কৃতিবও আদি উৎস হচ্ছে মিশর “দশে । 
মিশরীয় সভাত। ভারতের ন্যায় স্ৃপ্রাচীন ও বন্শাখান্বিত। 
ছন্মন সাহেব প্রভৃতি সঙ্গীতনায়কগণ হিন্দস্থানী সঙ্গীতের 
মূল নির্ণয়ে একদিকে সংস্কৃত ও অপর দ্দিকে মিশরীয় 
ধারার সমম্বয়র কথা উল্লেখ করেছেন। মিশরের ইতিহাসে 
অতি উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতধারার পরিচয় পাওয়া যায়। তাই 
মিশণীয় প্রভাব গ্র'স ও পারম্য অতিক্রম ক'রে হিন্দস্থানে 
গ্রবেশ করেছে এ কথা সহজেহ বোঝা যায়। 

কিন্ত এই প্রভাবের ফলে হিন্দু সঙ্গীতের মূল ধারা 
নষ্ট হ'য়ে গেছে এ কথা ম্বীকারধা নহে--কেননা আমরা 
সর্বদাই দেখি, ষে রাগ ব্যাকরণ পদ্ধতি, নামকরণ ও 


১৯৬ 


ঢংএর যতই গ্রভেদ থাকুক, মৌলিক সংস্কৃত ধারার প্রধান 
রাগগুলি, অস্ত নামে হিন্দস্থানেও ব্যবহ্থত হয়ে এসেছে। 
আবার হিন্ুস্থানী রাগনকলের প্রধান প্রধান ঠাটের 
রাগসকলও সংস্কৃত ও কর্ণাটী পদ্ধতিতে নামাস্তরে গ্রচলিত। 
আমাদের শুদ্ধঠাট ওদের শুদ্ধঠাট না হ'তেপারে কিন্তু 
আমাদের *গুদ্ধ বেলাবল ঠাট”এর স্থত্ে ব্বহৃত কর্ণাটী 
প্রধান রাগ 'শংকরাভরণ', কর্ণাটী সঙ্গীতের এক তপ্ত 


লঙ্গীত্ত-বিজান গ্রাবেশিক! 


সস 
[ কাঠিক, ১৩৫১ 


বিশেষ। আবার এদের শুধ ঠা ধরে এই আমবা বহুবিধ 
“কানাড়াত্র প্রয়োগ ক'রে থাকি। তেম্নি ওদের ও 
আমাদের, ছুই পদ্ধতিতেই মায়ামালবগৌড়! বা ভৈরোর 
সমান প্রয়োজনীয়তা ও প্রাধান্ত । তাই এই সকল পঙ্ধতির 
মধ্যে বৈষম্য ততট। নয় বৈচিত্রাই অধিক লক্ষ্যণীয় এবং এই 
বৈচিত্রের মধোও সমগুণসম্পন্ন প্রধান মৌলিক সতা ও 
রূপের আবিষ্কারই সমধিক বাঞ্চনীয়। ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 


( গ্রুপদ | 
কাতেঙড়া-চৌতাল 


করণে কো ভজন যে! করার কিয়া কালীকো 
তাহে ভজ ভাল] না কিয়ো করো ধ্যান। 
চেত্রে অচেত মুড় চরণন কি লাও গাও 
পাও সখ সম্পদন না প্রকার জ্ঞান। 


কথা-_-আনন্দকিশোর 


যাকে! বল সফল দেও অচল ভয়ে! বিরাজিত হায় 
করত স্তুতি তাকে দিন দিন ছিন ছিন ধ্যান। 
আনন্দ গুণ গাও সখ প্রেম যো করো বাখান 
নেম যো নিমাও স্থখ পাও মেরে জান্‌॥ 


হ্বরলিপি-_ গ্রীশচীন্ত্রনাথ মিত্র 


স্ায়ী 
শা ০ ৬ ০ ২ ৩ 
11 মগা দা | দা শা | পা শা | মগা পা | গা শী | শী মমা | 
কও র ণে 9 কো 0 ভ ০ জ ন্‌ 0 ০ যোক 
গ্রা_-মা | গা গা | সা শা] শা সখা | মা শা | গা শা এ 
রা 0 র -কি য়ে ৫. 0 কা ০ লী ০0 কো 0 
মা -গা | মা দা |! পা শা | শ মা | পা মপা | -্দা পা 
তা. 0 হে ভ জ 9০ 0 ভা লা নাও 4. কি 
মা -গা | "শ মগা | দা শা | পা শী| -দা "পা | "মা -মগা | 
১ 
যো ত০ 9 ক ০ রো ০0 ধ্যা 0 ০ 0 ০ ০ ন্‌ 
অন্তরা 
স” ০ ১ 0. টি টি 
[পা শী| মা ন্দা | শা দা | সা শী | সা না শা -সা £ 
চে ০ তি রে 9 অ চে 0 তি মূ ণ ড় 
সর না | দা না| শা -সর্ণ | না -স | না ন্দা | শা পা 
চ র ণৃ ন ০ কি লা ০ ও গা ০ ও 


২১শ বর্ষ, থম সংখা] 


পৃ 0 
গা -মা দা 
পা 9 ও 
না -সরঁ | না 
লা 0 প্র 
শী 0 
[1 গা -মা দা 
যা ০ কো 
সা না| সা 
অ চ ল 
গা মা দা 
ক "1 তি 
গা মা দা 
দি ন ছি 
শা ০, 
1 দা শা সা 
আ ০ ন 
না শা | দা 
প্র 0 ম 
গা শা | মা 
নে ০ ম 
না সা | না 
পা 0 ও 


9 
1] শা দদা | সণ -না | সণ 
০ 9 সখ স ম্‌ পূ 
দা | -পা দা ।| পা "| -দা 
কা ০ রর জ্ঞা ৩ 0 

ক্ভোগ 

9 )ই 

শা "শা দদাঁ | দা না| দা 
০ . বল স ক লি 
না| সাঁ-্ধা | না সণ | না 
ভ মো ০0 বি রা জি 
শ | শা দা | পা গাঁ | -মা 
০ 0 . তি 1 0 
দা] দা দা |দা -পা | -না 
ন্‌ ছি ন ধ্যা ০ 0 

আতভাগ 
রা ১, ্ ০ টা 
সা! সা সা | না শা | সা 
না গু ণ গা ০ ও 
না| -সাসাঁ| খা না| না 
ররর বির 
যো 0 ক রে! 0 বা 
দা ণ স্‌ দা | না ”্‌ | সা 

০০ উট 

যো 0 নি মা ০ ও 


ঠতথ 
টি 
না | সা -্খা ছু 
দূ ন্‌ . 
-পাঁ | -মা-নগা. 
. ০ ০৭ 
০] 
নদা | -া স্পা 
দে ৩ - ও 
দা | ন্দা -পা [ 
তত হা য়, 
খা | সা শা ? 
কো দি ন 
সদা | -পা শা 
৩ ০ ন্‌ 
রঃ ঠী 
| সা সা] 
০ ঙ্ৃ খ 
দ্‌ | এ পা ] 
খা 0 ন 
| সণ খা ] 
0 স্ৃ খধ 


দা] -পানদা | পা শা | -দা -পা |-মা -মগা!।]] 


৫ম 


০ রে জা 


9 ৩ 


৩ 


০ ০ন্‌ 


সঙ্গীত-বিজাজ গ্রুধেশিকা [ কাষ্ঠিক, ১৩৫১ 
স্বরলিপি 


মিশ্র কাহার্ব। ( ক্রতলয় ) 


ঝাড় বলে যে কেমন ক'রে নেব সাথী 

ঝরা পাতা বলে তবে ধূললায় আমাগ শয়ন পাতি। 
শাখ। বলে হায় অভাগী 

সব হারালি যাহার লাগি 

ফেলে সে যায় ফিরে না চায় 

কোন খেয়ালের নেশায় মাতি?। 


কথ।--শীপ্রেমেজ্জ মিত্র 


হী 
1) গা -পা 
ঝা 0 
গরা -রা 
সাও ০ 
পাশ 
তত ০0 
গাঁ পা 
শ য় 
শপ 
॥] গা পা 
সস 
অহা 
গ বৰ 
সঃ ধা 
ফে লে 
সা রা 
কো ন্‌ 


-পা 
ড়, 


সা 
থা 


স্ধঃ 


জা 
খে 


0 শী 
গাংপা -পা গা পা] ধা 
ব পে ০ যে 9 কে 


শা|-রা শা "গা "শ1স্বা 


9 ০ ০ 0 ০ ঝা 


পাতা বলে এমনি করেই ঝরিতে চাই 

চরম যে সাধ এক নিমেষেই মিটেছে তাই। 
পাখী বলে লহ প্রণাম 

পাখার গরব আজ ভূলিলাম, 

আমার গানে তোমার অমর 

গাথা রেখে দিলাম গাঁখি'। 


স্থর ও শ্বরলিপি--শ্রক্ষিতীশ দাশগুধ 


0 
ধা শা পা|!গা স্পা গা রা! 
মূ নু ক রে ০ নে বো 


রা -সারা|গা -রা গা মা! 
রা ০ পা তা 9 ব লে 


শা|7া শা শা শা।গা-ধা শা ধদা|ধা শা শা শা 
ডগ আএ্বন্িঠ 


0 0 9 0 ০ ধৃ 


না| নধা-পধা-নধা-পাু 
পা তি০ ০০ ০99 ০. 


0 ., 
পধা |ধনা-নধা -পা-্ধা। সা 


রি শি [2] 


রা|রর্গা শা-রসা শাহ ধা 
বা লি০ ০ ০ ০ থা 


মপা|সঁ -ণা শা শা] ধা 
্প 
সে০ যা ০. ০ যু ফি 


হার 


লা য়. আ০ মা ০ 0 বু 
“কেমন ক'রে নেবো...” ইত্যা্গি 


৬. 
1 না রখ| রসর্প শা শা শা 
| জা তত 
সঁ-র্ণ গাঁ] গরা-সরা-রণ-সা 
হা বু লা গি০ও ০০ ০০ ০ 


'দধা গা সরা | মজ্জা "শা শা শী 
০ রে নাও চা ৬. ০ য় 


-পা]জ্বা "পা শা শা ধণা-ধপা-্ধপাজ্ঞা|রা -া শা শা 
হা” 


মা লে ০ ০ খু নে০০শা ০য় মা তি ০] ০ ০ 


কেমন ক'রে নেবো'"* ইত্যাদি 


২১শ বর্ষ, ৭ম সংখ 


সলীত-বিজাজ বেশিকা 


১১৯ 
ঘি 9 শি 0 
1 ধা সা শা ধসা। মা5জ্ঞা শা শী!পান্ষা পা-্ণা|পা "মা 'জ্ঞা "শা? 
পা তা ০ ব০ লে ০ ০ ০ এ ম্ নিক রে ০ ট্তই 
শা পা মা জ্ঞার-সা শা সাশা।পা পাশা ধা|ণা শা শা শা! 
০ ঝ রি তে চা ০ ই ০ চ র মু ষে সা ০ 9০ ধ্‌. 
পা-্পা পা রাঁ|লস্ণা শা ণা'শা]শাণা -পাজ্ঞা|-পা 7 শা শা 
নে ০০০ আগ 
এ কু ন মে ,ষে ০ ই ০ ০ মি টে ছে তা ০ ই ০ 
পা-্্জা পা শ্া]পা -মা -্জ্ৰা-ণা।শা পা মা জ্ঞা|-সা শী শী 7 
ার্ ০০ রগ 
এ ম্‌ নি' ক রে ০ ০ ই ০ ঝ রি তে চা 9 ই ৩ 
২ 
পা পা-মাদা|পা মা-্জা-মা[পা -না সা না। সপ -া "শা শু 
পা খী ০ ব লে 0 ০ ০9 ল ০ হ প্র পা 9 9 ম্‌ 
স্ণ স-রণ সরা |রর্গা-জ্র-র্শ-সাহসাঁ শা পাপরা|রণ শ্রা' শা শা॥ 
পা খা বু গ০ র০ ০ ০ ব আজ ভুলি লা ০ 9০ মন্‌ 
নস না সর দা|পা শা শী শা! পা পা শা জ্ঞা|জ্ঞা শা সা -ন্সা £ 
আ মা রুপা নে ০ ০ ০ তো মা বু অ ম নু রা ০০ 
মা -জ্ঞা "পা শা]শা শা শা শাঃসা-মা-জ্ঞা মাপা -মা জ্ঞা -রা! 
জর” বর 
থা ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ রে থে ০ দর্দিলা মু গা 9 
রসা শা শা ১7 শা 7111] 
থি ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ "ঝড় বলে যে কেমনে করে'*'* ইত্যাদি 
গান 
প্রীপ্রভাতকুমার দত্ত 


তুমি ষে আমায় অবহেলে প্রিয় 
বেদনা দিয়েছ প্রাণে 

সে কথা স্মরিলে ভ'বে ছু'টি আখি 

এ স্মতুণীয় ত'ৰ গানে। 

ধত কিছু গান, যত কিছু হাসি 

মোর বেদনার ঝর! ফুলরাশি 

আমার পরাণে সে সকি কাজি রঃ 
কি রাগিণী বয়ে আনে! 


অভিমান ভ'রে দু'রে চলে গেছ 
রেখে গেছ তব স্বতি 
মম অন্তরে গুমরিয়া কাদে 
স্থর-হারা তব গীতি। 
জানি জানি এই মিলনের দিন 
আসিবে না আর বাজাবে না বীণ 
তারি ভাবনায় বেল চলে যায় ্ 
চাহি তব পথ পানে। 


5 জলীতি-বিজান প্রবেশিকা [ কার্তিক, ১৩৫; 
হিন্দৃস্থানী রাগসঙগীতের ব্যাকরণ 


( পূর্বাঙ্ছবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 
খেয়াল 
ছাক়স1-কল্যাণ__টিমা-ভ্রিভাল 
রচনা--শাহ সদারজ য় প্রা্$--মহম্মদ দবীর খা (বীণ,কার) 
রী ৩ 0 ১ | 
11. | রগা -মপাগমা-রা|-সা সা মা -রা ! 


গান ০০ গ০ ০ 0 বর মো 9 


শি ৩ &. ্ ১ 
গরগা -রগাগমা -গা|পা শা ধা পাপন্গাপাসধধা-সর্ধা|-পা পা গরা গরগা [ 
রি০০ ০০ কা০ ০ হে ০ ভ র ণে০ণনারে০ ০9 ০ তত ন০ ন্দ০০ 


পৃ ৩ ৬. টে 

মা -পা গমা -রা|পন্া -রা সা -া|“রগা-মপাগমা-রা|-সা সা মা "রা” [| 

কে ০ ছ০ 9০ য়েও ০ ল ০ গা০ ০০ গ০ ০ 0 র মো 0 
অনভ্ভরা 


রা রা রি রর ও ঠা রর ্ রি ্ 
[পা শা -সা শা|সাঁসা-্গা রা|সণা শা শা শা|সাধার্সনসা নর! 
হা ০ হা ০ ক রু ০ তত স্ব ০ ০০ পা ই য়া০০ পণ 





ও ৪. খ 
সনা সধা পা শা রা সর না| সনাসর্ধা-নধা-পা|গরা গরগা মাপা! 
সর্প 
ড়০ তণ০ 8৯ 0০ স দর্দা র হস্ পি০য়া০ ০০ ০ ছোণ০ড়০০ দ্দে ত 


শা | ৩ ০ ১ 
ক্ষপা-দ্দধাপক্গষপা-গা|-মা -রা -সা -া|ণ্রগা-মপাগমা-রা|-সা সা মা রা” || 


মো০ ০০রি০০ ০ ০ ০ ০ ০ গা০ ০০ গণ ০ ০ রর মো ০ 


খেয়াল 
ছায়া-কল্যাণ_দ্রেত-ভ্রিতাল 
রচন1--শাহ, সদারজ প্র।প্ত- মহম্মদ দবীর খা (বীণকার) 
স্তাক্সী 


পৃ ৩ . 9 ৯ 
1গা মা পা গামা রা সা -শা|রগা 'মপামা-গা।মা রা পা শা] 
ব র ণ বৰ র ণ ষোে ০ গেণ ০০ ই ০ গা গ রি ০ 


শা এ ৩ 9 টৈ 
ক্ষপা -ধনসা ধাপা|রা -গা "মা -পামা “গা -মা -রা|গমা -পা গমা রা 1. 
ময় ০০০ য মু না ০ 9০ ০ কে ০ ০ ০ ত০ ০ ট০ পে 


২১শ বর্ষ, ৭ম সংখা! ] 


সর্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশকা 


অভ্ভরা 


+ রর ৩ 
পা পা সাঁ সা|রণ শা 
স রা রর ঙগগ পি ০ য়! 


৯. ১ 
সপ -া|খর্মা-পর্গা-্মরঁসণ|স্ণ "ধা পা পা 


০ মো০ ০০ ০০ হে যা ৩ নে ন। 


১ ৩ 0 টি ১ 
রগা -মপা মগা-মরা|রা গা মা পা|ধনা -স্শ ধা-পা|মা -গা -মা বরা হা 


দে০ ০০ ত০ ০০ ষ মু না 


কে ত০ ০ ট ০ পে ০ ০ ০ 





'  ৰাহাত্বর ঠাট 


১৯ 


শ্রীবিমল রায় 


(৩) গারা-কানরা-্কাফি ঠাট, জয়জয়ন্তী 
উপঠাট, বাবহার জ্ঞগণন। পুরাতন গারে কানরে অর্থাৎ 
আধুনিক শ্বধ, গারায় কানরার জর যোগে রচিত, যদিও 
মুত্তিটি কানরার মতো! নয়। অনেকে অবশ্য কান্রা-অঙ্গ 
করার জন্য জ্ঞমরসা বাবহার করেন। কিন্তু মাধারণ চলন 
সেরূপ নয়, দ্বিতীয়তঃ এই 'জ্ঞ' কানরার আন্দোলিত জ নয়। 
দ্বিতীয় দল ণপ সঙ্গত করেন, তাও সর্বসম্মত নয়। কথা 
এই যে, এই রাগের অর্গটী দেশ বা জয়ঙজযস্তী অঙ্গ অর্থাৎ 
কিছুট! মল্লার অঙ্গ । সঙ্গে আছে খাম্মাচ-অঙ্গ। অতএব 
গার।-কানরা নাম হ'লেও একে কানর। ভেদে স্থান দেওয়া 
অযৌক্তিক। কর্ণাট ভেদ বলে আলাদা! একট] নাম দিয়ে 
তার মধো এই সব রাগকে ঢোকালে ভাল হয়, কারণ 
তাতে বোঝা যায় যে, এই সব রাগকে প্রাচীন কালে কর্ণাট 
বা কানর] অঙ্গে ধর! হ'ত্ে। কিন্ত এখন রূপ পরিবর্তনের 
জন্য ধরা যায় নাঃ উদ্বাহরণ--গারা কর্ণাট, বাগেশ্র- 
কর্ণাট ইতাদি। 

এই রাগ-_জাতি সম্পৃরণ, উপজাতি ওডো-সম্পৃরণ, 
আরোহে 'রপ' বজিত, বাদী মধ্যম, পঞ্চম গৌগ। মুচ্ছন। 
--সগমণধনসণধমপমগমরজ্ঞরসা 

বিস্তার--পধন্সগমরজ্ঞরনা, গমপমগমরজ্ঞরসা, ম্ণ ধ- 
ন্মগমপধমগমরজ্ঞরসা, মণধণপধমগমরজ্ঞরসা, মণধনসণধ- 
মগমরজ্ঞরসা, মণধননপণিধমপমগমরজ্জরলা, মণধনল'র'সপপধ- 
মগমপগমরজ্ঞরলা। কেউ কেউ করেন গমরজ্ঞমরসা। 
মালগুরী ব'লে একটি রাগ সম্প্রতি গ্রচলিত হয়েছে, সেটি 
গারার অনুকরণে হষ্ট। ছুটিতে অতি সামান্তই পার্থক্য । 
কাজেই অপাবধান হ'য়ে গান করুলে কোনও তফ।ৎই খুঁজে 
পাওয়। যাবে না । 'গারা'র বিশেষত্ব 'গমর' 'ধমপ আর 
উদার! সগ্ডুকের বহুল ব্যবহার 

৯৭। গোৌড়মল্লার-এই একটি প্রচলিত ব্বাগ, 
যাকে নিছে মতভেদের অস্ত নেই। আবার তা নিরসন 


করার মতো মাল-মশলাও ঠিক ঠিক খুঁজে পাওয়া যায়ন!। 
প্রথম গোলমাল হ'চ্ছে গৌড় কথাট। নিয়ে ;_-এট। গৌর, 
না গৌড় নাগৌণ্ড? আর এই তিন প্রকার বানানের 
উৎপত্তি কি এক্ই স্থান হ'তে, ন৷ প্রতোকে পৃথক বস্তু? 
এর উপর আবার জুটেছে ওস্তাদী উচ্চারণ গওড়, গওও্, 
গৌড়, গোগ্.। 
পারিজাতে দেখুন--. 
গৌল-_ সঞচমপনস”... 
কেদার গৌল-- নৃসরমপনদনধ'.. 
কর্নট গৌল-_ সঙ্জগমপণসর্ণধ... 
সারঙ্গ গৌল-_- সরক্ষপনন”... 
রীতি গৌল-- ধপ.সরজ্ঞমপধমজ্ঞরসা 
নারায়ণ গোল--ণ সরমপধণসণিপমরগরসা 
মালব গৌল-_- খমপনরসনপমগখস! 
গৌওু-_ সরমপধসনধপ-** | 
ব্বদয়ে দেখুন-_ 
গৌর লারং-+ গমপসনণপমগরমগরসা । 
গৌড় মল্লার-- ণপলমপগরপমরস]। 
গৌড়--. সখমপসল্পমগমঞখ্ল! | 
গোৌরা-_ সখমপনসনপম্ধনা । 
সারামূতে দেখুন-- 
কেদার গৌড়-- নসরমধস'নধপমগরসা। 
নারায়ণ গৌড়--ণ.সরগমপ."। 
গৌড় মল্লার-- সরগমপ:** | 
পূর্ব গৌড় সরগমপ-'* | 
গৌড়-_ ন্লখমমপনন নপমখসা। 
গোঁড়া পন্ত-. সঞ্চমপনলনপমখন।। 
মাগব গোঁড়-. সখমপদ:." | 
ছায়া! গোল সঞপমপ-**। 
কনড় গৌড়-- সরজ্জরমজ্ঞপ'**। 


১২২ 
স্বরমেলে-_-মালব গৌড়, ছায়৷ গৌল ইত্যা্দি। 
সদ্্রাগচন্দ্রোদয়ে--মালব গৌড়, শুদ্ধগৌও্, গৌওুকুতি। 
রাগ বিবোধে-_গুদ্ধ গৌড়, গোৌড়ন্রী। 

এই উদ্বাহরণ থেকে আমরা দেখছি, যে,' গৌড় ও গৌল 

একই নাম; কর্ণাটিকেরা 'ড়' কে ল' বলে থাকেন। কিন্তু 

গৌগুকৃতি আর গৌড়ক্রী, অথবা শুদ্ধ গৌগ্ড আর শুদ্ধ 
গৌড় এক কিনা বলা মুস্কিল, ( যদিও একই ক্রিয়াঙ্গ এবং 
শুদ্ধত্বের স্থযোগ উভয়েই নিয়েছে ), কারণ অন্য কোনও 
প্রমাণে আমরা একত্র সিদ্ধান্তে উপনীত হ'তে পারছি ন1। 
গৌড় এবং বিভিন্ন পূর্ববনামযুক্ত এবং €সই হেতু এত 
বিভিন্ন-বূপান্িত যে, এগুলি একই গৌড়ের প্রকারভেদ 
একথা জোড় ক'রে বলা যায় না। 

আসল গৌড় আমর! পাই ভৈরো? ঠাটে; শুদ্ধ গৌড় ও 
শুদ্ধ গোডও পাচ্ছি তাই; গোঁগুরুতি, গৌড়ত্রীও এই 
ঠাটেই |. অতএব এদিক দিয়ে গৌড় ও গৌণ যে একই 
রাগ তাতে সন্দেহ নাই। "গৌড় রাগও এইভাবে একই 

বলে প্রমাণ করা যায়। উত্তরকালে, এদের বানান ও 

উচ্চারণভেদের জন্য প্রত্যেকে পৃথক রাগ হ'য়ে যায়। 

আরও পরে, এদের এতো নান প্রকার মৃত্তি স্ষ্ট হয় যে, 
তা”র জন্য পূর্ব, রীতি, ইত্যাদি পূর্ববনাম যোগ করার 
প্রয়োজন হয়ে প্ড়ে। বানান-ভেদের আর একটি কারণ 
হ'লে! নাম-গত অর্থ; গৌণ, গৌড়, গৌর প্রত্যোকটিরই 
অর্থ «শিব”। অর্বাচীন কর্ণাটিক গ্রন্থে গৌগুক্রী ও গৌড়- 
মল্লার ছাড়! সবই গৌল। এতেও সন্দেহ হয় যে, গৌগ 
আর গৌড় এক, অনেক পরে এদের পৃথক করা হ'য়েছে। 
এই পৃথকীকরণের ফল আমর! অর্বাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে 
নিম্নলিখিত রূপে পাই £-- 

গৌণ সরমপধস ণধপমগরসা। 

গোড়__খ সখমপনস'নপমগঞসা। 

গোৌরা--খ সঞমপনস'নপমখস]। 

গোঁড়মল্লার_ণ সরমপণসণমপমগরপমরসা। 

গোঁড়মল্লার-শুদ্ধ সরগমপধনসণ.., 

অর্বাচীন কর্ণাটিকে গোড়মল্লারী-সরগমপধনন... 
আমাদের সময়ে আবার গৌড়মল্লার হয়ে পড়েছে অনেক 
রকম, অবশ্য মেই সঙ্গে উচ্চারণভেদ৪ আছে। কেউ 
বলেন গৌড়মন্লার, কেউ গৌড়মল্লার, কেউ বা গৌগুমল্লার 
বা গওগুমল্লরর, কেউ গণওড়মল্পলার। গৌড় আর গৌগ 
একই কথা, গৌড় আর গড় এক। আমর! গোঁড় আর 
গৌগুকে এক বস্ত বলেই মানি এবং এটি সেনীবংশীয়ের 
মত বলেই জানি, উচ্চারণ করি গণ্ও, মল্লার। পণ্ডিত 
৬ভাতখথণ্ডেজি দুটিকে পৃথক স্থির করেছিলেন, আর গৌগুকে 
অগ্রচলিতের মধ্যে ধরেছিলেন। আমর! দুটিকে এক বালে 
স্বীকার করুলেও, পৃথক রূপগুলিকে পৃথক নাম দিয়ে লুপ্তির 
থেকে রক্ষ। ক'রেছি। গুণশীরা ষে স্থলে মত নিয়ে বিবাদ 


সঙগীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


[ কার্ঠিক, ১৩৫১ 


করেন, সে স্থলে সব কটি রূপকে নির্ব্বিবাদে বাচতে দেখলে 
আশা হয় যে, হয়তো কোনওদিন অন্ত রাগগুলিও এইভাবে 
নাম পরিবর্তনে বেঁচে থাকৃবে। 

শুদ্ধ ঠাটের গৌরমল্লারকে আমরা বলি গৌড় বেঙ্গাবল। 
গণুড়মল্লারের এক প্রকার বূপকে আমরা থেখেছি 
অপ্রচলিতের মধ্যে; ঝিঝোটি ঠাটের গৌড়মন্লারকে 
আমর] সাধারণতঃ নটমল্লার বলি, তবে চালের তফাৎ 
ক'রে ব্যবহার করুলে নাম গৌঁড়মন্লার দিয়ে থাকি। 

অর্থাৎ, ্মামরা পাচ্ছি। 


১. গৌড়মল্ার-_ ণন 

২ গশুধ গৌড়মল্লার- ণ 

৩ গৌও ষল্লার-_ জ্ণ 

৪ গৌড় বেলাবল--- শুদ্ধ 

৫ গওড় মল্লার__ জ্ঞগণন 

১. ১ম গৌড় মল্লারের যেরূপ সাধারণহঃ চোখে 


পড়ে বা সাধারণ যা গান প্রচলিত আছে, তা নটমল্লারের 
মতো, পঞ্চম প্রবল। কাজেই এরকম গোঁড়মন্পার গ্রচলিত 
করা উচিত নয়, বিশেষতঃ বেশীর ভাগ গুণীই যখন একে 
নটমল্লার বলেন এবং নট ও মল্লারের প্রকৃতি যখন এতে 
প্রকৃষ্ট রূপে বর্তমান। পণ্ডিত ৬ভাতখণ্ডেঞ্জি নটমল্লারর্কে 
অগ্রচলিতের দলে ফেলে কোমল গান্ধার যোগ দেখিয়ে 
অবশ্ঠ তফাৎ করেছেন, কিন্তু ত।” অধিকাংশ গুণীর মতের 
বিরোধী । কোনও কোনও গুণী মধ্যমে অতিরিক্ত জোর 
দিয়ে এবং রূপ সঙ্গত ক'রে সোঞঙ্জা আরোহী অবরোহী 
করেন, তাতে অন্য গুণীদের মতে অরুণ-মলার হয়ে যায়। 
কাজেই আমাদের দেখতে হবে আর কোনও মত আছে 
কিনা! তৃতীয় মত আমর পাচ্ছি যাতে রমগ ম্বরের বেশী 
ব্যবহার, ধৈবতে জোর, মধ্যম বাদী (গান্ধারকেও বাদী 
বলা যায়) আর চালট! গৌতগ্মল্লারের অঙ্গুকরণে। 
গৌড়বেলাবলের মধ্যেও এই বিশেষত্ব লক্ষ্য করা যায়। 
এই রূপটি আমাদের মতে পরে তৈরী হয়েছে, যা"র জন্ত 
পুরাতন গ্রন্থের সঙ্গে মিল খুব বেশী নেই, তবু খুঁজলে 
হয়তে! সামান্ত মিল পাওয়া যেতে পারে । পারিজাতের 
পৌগ্ড সরমপধস'শধপমগরসা-কে যদ্দি একটু উপ্টে নেন 
তা? হলে হয় সরমগরপধনধণপমগমরসা--এটি শুধ, 
গৌড়মল্লার। সরমগরপধর্ণনধপমগমরসা হলো গৌড় 
বেলাবল। এই ছুটিকে মিলিয়ে নিলেই আমর! পাচ্ছি 
সরমগরপধনন'ধণপমগমরসা। হৃদয়ের গৌঁড়মল্লার হৃদয়ের 
ভাষায় রমপধস পধসধপমরসা কিংবা ধন ধমপমমগরমপর- 
মমরসাঁ। নিখাদ যোগ করুন, প্রায় গৌঁড়মল্প।রই হ'বে। 
এখনও কেউ কেউ নিখাদ বঞ্জিত ক'রে অথবা অবরোহে 
গান্ধার বজিত ক'রে পুরাতনীর ভাষার মধ্যাদা রেখে 
(ভাবের নয়) গোঁড়মল্লার বা গৌড় বেলাবল গেয়ে 
থাকেন। 





২১শ বর্ষ, ৭ম সংখা] লঙ্গীত-বিজান প্রবেশিকা ১৯৩ 
স্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
মিঞা সল্লার-জ্রিভাল 
দামিনী দমকে বাদল বরষায়ে 
মেরে ঘর আজ পিয়ান আয়ে। 
এঁমি লঙ্গরবা রত কোন সতীনঘর 
নিত দেত ছুখ সখী মেরে জিয়া ॥ 
কথা, স্থুর ও ম্বরলিপি--শৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( ফণীন্ত্র সঙ্গীতা শ্রম ) 
স্থায়ী 
শঁ- ৩ 0 ১ 
রা] ] |ণা -্ধা ণা পা|মা পা মজ্ঞা -্ঞা 
দা ০ মি নী দ ম কে০ ০ 
মা -া রা সা]ণাঁ ধাঁ না সা|ন্সা -রারা া|রা পা মজ্ঞা জ্ঞা ! 
বা ০ দু. ল বব রু যা য়ে মে০ ০ রে 9০ ঘ র আ9০ জজ 
না না সা শা]সা শা সা -া]ণ্ণা "ধা ণাপা|মা পা মজ্ঞা -জ্ঞা” [1 
পি য়া ন ০ আআ ০ য়ে ০ দা ০ মি নী নদ ম কে০ ০ 
অন্ভরা 
1 & রি ই 4৫ ্ টা 
/& ূ মা মা ণা ধা|না সর্ট সর্ট সাঁছ 
এ সি. ল ন্ধ র বা রর ত 
নস রণ আণ ণা|!ধা না সর সা|সাঁসরামক্জর-জ্ঞ্শ|মর্ণ রর রশ ষাঁ? 
কো০ ০ নন সতী নন তথ র নিত দে০ণ ০ তত ছু খ নস 
সাঁ জ্ঞা -া মারা শা সা -শা|পণণা -ধা গা পা]মা পা মজ্ঞা -জ্ঞা” ]1 
খী মে ০ রে জি ০ ঘা ০ দা ০ মি নী দরদ ম কে০ ০ 
--তলগ বাদ 
ভান০সন সঙ্গীত সমাজ স্থরঞ্রী উপাধিপ্রাপ্ত। কল্যাণী রাগ সেতারে কল্যাণাঞ্জ গং 


বিগত ১৫ই অক্টোবর সন্ধ্যা ছয় ঘটিকায় ইত্ডিয়ান 
মিরর ্রীটস্থ কুমারসিং হলে তানসেন সঙ্গীত সমাজের একটি 
বিশেষ সঙ্গীতাধিবেশন হয়। এই অধিবেশনে ময়মনসিংহ 
গৌরীপুরের শ্বনামখ্যাত জমিদার ও সঙ্গীতশাস্্রবিদ্‌ 
ীদু্ত প্রজেজ্্রকিশোর রায়চৌধুরী মবোদয়ের সভাপতিত্ব 
করিবার কথ ছিল, কিন্তু শারীরিক অস্স্থতা বশত; তিনি 
অধিবেশনে উপস্থিত হইতে পারেন নাই। অঙুষ্ঠানের 
প্রারস্ে ডাঃ প্রকাশচন্দ্র মেন উপযুপরি কয়েকটি গ্রুপদ ও 
ধামার গান করেন। অতঃপর কলিকাতা গঙ্গীত সশ্মিলনীর 


বাজাইয়া সকলকে মুগ্ধ করেন। পরে কলিকাতার বিশিষ্ট 
গায়ক শ্রীযুক্ত যামিনী গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয় কয়েকটি 
উচ্চাঙ্গের খেয়াল ও ঠুংরী গাহিয় শ্রোতৃমণ্ডলীর প্রশংসা- 
ভাঙন হয়েন। পরিশেষে স্বর্গত এনামেৎ হুসেন খ। 
সেতারনেওয়াজ সাহেবের কৃতী ছাত্র শ্রীধুক বিমলাকাস্ত 


রাগচৌধুবী মহোদয় অত্যন্ত রুতিত্বের সহিত সেতারে গৎ, 


তোড়া প্রভৃতি বাজান। বল! বাছলা, তাহার বাজন। 
অতিশয় উপভোগা হইয়াছিল। এই গ্রণীমণ্ডলীর সহিত 
তবল! ও মুদঙ্গ সঙ্গত করিয়াছিলেন, যথাক্রমে জীযুক গোষ্ঠ- 


্ 
১১৪. 


বিহারী রায়, শ্রীযুক্ত প্রাণ শী গ্রভৃতি। তানসেন 
সগীত সমাজের অন্ততম সযেগা সম্পাদক শ্রীযুক্ত জিতেন্ত্র- 
“মাহুন সেনগুঞ্চের আদর অভ্যর্থন।. ও ব্যবস্থাপনাও বিশেষ 
প্রশংসনীয় । অনুষ্ঠানে বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ 
যোগদান করিয়াছিলেন। 


পাটন। মিউজিক্‌ ক্লাব 


বিগত ১৭ই অক্টোবর মঙ্গলবার পানা মিউজিক্‌ 
ক্লাবে এক সঙ্গীতান্ুষ্টানের আয়োজন হয়। এই অনুষ্ঠানে 
প্রসিদ্ধ শ্বরোদবাদক শ্রীযুক্ত রাধিকামোহন মৈত্র ও 
স্থবিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত রথান্দ্রনাথ চট্টোপাধাায় যথাক্রমে 
ত্বরোদ বাজান ও গান করেন। ইহাদের সহিত তবল। 
সঙ্গত করিয়াছিলেন স্থানীয় শ্রীযুক্ত দক্ষিণারঞুন চট্টোপাধ]ায় 
( মোগাবাবু) ও যমুনাবাবু। রাধিকাবাবু ও রথীনবাবু 
তাহাদের সথমধুর বাদ্য ও গীতে সকলকে বিশেষভাবে মুগ্ধ 
করেন। সেদিনের এই অনুষ্ঠানটি এক স্থমধুর সঙ্গীতরস 
পরিবেশনের মধ্য দিয়া সমাধ। হয়। 


বঙ্গীয় কলালস় 

বিগত ২রা নভেগ্বর বৃহম্পতিবার সন্ধ্যা সাড়ে ছয় 
ঘটিকার . কলিকাতা ৮৭ নং কর্ণওয়ালিস গ্রীটস্থ বঙ্গীয় 
কলালয়ে বিজয়! সম্মিলনী উতৎ্নব সম্পন্ন হয়। এই উৎসবে 
কলালয়ের ছাত্রীবৃন্দ নৃত্যগীতের দ্বারা অভ্যাগতদদিগকে 
আনন্দ প্রদান করেন। বলা বাহুপ্য, ছাত্রীগণের যাথুর 
পালা-কীর্তনটি বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। অনুষ্ঠানে 
বহু শ্রোতার সমাবেশ হয়। 





শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
গু 
শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
ল্রাঞ্গাতনঙ্্রীভ 


বাংল! ও হিন্দী গানের অভিনব ম্বরলিপি পুস্তক। 
মূল্য--১7৮%০ আনা। 


আবক্ব ত্বি, দাস--কলিক্চাতা। 





' ক্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| গ্রস্থবানি উপকারী হইবে |” 


[ কান্তিক, ১৩৫১ 


গীত-্বিভান 


রবীন্দ্র-সঙ্গীত প্রচারের একমাত্র প্রতিষ্ঠান 'গীত- 
বিতান,এর একটী শাখ! সম্প্রতি বিশেষ সমারোহ সইকারে 
উত্তর কলিকাতার ভূবন সরকার লেনে খোল হইয়াছে। 
এই উপলক্ষে একটী উদ্বোধন-সভার আয়োজন কর! 
হয়। অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত অনার্দিকুমার দন্তিদার মহাশয়ের 
স্থপরিচালনায় রবীন্দ্র-সঙ্গীতের বিভিন্ন দিক লইয়া অতি 
চমৎকার একটী জলমার অনুষ্ঠান হয়। সভায় সভাপতি 
শ্রদ্বেম ডক্টর কালিদাস নাগ, শ্রীযুক্ত শুভ গুহ ঠাকুরতা 
এবং গীত-বিতান বাষিকীর সম্পাদক শ্রীযুক্ত গ্রভাতচন্তর 
গুপ্ত গ্রভৃতি বক্তৃতার দ্বার! তাহাদের এই উদ্যমের উদ্দেশ্য 
বর্ণনা করেন এবং সভাপতি মহাশয় ত্বাহার অন্ভসাধারণ 
বক্তৃতায় অতি স্থন্দরভাবে রবীন্দ্র-সঙ্গীতের ক্রমবিকাশ 
অতি ধারে ধীরে সর্বপ্রথমে এই উত্তর কলিকাতাতেই 
কি ভাবে ঘটিয়াহিল তাহা বিশদভাবে বর্ণন। করেন এবং 
পরিশেষে দাবী করেন যে, এই উত্তর কলিকাতাই 
হইতেছে রবীন্ত্র-সঙ্গীতের “উত্তরায়ন” স্থৃতরাং এ অঞ্চলে 
গীত-বিতানের শাখা খুপিবার প্রয়োজন সর্বাপেক্ষা 
অধিক। |] 

পরিশেষে শাস্তিনিকেতনের সংগীত-শিক্ষক শ্রীযুক্ত 
স্থবিনয় রায় এবং বিখ্যাত গায়ক শ্রীধুক্ত সুজিত রায়, 
শ্রীযুক্ত শুভ গুহ ঠাকুরত1 এবং প্রতিষ্ঠানের করেকটা 
ছাত্রছাত্রী রবীন্ত্র-সঙ্গীত গাহিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ 
করেন। রাত্রি প্রায় নয় ঘটিকায় সভার কাধ্য 
শেষ হয়। 


তারের স্বপ্নের শ্রীজ্যোতিশ্ন্দ্র চৌধুরী, বি. এল্‌ প্রণীত 
ক্ল্র্-স্নাম্রন্খি 


অষ্টপ্রহরের ৮১টি হিন্দুস্থানী-রাগের আলোচনা, লক্ষণ 
ও ম্বর(বন্তার প্রকাশিত। 


স্বনামধন্ত শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের 
অডিমত :--”এবপ গ্রন্থের এখন যথেষ্ট গ্রচার প্রয়োজন। 
* তোমার বুঝাইবার চেষ্টা বেশ সরল ও প্রাঞ্গ। আশ! 
করি নবীন ও প্রবীণ এই দ্বিবিধ সঙ্গীতসাধকগণের পক্ষেই 
মূলা ছুই টাকা মাত্র । 





সম্পাদক--নঙ্ষীতনায়ক গ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্জীতবিশারদ শ্ীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেজ্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-সি ) 
পরিচালকস্স্অধ্যাপক শ্রমন্মথযোহন বস্তু, এম-এ। 





শা প্রবোি 








অগ্রহায়ণ 
| ১৩৫১ সাল 


ারতীয় সঙ্গীতের এক অধ্যায় 


রর স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


ভারতীয় সঙ্গীতের আরম্ভ কতর্দন থেকে এ গ্রশ্ন্ের 
উত্তর সহজও বটে, আবার শক্তও বড় কম নয়। সঙ্গীত- 
শাস্্কারেরা অনেক সংগ্রহ ক'রে আবিষ্কার করলেন ঃ 
'সাঁমবেদাদিদং গীতং সংজগ্রাহ পিতামহঃ1১ সামবেদাদি 
অর্থাৎ খক্‌, সাম ও যজু প্রভৃতি থেকে নঙ্গীত সংগ্রহ 
করলেন স্বয়ং ব্রহ্ম! স্ট্টিকর্তী। সঙ্গীতরত্বাকরকার শাঙ্গদেব 
এই পিতামহ ব্রন্ধার আগেও 'সদাশিবঃ শিবা” পার্বতী 
ও মহেশ্বরের নাম করেছেন এবং পরে ভরত, কশ্ঠপ, মতঙগ 
যাষ্ঠিক, দুর্গা, শক্তি, শাদু'ল, কোহল, বিশাখিল, দস্তিল, 
কম্বল, অশ্বতর ইত্যাদি ক'রে ভট্ু অভিনব গুপ্ত ও শ্রীমৎ 
কীত্তিধর পধ্যন্ত প্রায় চল্লিশজনের নাম উল্লেখ করেছেন। 
সঙ্গীতরত্বাকরের টীকাকার চতুর কল্লিনাথ 'সামবেদাদিং__ 
কথার ওপর মন্তব্য করতে গিয়ে সঙ্গীতকে 'সামবেদ- 
সংগ্রহরূপত্রেন বৈদিকত্বাথ বৈদিক আখ্যাই দিয়েছেন। 

কিন্ত দিদ্ধান্তের এখানেই শেষ নয়। বেদ হিন্দু তথ 
ভারতীয় সভ্যতার কেন্দ্র বা ভিত্বিভূমি। অপৌরুষেয় 
বেদকে অবলম্বন ক'রেই হিন্দু সংস্কৃতির সকল কিছুর জন্ম 
ও পরিপুষ্টি। কাজেই বেদই সঙ্গীতেরও যে আদি উত্স 
এবং কেন্ত্রস্বরূপ এ কথাও মোটে অসমীচীন নয়। 

তবে কথা হ'ল সঙ্গীতের স্বরূপ নিয়ে। প্রাচীন 
শান্্কারেরা সঙ্গীতের পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন-- 
গীতং বাদাং তথ নৃত্যং ত্রয়ং সঙ্গীতমুচাতে। গীত, বায 
ও নুতাকে (১) সঙ্গীত বলা হয়েছে। তবে গীতং 
প্রধানত্বাৎ_-কঠ সঙ্গীতেরই প্রাধান্ত বলে তিনের সমবায়ে 
সঙ্গীত কথার সার্থকতা থাকলেও প্রধানতঃ ক-সঙ্গীতকেই 
সঙ্গীত বল হয়। 

সঙ্গীতশাস্ত্রে দেখ। যায়, রঞ্জকঃ স্বরসন্দর্ভে। গীত- 
মিত্যভিধীয়তে', অর্থাৎ মানুষের মনে আনন্দ দান করে 


১। নৃত্য বলতে নর্তন বিদ্যা বুঝায়। মতঙ্গ 
ও ভরতার্দির মতে অঙ্গাভিনয় দ্বারা ভাব প্রকাশের 
নাম 'নর্তন' | নর্তন প্রথমতঃ তিন প্রকার-ন্ট্য, 
নৃত্য ও নৃত্ত। 


এমন মে-স্বরসম্টি তার নামই গীত ব সঙ্গীত। কিন্ত 
এখানেও আর একটা জিজ্ঞানার ব্ষিয় যে, এই ম্বরসমষ্টি 
কথার সাথকতা কি? সংখ্যাই হল সমষ্টির প্রাণ, কিন্তু 
এ-সংখ্যা শীমাবন্ধ। কি অসীম? চতুর কল্লিনাথ 
বলেছেন-“দামনিহি কষ্ট প্রথমদ্ধি তীয়ন্ত তা ঘচতুর্থমন্ত্রাতি- 
্বার্থাথ্য] সপ্ত শ্বরাঃ; ইহ তৃ ত এব যখাযোগং ষড় জাদি- 
ব্যপদেশভাজ ইতি ।” অর্থাৎ শাহর্দেবের “সামবেদ||দদং 
গীত্তং, কথাগুলির অর্থ করুতে গিয়ে ক্পসিনাথ 'তৎসংগ্রহ- 
রূপত্বং চ গতস্যাপি সপ্তস্বরূপাত্মকত্বাং,--সামবেদাদি 
থেকে সঙ্গীতের উৎপত্তি এবং তা ষড়জাদি বা ক্রুষ্ট, প্রথম, 
দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র ও অতিন্বর্য এই সপ্ত স্বরে 
উল্লেখ করেছেন। সামগানের সরেও যে সপ্ধ স্বর 
বাবহৃত হত, তবে তার নাম ছিল যড়জাদি নয়, কষ্ট 
প্রভৃতি । এ কথার ইঙ্গিতও আমরা প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ 
ও কল্পিনাথের, উক্তি থেকেই বুঝতে পারি। 'থাযোগং 
* * ব্যপদেশভাজ ইতি? কথ! কটা থেকে বাস্তবিক 
ংখ্যার স্থানে নাম-পরিবর্তনেরই স্পষ্ট ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
কিন্তু নামের কথা বাদ দিলেও সংখ্যার কথাকেও অবহেলা 
করুলে চল্বে না। খকৃবেদ ও সামবেদের যুগে সঙ্গীত যে 
ছিল তার প্রমাণ আছে, শ্বরও তাতে ব্যবহৃত হত; 
কাজেই অন্বীকার করা যায় না যে, সে-গান ম্বরসমগ্টিরই 
প্রতিযুত্তি ছিল। তবে এখানে বিচারের বিষয় ষে, 
বৈদিক স্থরে স্বরের সংখ্যা প্রকৃতই কত ছিল? (২) 

স্ববের ক্রমবিকাশের সঠিক ইতিহাস আমাদের সত্য 
জান! নাই, আর যতটুকু জানা.আছে তা অসম্পূর্ণ ই বল্তে 
হবে। সঙ্গীতশাস্ত্রবিদ পপলে (নু. &. 6০90185 তার 
[06 70510 ০৫6 10019 (0. 27) পুন্তকে এ সম্বন্ধে 
কিছু আলোচনা করেছেন। তিনি বলেন--“[৫ 
9800817 01)800 0150660 02 ০ 1706065 ০81160 
00610709069 2170 072 4৯010000910. ০01001:56 
০0£ 61006 006 11766151 ০৪0৮০০1/ 0065০ ৪.3 


২। লেখক প্রণীত 'ঞ্ুপদমাল।” পৃঃ ৮০ দ্রষ্টব্য । 


696901151)90 25 ৪ 10010, [01067 1806, 006 
70668 0? 01015 060801)010 1০০61৮80 015011906 
1021025, "[1)6 17121195025 10180091091 (5150), 
006 1051058 (2170) 0৪ (310), 008 00608 
(400) 00%/1) (1) 50816, 

পপলে খক্প্রাতিশাখ্য থেকে এর নজির দেখিয়েছেন । 
খক্প্রাতিশাখ্যের বয়স হল পণ্ডিতদের মতে প্রায় খৃষ্টপূর্বব 
৪০৩ বা ৪১০। প্রাচা সঙ্গীতজ্ঞ ই্র্যাংগয়েজ সাহেবও 
(৬. লে. ঢ০% 90:828855) তার 1706 10510 ০01 
[7170050)87 পুত্তকের ২৫৭ পৃষ্ঠায় এ সম্বন্ধে আলোচনা 
করেছেন। পপলের মতে--%8০1 2 1)062 ০৪112 
15581105119 8150 10610102060. ৮ * নুভ০ 
00061700099 10৬০1 (10817) (10০ 008601079) 
80281, 11017656 212 081160 09110192170 
£৫১0155801758  62061010,." তবে ই্র্যাংগয়েজ সাহেব 
তার ত্বরত্ালিকায় এ সাতটা স্বরের উল্লেখ করেছেন 
একেবারে ৪০* আন্ুমানিক খৃষ্টপূর্ব্ব বৃহদ্দেবতার সময়েই | 
বৃহদ্দেবতা ও খক্প্রাতিশাখা প্রায় সমসাময়িকই বলা ষ্বায়। 
কাজেই পপলে ও ষ্র্যাংগয়েজের মন্তব্য অনুযায়ী এইটুকুই 
প্রকাশ পায় যে, খক্প্রাতিশাখা ও বৃহদ্দেবতার মধ্যবর্তী 
সময়েই দুই থেকে তিন, চার, পরে পাঁচ ও তৎপরে সাত 
বরের. প্রচলন হয়। 

ই্র্যাংগয়েজ সাহেব তার [708 10510 ০0: 
131170050081) পুস্তকে বৃহদ্দেবতার সময় থেকে আরম্ত 
করে তত ত্তিরীয় গ্রাতিশাখ্, সামবিধান ত্রাহ্মণে, পুষ্পস্থত্র। 
সামতন্ত্র সামপরিভাষা, মাওুঁকি শিক্ষা, ধারণ লক্ষণ এবং 
নারদীয় শিক্ষা পর্যন্ত এম্বরের ব্যবহার সম্বদ্ধে উল্লেখ 
করেছেন। অবশ্য এ কথাও এখানে উল্লেখযোগ্য যে, 
ধক্প্রাতিশাখ্য বা বৃহদ্দেবতা ও নারদীয়। শিক্ষার 
ব্যবধানে পুষ্প স্তর, যাজ্ঞবন্ধ্য শিক্ষা, শিল্পাধিকার, বায়ু ও 
মার্কত্ডেয় পুরাণ, বিষুধর্মোত্তর, দস্তিল, নাট্যশাস্ত, 
উমাপতম্, সঙ্গীতসার, বৃহদ্দেশীর বিকাশও অস্বীকার 
করবার নয়। যদিও ষ্যাংগয়েজ সাহেব পুষ্পশ্থত্রের 
সময়েই উল্লেখ করেছেন যে, 615 01691 9150 01৪ 
0০ 5081০ 501515060 17010098115 06 01015 1 
09025 00: 8 60105106018019 0106. [ও 006 
10508 5068 (9,269) ০ 8170 0080 07 


[90101085516 01)6 10810116501 01021 01)8100 
€0 56 00195, ৪. 6০ 00 51, 8190 ০ 0৫ 0061 


0 58591 1509665. (9. 261). অর্থাৎ তিনি বলেন, 
যদ্দিও কৌথুমীয় শাখার অনেকেই পাচ ন্বরে বৈদিক গাথা 
গান করতেন; তবুও ছয় বা! সাতস্বরে গান করবার 
পদ্ধতিও তখন অগ্রচলিত ছিল না। 

এ কুথা তার একেবারে আনুমানিক নাও হতে পারে। 


তবে আনল নমস্যা হল টৈদিক ও তৎপরবর্ী ম্বরের- 


'ব্যবহার ও নাম পরিবর্তন নিয়ে। পপলে ও ষ্র্যাংগয়েজ 


সাহেবের মতে বৈদিক কুষ্টাদি স স্বর নারদীয় শিক্ষার 
সময়েই ষড়জাদি নামে প্রচলিত হয়েছিল। কিন্তু এ 
মন্তব্যের সঙ্গে আমরা ঠিক একমত হতে পারি ন1। 
যদিও স্থপপ্ডিত রামকৃষখ তেলাগ মহাশয় অন্মান 
করেছেন £ 1219018 5151078 2706815 0০ ৮০ ৪0 
01061 ০011, 01: 105 12160188915 21:010810 2100 
10 06805100012 062 980088020090 18661 
0301510)+ কিন্তু তবুও এ কথা সত্য যে, ষড়জাদি সপ্ত স্বরের 
সম্পূর্ণ নামের পরিচয় আমর! নারদীয় শিক্ষার আগেই 
মতঙ্গের বৃহদ্েশী (৪০ চা) 006 90) ০20৮0 
£৯, [).), শাজ দেবের সঙ্গীতসময়সার (8061 0090 06 
120) ০10 4, [0-), উমাপতির উমাপতম্‌ (1861 
01787) 90) ০6060154১10.) ভরতের নাট্যশাস্ত 
(010. 50) ০0001 4১. 10.) প্রভৃতি পুস্তকে স্পষ্টই 
পেয়ে থাকি 10১) ক্ুুষ্টাদি স্বরের নাম অবশ্য এ সকল 
গ্রস্থেও পাওয়া যায়। কিন্তু ষড়জাদি স্বর নামই তদানীস্তন 
ব্যবহারে ও সমাজে বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল বুঝ! যায়। 

এখন বৈদিক ক্ুষ্টাি স্বর কি ভাবে যড়জ, খষভাদি 
রূপে আত্মপ্রকাশ করলে সেটাই আমাদের আলোচনার 
বিষয়। পানিণীর শিক্ষা] ও নারদীয় শিক্ষায় (৮৮) উল্লেখ 
কর! হয়েছে-_ | 

উদাত্তে নিষাদগান্ধারাবা ুদাত্ব-খষ ভধৈবতো। 

স্বরিতপ্রভবাছেতে ষড় জমধাম পঞ্চমাঃ ॥ 
অর্থাৎ উদাত্ত থেকে নিষাদ ও গান্ধারের, অগ্্দাত্তে খষভ 
ও ধধবতের এবং স্বরিত থেকে ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমের 
উৎপত্তি হয়েছে। পূর্বেই টীকাকার কল্লিনাথের কথা 
উল্লেখ কর] হয়েছে, যেমন £ % * সামনি হিকুষ্ট * * 
ষড়জাদি ব্যাপদেশভাজ ইতি?, তারই পুনরুল্পেখ করুলে 


দেখা যায়। ক্রুষ্ট থেকে মধ্যম স্বর 
প্রথম », গান্ধার স্বর 
দ্বিতীয় » খষভ স্বর 


তৃতীয় * ষড়জ. ॥ 

চতুর্থ থেকে নিষাদ স্বর 

মন্ত্র » ধেবত » 

অতিশ্বধ্য থেকে পঞ্চম স্বর 
মোট সাত ্বরের প্রচলন হয়েছিল। 


১। তবে নারদীয় শিক্ষাকার নারদ ও সঙ্গীতমকরন্দ 
নারদের সময় নিয়েও পৃগ্ডিতদদের ভেতর এখনও মতভেদ 
আছে। নারদীয় শিক্ষার নারদ আবার ভাষার তারতম্য 
অনুযায়ী বৃহদেশী বা ভরতেরও আগে কিনা অনেকে 
সন্দেহ করেন। কিন্ত এসন্দেহ অমূলক বলেই আমর! 
মনে করি ।--লেখক ৃ 


২১শ বর্ষ, ৮ম সংখ্যা] 


নারদীয় শিক্ষাকারের আর একটা ইঙ্গিতও আবার 
এখানে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । শিক্ষায় বল! হয়েছে ঃয 
সামগানাং প্রথম স বেণোমরধাম স্বরঃ। যে! দ্বিতীয়ঃ স 
গান্ধারভৃতীয়স্তষভঃ স্বৃতঃ॥ চতুর্থ: যড়জ ইত্যাুঃ পঞ্চমে। 
ধৈবতো! ভবেৎ। যষ্ে। নিষাদে। বিজ্ঞেয়। সপ্তমঃ পঞ্চমঃ- 
শ্বৃতং | অর্থাৎ সামগানকারীদের যা প্রথম বেণুর তা 
মধ্যম ইতি । একে ভাগ করলে এই দীড়ায় যে, 

সামগানে ব্যবহৃত-_ 

প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, ষষ্ঠ, সপ্তম, বেণু, 
মধাম--ম, গান্ধার--গ, খষভ--র, ষড়জ--স, ধৈবত--ধ, 
নিষাদ--ন, পঞ্চম--প। 
প্রকৃতপক্ষে দেখতে গেলে “সামগানাং। কষ্ট, প্রথম, 
দ্বিতীয়াদি ম্বরই গাথার প্রাণ বিশেষ এবং ভ্ুষ্ট থেকেই 
মধ)মের উৎপত্তি। অথব। বলা যায় সামগানে যাকে তুষ্ট বলা 
হত, পরবত্রীকালে তাই মধ্যম নামে সমাজ ও পদ্ধতিতে 
প্রচলিত হয়। কিন্তু উভয়ের স্বর-সংস্থানে লক্ষ্য কর্বার 
বিষয় কেবল ধৈবত্ত ও নিষাদ নিয়ে। প্রচলিত বিভাগে 
মগর|স|নধপ এই সপ্তন্বরের পারম্পর্ধ ও সুসঙ্গতি 
বেশ দেখাই যায় কিন্তু বেণুর স্বর সংস্থানে মগর|ন[ধ 
ন প সস্বরের স্থসঙ্গতির বাতিক্রম আছে। অথচ নারদীয় 
শিক্ষাকার তার নিজের গ্রস্থেই অন্ব্র উল্লেখ করেছেন : 
প্রথমশ্চ দ্বিতীয়শ্চ তৃতীয়োইথ চতুর্থকঃ। মন্ত্ঃ ত্রুষ্টে 
জ্যাতিম্বার এতান্‌ কুর্বস্তি সামগাঃ॥ (১'১২)। কাজেই 
এরূপ অন্থুমান কর] সঙ্গত হয় না যে, শিক্ষার গ্রন্থকার 
প্রথম ও ক্ুষ্রকে সমপর্য]ায়তুক্ত না করে সাম ক্রমের দ্বিশীয় 
স্বর গ্রথমকে দ্বিতীয় বিগাগের প্রথম স্বররূপে গণা করেছেন 
এবং গাই গ্রথম বিভাগের গান্ধার এবং দ্বিতীয় বিভাগের 
মধ্যম। অর্থাৎ প্রথম-গান্ধার-্বেণুর মধাম। কিন্ত 
এ বিভাগ মোটেই যুক্তিসঙ্গত নয় এবং ভাতে স্বর- 
পর্যায়ের সুসঙ্গতিও থাকে না। তাছাড়া উভদ় 
বিভাগেই বেশ একটী মিলও দেখা যায়, অমিল কেবল 
নিষাদ-ধৈবত বা পঞ্চম-ষষ্ঠ এবং চতুর্থ মন্ত্রে। কাজেই 
নারদীয় শিক্ষাকারও প্রথম ও দ্বিতীয় প্রভৃতিকেই ক্তুষ্ট, 
প্রথমার্দি বল্‌তে চেয়েছেন, মন্প্রদায় ব| রীতিতে বোধ 
হয় সামান্ত পার্থক্য, ছিল। একথা অন্র্মান কর! 
যায় মাত্র। 

এ ছাড়া আরও একটা লক্ষ্য কর্বার বিষয় যে, শাঙ্গদেব 
তার 'গ্রামমৃচ্ছ নাক্রমতানাঃ” প্রস্তাবে আচ্চিক, গাথিক, 
সামিক ও শ্বরাস্তরের নাম করেছেন। কল্লিনাথ আচ্চিককে 
'যজপ্রয়োগেযু খচামে কন্বরাশ্রয়ত্বাং--এক গ্বরযুক্ত যক্ঞ- 
কালীন গান বলেছেন। একন্বরে যে ধজ্জবেদীর সম্মুখে 





--ক্্ণ 


খকৃছন্দ গান করা হত একথ। সিংহভূপালও শ্বীকার 
করেছেন। নারদীয়াশিক্ষাকার তীর গ্রস্থারস্তেই 'আচ্চিকং 
গাথিকং ঠেব সামিকং চ স্বরস্তমণ বলে চাটী ম্বরের এবং 
“একান্তরং শ্বর যে আচ্চিক ত। প্রকাশও করেছেন। 
গাথিক ছু" স্বরের গান, সামিকে তিন স্বরধুক্ত ও স্বরাস্তর 
চার স্বরের গাথ!। তারপর ওড়ব--পাচ স্বরের, খাড়ব 
_ছ" ম্বরের এবং সম্পূর্ণ বা সাত ম্বরের গানও প্রচলিত 
ছিল; কেননা সঙ্গীতশান্ত্রবিদ নারদই তার উল্লেখ 
করেছেন 
আচ্চিকো গাখিকশ্চৈব দামিকণশ্চ স্বরাস্তরঃ। 
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তবে বলা যায় যে, আচ্চিক, গাথিক প্রভৃতির গান বা 
তানের উদাহরণ সঙ্গীতে মুচ্ছনার বেলায়ই বল! যায়) 
গ্রধান স্বরের পধ্যায়তৃক্ত কেনন! শাঙ্গ দেব নিজেই উল্লেখ 
করেছেন--“একন্বরাদিতানানাং এবং সিংহভূপালের কথাও 
তাই--'একন্বরাদিতানানাং নামবিশেষং কথয়তি--আচ্চিক 
ইতি।, কিন্তু তান হিনাবে একথ! সঙ্গত হলেও গান্রে 
রীতি হিসাবে এক, দুই, তিন বা চার স্বরেও বৈদিক যুগে 
গান গাওয়। হত কিন! একথা ৪ বিশেষ আলোচন! ও 
অনুসন্ধানের বিষয়। তাছাড়া রীতি যে একেবারে ছিঙ্গই 
না, একথ বলাও বড় ছুক্কর। নাট্যশান্ত্রের সপ্তদশ অধ্যায় 
১০৩ ক্লৌকের টীকায় সঙ্গীতশাস্ত্রবিদ অভিনব গ্রপ্রও 
অপর বিষয়ের আলোচনা-প্রসঙ্গে এ সম্থপ্ধে উল্লেথ করেছেন 
দেখা যায়ঃ “অপূর্ণস্বরত্েদপি গানত্বগ্রতিজ্ঞানাৎ, যার্ড়- 
বৌড়,বিতয়োঃ ব্রিচতুস্বরত্বেপি গান গ্রতীভির্ভবতোব, যথা 
কত্বিমবং শিকায়াং ত্রশ্বর্ষে * *।) অবশ্ঠট টীকাকার 
অঙিনব গুপ্তের বিষয় ও বক্তবা এখানে যদিও অন্ত, 
তথাপি সমাজে গ্রচলিত সম্পূর্ণ সপ্ত স্বরের কম অপূর্ণ স্বর- 
যুক্ত তিন, চার গ্রভৃতি স্বরে গান হলেও তা সঙ্গীত- 
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রীয়।শ্চতুরঃ স্বরান্,, এবং পরে তাত্ডিভাল্পবিনাং স্বরৌ', 
“তথ শতপথাবেতৌ স্বরৌ বাজসনেয়িনাম্‌।” প্রভৃতি 
কথারও উল্লেখ থাকত না। তখন যে স্বরভেদে সম্প্রদ্দায় 
ও রীতিভেদও বর্তমান ছিল এবং তার! মকলেই তাহলেও 
স্বর] বৈ সার্ববৈদিকাঃ-_-সমস্ত ম্বর এবং গানই বৈদ্দিক 
পর্য্যায়তুক্ত ছিল একথা সহজেই বোঝ! বায়। 
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আধখিজলে যারে বিদায় করেছ 
তারে পুনঃ ফিরে চেয়োন। 

ব্যথ। ভরা মনে সজল নয়নে 
তারি গান আর গেয়োন|। 


চির তরে যার ফুরায়েছে বেল। 

তারি শ্বৃতি লয়ে মিছে তব খেলা, 

নয়ন-নীলিম। তারি ভাবনায় 
বিষাদের মেঘে ছেয়োনা। 


আশা] লয়ে জাগ। এই তে। জীবন 
নিরাশায় গেল ঝরিয়া 

তবু রেখে গেল তাহারি স্মরণ 
হিয়াতল তব ভরিয়া। 


ও দু'টী আকুল নয়নের "পরে 

সে ব্যথার ছায়া যদি কৃ পড়ে 

তাই নিয়ে তুমি অকুল পাথারে 
দুখের তরণী বেগ্নোনা। 


দুর্গে দশতৃজ ধারিণী 


জগদঘ্থে জগ-জননী মাতা 
ভবানী ভবেশ রাণী 
কলাম ছোড় সবকো| লিয়ে আই। 
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কলাযাণ_-€চীতাল 


আউর যুষিক বাহন লাই ॥ 
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হা হা হা মহাদেবী কৈনে করছ' পূজন 
বিনা কল্যাণ, 
দীন কহে যাছু কি খেল 
জগ রহে না রহে 


খেলত আনন্দ রহত 
তেরে ক্যা থট্‌ যাই। 
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১৩২ ম্ীব-রিরাজ জাহেশিক। [ব্বগ্রহায়ণ, ১৩৫১ 
 হিঙ্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
| (পূর্ববা্বৃ্তি ) 
* কীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী। 
ছাযর়াশকল7াণ 
ত্বরাস্তর প্রয়োগ দৃষ্টান্ত 'সপ-সাপাপা!ামাগামারা|সাাা1| 


সর,-রাগামাপা|মাগামারা|সা রাসা1| 
রগ_রাগা মাপা|গাঙ্গায়া সা] 
গম-গামাপাগা]মারা সা 1] 
মপ-রাগামাপা।মাগামারা|সারাসা 1] 
পধ--পাঁ ধা | পা সাঁ]ধাপামাগা। 
ধন--সানাধালা|সাঁনা সা] 
নস-ানা সা[ধাপা|মাগামা|রাসা। 
সন-সর্ণ নাসাা]ধা পাপা 
নধনঠলাধাপা]রাথামাপা|গায়ারাস!] 
ধপ--ধা' না | লাঁ রা| সাঁ নস] ধাপ 
পম-ধাপা|মাগা|মারা]সা1]| 

) 2... ইতি 
মগ--গামা পা 1] মাগামারা|সারাসা 1! 
গর-রাগরাগমাপা]মাগমারাসা| * 
রস-মা গামারা|সারাসা1| 
সগসাগা|গা পা|পা পমা|ধা পা (হ্বল্ল বাবহৃত) 
গপ--র$ গরা |গাপা|মাগা|মারা|সা।| 
মধ-মাগা[মারা|গা।|মাধা| 
পন,_পাস্পানাধা|নণাসালা|ধা পাপা|]| 
ধণ--সাঁধাা লগ] লা দা সর] সাঁ।| 
নর-ধা না|লাঁরণ|নারা| না স্ধা| 
ধম-পাখধামাপা]মাগামারা|স৷ 
পগ--পাঁগামীরা|গান্রাআ| 
মর--গা মাপা!|মাগামারা|সারাসা1| 
রন্-রাগারা সা| সরা না ধা প1] 

1. 
সম--সা।]মাগা|মারা|সা 1] 
রপ-মগা মরা |রাপা|নধানধা|সাঁ।, 
পাপা পাল] | সিরা সট] | 7,177) 
ধরা পা |ষাঁরা|সণ নস] ধা পা | 
সপ-সাসামাগা]পাসারা|সাপারাস1| 
পর-্সঁনা ধা রাগাযাশখা 117 07 
পর--সা.ধ]|ন্া পা|ঙগাগা|মা পা. 


নক 


1২) মদ, গদ্ষপ, নধপরনন 


সধ-সা ধা পাঁমগা|মা রা সা1| 


কেদার ( কল্যাণাঙ ) + 
হামীর, কামোদ, ছায়! প্রভৃতি রাগের ন্যায় কেদার 


. রাগটার উৎপত্তি প্রথমতঃ বিলাবল (মল হইতেই হইয়াছিল 


বলিয়া মনে হয়। কালক্রমে গুণিগণ ইহার সহিত 
কল্যাপাঙ্গীয় তীব্র মধ্যম সংযোগ করিয়া এক অভিনব মধুর 
রসের ট্রি করিয়াছেন। আজও আমর] উচ্চ শ্তরের 
সঙ্গীতবিদগণের গীত-বাগ্যকুশলতায় বিলাবল মেলাস্তর্গত 
কেছার প্রভৃতি রাগসমুছের বৈশিষ্ট শুনিতে পাই । আমি 


। বর্তমান প্রবন্ধে কল্যাণাঙ্গীয় ফেদার রাগ সম্বদ্ধেই, 


আলোচন! করিৰ। বিলাবল-আশ্রিত রাগসমৃহের বর্ণনা- 
কালে বিলাবল েলসন্ভৃত কেনার ও তৎমহ অন্যান্য রাগের 


মিশ্রণ সম্বন্ধে আলোচনা করিব। 


কল্যাণাঙ্গ কেদারসহ অন্তান্ ভ্বই একটী রাগের মিশ্রণে 
গঠিত আরে! ছুই এক প্রকার কেদারও আমাদের দৃষ্টি- 


'গোচর হয়। যেমন কেদার, হাম্বীর, চাদনি-কেদার। 


বেদার ওঁডব-ষাড়ব রাগ বলিয়া কথিত হয়। আরোহণে 


, খযভ ও গাঞ্ধার বর্জিত হয় ও অবরোহণে গান্ধার বক্র- 


ভাবে অর্থাৎ “গম রস” জ্বপে বাবহত হয়। মধায় 
ইহার বাদী হ্বর ও যড়জ স্বর সম্বাদী বলিয়া ব্যাখ্যাত হয়। 
ছুই মধ্যমই ইহাতে বাবহৃত হইলেও আরোহণেই 
সাধারণতঃ তীত্র মধামের জল্ল বাবহার দেখ! যায়। 
কখন কখনও কোন স্থনিপুণ শিল্পীকে অবরোহণে পর পর 
দুইটি মধ্যমকে একক্রে ব্যবহার করিয়া এক ্ুন্দর ত্বর- 
ধিন্তাস রঙমী করিতে দেখা যায়। ইহার গ্রন্থ পঞ্চম বা 
কড়ি মধ্যম। ন্তাস খরজ ফা রেখাব। সঙ্গত- শুধ, 
কেদার1+ কল্যাণ+-কামোদ। 

! “সহজ আরোহাবরোহস্লমগপ ক্ষপনধর্প) সনধপ- 
কপ মগরস€ বা মগমরস )। 

_ বক্র আরোহাবরোহ--নরসমগপদ্থপধপনধন”। ম'নধপ- 
ছশমগমরস। ; ৮ 

| পড় 
১], লয়ষ্ 'গুধুপ, ক্ষপদ নধ, পল 7 


৩। _সমম, গঙ্ষপ, মগমরস। (ক্রমশঃ ) 


২১শ বর্ষ, ৮ম সংখা! ]  নদীত-বিদ্ঞান গুনেপকা. ১৬ 


হ্বরলিপি 
শোভ্ডা-কামোদ--ভ্রিতাল 


নিরখি ব্যাকুল বুকভান্ ললি কো 
স্টাম মনহি মন পছতায়ো। 
চন্দ্রমুখী রুদত তাহা আছে 
ঝপটে গর লাগায়ে এতে সখ পায়ো ॥ 


জাঁতি--সম্পূর্ণ, ধৈবত--জান, ছুই মধাম ও ভুই নিখাদ । 


প্রা্চ-্বর্গত ওম্তাদ শিবসেবক মিশ্র ( বেনারম ) স্বরলিপি--প্রীবীরেন্্রকিশোর ঝায়চৌধুরী ( রামগোপালপুর ) 
স্থায়ী 
শী” ৩ ৩ ১ 
/] | |ন্ধা পা ধা পা|মা রা লনা সা] 


চু 


নি র খি ব্যাকুল বৃ০ ক 


+ ৩ ০ 
মা -রান্গা দ্ধা|পা -পাঙ্গপা-্ধা|পা ্সা ধার্বা|না সা ণা পা। 
ভা ০ নস্থু ল নি ০ কো০ ০ শ্টা ০ ম ম ন ছি ম ন 


"1 ৩ তে রর ৯ 
মা রা সনা-মরা |-পন্মা -ধাপা-পা|গদ্া পা ধাপা|মা রা সন্ধা সা” !! 
প ছ তা০ ০০ ০০ ০ মনো ০ নি র খি ব্যা কু ল বৃণও ক 


অন্ভঞরা 


রর 2 রা রর পি ৫ রর 
|গ মা পা না|সা-সাসা পা।»না বরা সা ধনা £ 
চ ন্‌ স্তর মু খী ০ রু দ ত০ ভা হা আ০ 


টি রণ 4 ্ 6৫৫ রি 4 / রর টি 
অর্বার্পসা সা ধা]ণা পাধনা-্রা|নাসর্বা-সসাধ|ন্ধা পধা -পদ্ধা পা 
9০ য়ে বৰ প টে. গ র০ ০০ লাগাণ ০০ য়ে এ তে০ ০০৪. এ 


শা ৩ ্ ০ টে ্‌ 
মা রা সা, মঈরাচি-পক্গা -ধা পা.-পা| “কা পা ধা পা|মা রাঁলন্ধ সা! 
স্ব খ পা আ০ ০০. ০ যো ০ নি র খিব্যা কু লবৃও ক 


১৩৪ 


অগীত-বিজ্ঞান প্রবের্ণিকা 


[ অগ্রহায়ণ, ১৩৫১ 


৩নহম্বা-_ 


পরতলাচক প্রসিদ্ধ কীর্তনীক্কা 

গত ২০শে কাঠিক ব্রজমণ্ডলের প্রনিহ্ধ কীর্কনগায়ক 
গদাধর দাস বাবাঙ্জি শ্রীগোবর্ধনে দেহ রক্ষা করিয়াছেন। 
শ্ীবৃন্দাবনে এবং কলিকাতায় ব্থ লোক ত্ীহার কীর্তন 
গানের ভক্ত ছিলেন। গদাধর দাসজি আবালা, ব্রহ্মচারী 
ছিলেন। অদ্ধিতীয় কীর্তনগায়ক পণ্ডিত অধৈতদাস 
বাবাজির সেবা করিয়া তিনি গরাণশাটটী কীর্তনে বিশেষ 
পারদর্শী তইয়াছিলেন। বস্ততঃ গদাধর দ্রাসজির মৃত্যুতে 
গরাণহাটী কীর্তনের প্রধান গায়ক অস্তঠিত হলেন। 
তিনি একাস্ত ভজননিষ্ঠ বৈষ্ণব ছিলেন। নাম-সংকীর্তন 
শুনিতে শুনিতেই তাহার আত্মা নিত্যলীলায় প্রবিষ্ট 
হুইয়াছিল। 


গ্তন্ধী দীপ্তি বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিগত অক্টোবর মাসে কলিকাতা সঙ্গীত সম্মিলনী 
কর্তৃত যে উপাধি পরীক্ষা গৃহীত হয়, তাহাতে কলিকাতা 
পুলিশ অফিসার শ্রীযুক্ত শৈলেন বন্ধোপাধ্যায় মহাশয়ের 
পত্তী শ্রীযুক্ত দীপ্চি বন্দোপাধায় বিশেষ কৃতিত্বের সহিত 
উত্তীর্ণ হইয়াছেন। শ্রীধুক্তা বন্দোপাধায় কলিকাতা 
বেতার-গ্রতিষ্ঠান ও গ্রামোফোন কোম্পানীর হিজ মাষ্টারস্‌ 
ভয়েস রেকর্ডের বিশিষ্ট শিল্পী। ইনি রবীন্দ্র-সঙ্পীত ও 
আধুনিক গানে বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছেন। 
উচ্চাজ সঙগীতেও তিনি গীতগ্রী উপাধি লাভ করিয়! স্বীয় 
প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন।. ইনি দীর্ঘকাল সঙ্গীতবিশারদ 
শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা 
লাভ করিয়াছেন। আমরা এই অভিজাত মহিলার 

সঙ্গীতসাধনায় অধিকতর সাফল্য কামনা! করি। 


৬ফনীক্ক্ স্মৃতি-বাধিকা 


বিগত ওর! ডিসেম্বর ৫সি, ইন্দ্র রায় রোডস্থ কালীযোহন। 


হাউপে ফণীন্দ্র সঙ্গীতা শ্রমের প্রতিষ্ঠাত! ও মম্পাদক কর্তৃক 
সঙ্গীতাচারধ্য ৬ফণীন্দ্রনাথের ৩য় বাধিক ম্বৃতিসভার 
আয়োজন হয়। এই সভায় বাংল! তথ। ভারতের প্রবীন 
বীণবাদক শ্রীধুক্ত গ্রমথনাথ- বন্দ্যোপাধ্যায় পৌরোহিতা 
, করিয়াছিলেন । খলিফ। সগীর খঁ, মহম্মদ দবীর খা 
 শ্ত্ীযুক জিতেম্ত্রমোহন সেনগুপ্ত, গীতত্র| মীর! চট্টোপাধ্যায় 
ও শৈলেনবাবুর বিশিষ্ট ছাত্রছাত্রীগণ যোগদান পূর্বক স্ব স্ব 


সঙ্গীতনৈপুণো অনুষ্ঠানটি সাফল্যমণ্ডিত করেন।  অমুষ্ঠানে 
বিশিষ্ট শ্রোতার সমাবেশ হইয়াছিল। 
পরচলাঢক স্থুরসাগর হিমাংশুকুমার দত 

বাংলার প্রধিতযশ। স্থর শিল্পী শ্রীযুক্ত হিমাংশুকুমার দত্ত, 
সথরসাগর মহ্থাশয় সম্প্রতি আন্তরিক ক্ষত রোগে পরলোক- 
গমন করিয়াছেন । মুৃত্াকালে তাহার বয়স মাত্র ৩৬ বতনর 
হইয়াছিল। হিমাংশুবাবু ত্রিপুরা জিলার মির্জাপুর 
গ্রাম নিবাসী হাইকোর্টের গ্রসিদ্ধ উকীল ধোগেন্দ্রনাথ দত 
মহাশয়ের চতুর্থ পুত্র। জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা প্রযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দত্ব, 
সঙ্গীতবিশারদ মহাশয়ের নিকট তিনি প্রথম নঙ্গীত শিক্ষারস্ত 
করিয়াছিলেন । ১৯২৪ থৃষ্টাঝে প্রবেশিকা পণীক্ষায় স্বীয় 
পাঠা-প্রতিভায় তিনি দশ টাক! বৃত্তি লাভ করেন, পরে 
বিদ্যাসাগর কলেঞ্জ হইতে বি-এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। 
বাল্যকাল হইতেই তীহার সঙ্গীতপ্রতিভা দৃষ্ট হয়। 
সে-সময় তিনি কয়েকটি বাংলা গানে স্বব-সংযোজন! 
করেন। ১৯২৭ থৃষ্টাব্বে তিনি "খুঁজে দেখা পাইনি 
যাতার, পরাণ তবু আছে বলে--” গানখানিতে স্বর 
দিয়। কুমিল্লার স্থক$ গায়ক শ্রীযুক্ত হরিপদ রায়ের কে 
গ্রামোফোনে রেকর্ড করান। তৎপরে ম্বনামধন্ত গায়ক 
ীধুক্ত শচীন দ্েববন্্া মহাশযের কণ্ে প্রেমের সমাধি 
তীরে-_”, "্নতৃন ফাগুনে যবে--*, “মম মন্দিরে এলে কে 
তুমি--* গ্রভৃতি একাধিক গান গ্রামোফোনে রেকর্ড 
করাইয়া তিনি যে একজন প্রথম শ্রেণীর স্থৃরশিল্পী ছিলেন 
তাহার পরিচয় দিয়াছিলেন। তীহার স্থুরনৈগুণোর, পরিচয়ে 
বঙ্গীয় সারন্বত মহামণ্ডল কর্তৃক তিনি “মস্থুরলাগর' উপাধি 
দ্বারা অভিনন্দিত হইয়াছিলেন। 

মৃত্যুর কয়েক বৎসর পূর্বে তিনি চলচ্চিত্র জগতে 
যোগদান করিয়া একাধিক চিত্রনাট্যে স্থুর সমাবেশ দ্বার! 
বিশেষ যশের অধিকারী হন। ভারতীয় চলচ্চিত্র, 
গ্রামোফোন রেকর্ড, বেতার প্রতিষ্ঠান ও বিভিন্ন সাময়িক 
পত্রে তিনি যে সঙ্গীতাবদান রাখিয়। গিয়াছেন, তাহাও 
অগ্রমেয় বঙ্গিলে অত্যুক্তি হয় 'না। তাহার "চামেলি, 
স্বরলিপি পুস্তকটি সঙ্গীতশিক্ষার্থী মহলে বিশেষ সমাদৃত 
হইয়াছে । আমরা এই যশস্বী সুরশিল্পীর অকাল-বিয়োগে 
সঙ্গীতক্রগতের বিশেষ অপূরণীয় ক্ষতি হইল বলিয়া মনে 
করিতেছি। ঈশ্বর সমীপে আমরা তাহার বিদেহী আত্মার 
শাস্তি কামনা করি। 








সম্পাদদক--সঙীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্ীীগিবিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেঞ্জকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি ; 
পরিচালকস্-অধ্যাপক শ্রীমক্মথমোহন বস্‌, এম-এ | 
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| উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল! 
( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ড় জগ্রামীয় সংস্কৃত ঠাট ব1 কর্ণাটী করহারপ্রিয়া, মতাস্তরে সা, বিকৃত রে, অন্তর গা, অচুাত মা, কাকলী নিও 
কনকাশীর ঠাটকেই আমরা শুদ্ধ সংস্কৃত সপ্তক ব'লে বর্ণন ঢিকৈশিক নি-_-এই কয়েকটি বিকৃত শ্বরই শান্ীয় ফড়জ 
করেছি। কিন্তু কর্ণ।টী বীণ কার শিবানন শাস্তরপ্রীত্ী আমায়, গ্রামের বিরুত ঠাট্সকলে ব্যবহৃত হয়। অন্তান্ত বিরুত 
বলেছেন ষে, ষড়জগ্রামের এই শুদ্ধ মুখা সাত স্থুবের মধোঠু শ্বর ও কতক পূর্বোক্ত বিকৃত শ্বর মধাম গ্রামে প্রযুক্ত হয়। 
'গ ওধ আন্দোলিত -_সেক্গন্ত ত্র ছুটিকে কর্ণাটা মংগী'ত শুদ্ধ+ তবে ষড়জ গ্রামের শ্রুতি ও শুদ্ধ বিকৃত স্বরের চূড়ান্ত 
স্বর বল! যায় না। তাই তীর ভৈরে? ঠাট্‌ বা মায়ামালব “বিষ্লেষপের পূর্বে আমরা মধ্যমগ্রামে হাত দিতে 


গৌড়ার ঠাটের সণ স্বরকে শুদ্ধ শ্বরযুক্ত ব'লে থাকেন। 
কনকার্পী বা করহারপ্রিয়ার স্থরগুলিতে আন্দোলিত ভাব 
আছে-_ কিন্তু মায়ামালবগোড়ার স্ুরগুলিতে আন্দোলিত 
ভাঁব রাখার আবশ্তকত! নাই। তাই ষড়জগ্রামের প্রধান 
সপ্তুক না হ'লেও মায়ামালবগৌড়ার বিশেষ প্রাধান্য 
কর্ণাটী সঙ্গীতে দেখা যায়। আমাদের সঙ্গীতেও কানাড়ার 
স্বর আন্দোলিত--কিস্ত 'বিলাবলের স্বরগুলি স্থিতিযুক্ত। 
স্থিতিযুক্ত বিলাধল ঠাটের স্বরসকলের শুদ্ত্ব স্বীকার তাই 
স্বমভাবিক। ৮. 


উল্লেখ জাছে। 

“তে এৰ বিরৃতাবস্থা দ্বাদশ প্রতিপাদিতাঃ। 
শান্ধীয় মতে এগুলির নাম হচ্ছে--(১) চ্যুত সা 
(২) অট্যুত স| (৩) বিকৃত রে (৪) সাধারণ গা (৫) অন্তর 
গা (৬) চাত ম1 (৭) অচ্যুত মা! (৮) চাত পা (৯) শিক 
পা (১) বিক্ুত ধা (১১) কৈশিক নি (১২) কাকলী নি। 
এ সকল বিকৃত শ্বরের মধ্যে ষড়জগ্রামে, চু।ত সা, অচ্যুত 


নি 


সঙ্গীতবত্বকরে শুদ্ধ সপ্ত ম্বর ও বিকৃত দ্বাদশ ম্বরের 


চাই না। 

চাত স! হচ্ছে আমাদের হিঙ্দৃস্থানী সঙ্গীতের তীব্রত্তর 
নিখাদ্‌ অর্থাৎ শাস্ত'য় সা, যা 'ছন্দোবতী” শ্রুতিতে অবস্থিত 
তা থেকে এক শ্রুতি প্ছনের স্বরবাণমন্দা'র স্থর হচ্ছে, 


দুচাত সা। অচ্যুত “সা' হচ্ছে ছন্দোবতীর “না' তা 


সাধারণতঃ শাস্তে শুদ্ধ “সা ঝলেই পরিগণিত--কিন্তু যখন 
নিখাদে তীব্র শ্রুতির ব্যবহারে নি স্থানচাত হয়, তখন 
অচল স্থুর সা নিখাদের সহিত ব্যবধান হাস পেয়ে অন্যন্ধপ 
শ্রুত হয়, সে ক্ষেত্রে অচল, অচযুত সাও “বিকৃত” নামে 
অভিহিত । বদ্িও শুদ্ধ ষড়জ গ্রামীয় স্কে শচ্যুত “দা' 
শুদ্ধ। শাশ্বীয় শুদ্ধ রে বা রতিক৷ শ্রুতির রে ত্রিশ্রতিমম্পন্ 
কিন্তু রে যদি রৌদ্রীতে যায়, তখন চতুঃশ্রতিসম্প় 
রেখাবকে, 'বিকৃত রে' বল! হয়। তেম্‌নি ক্রোধ অবস্থিত 
গান্ধার ষড়জগ্রামে ছুই শ্রুতি বিশিষ্ট ত৷ যদি চারি শ্রুতিতে 
বা গ্রসারিণীতে নিশ্পস্ন হয়, তবে একে অস্তর গান্ধার বলা 
হবে। অচাত মা অর্থাৎ শুদ্ধ মা ও অন্তর গান্ধারের 
গ্রশ্নোগের সময় গান্ধার হতে ছুই শ্রুতি তফাৎযুক্ত হওয়ায় 


১৩৬ 


“বিকৃত? ব'লে অভিহিত হয়। 
শ্রুতি অবস্থিত নিও কাকলী নি “কুমুদ্ধতী'তে স্থিত এর! 


যথাক্রমে তিন ও চারি শ্রুতিবিশিষ্ট। 
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শ্রুতি 


তীব্র 
কুমুদ্বতী 


মন্দা 


ছন্দোবতী 
দয়াবতী 
রঞ্জনী 
রত্তিক! 
রৌন্রী 
ক্রোধা 
বজ্জিকা 
গ্রসারিণী 
প্রীতি 
মার্জনী 
ক্ষিতি 
রক্ত 
সন্দীপনী 
আলাপিনী 
মদস্তা 
রোহিণী 
রমা। 
উগ্র 
ক্ষোভিনী 
তীত্রা 
কুমুদ্বতী 
মন্দা 


ছন্দোবতী . 


শান্্ীয় ষড়জগ্রামের শাস্তীয় ষড়জগ্রামের 


(সেনী “শুদ্ধ কানা- 


রি 


নি 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


কৈশিকী ৭নি? হচ্ছে “তীব্র 


আমাদের হিন্দুস্থানী সজীতের শুদ্ধ সপ্তকের সঙ্গে 


শুদ্ধ স্বর 


ডার” সহিত 
তুলনীয়) 


[ পৌষ, ১৩৫১ 


তুলনা করুলে-যদি আমাদের 'সা'কেও; $ছন্দোবতী, 
শ্রতিতে বসানে। হয় তবে শাস্ত্রীয় ষড়জ গ্রামের বিকৃত 


সথরগুলির কয়েকটি থেকেই যে আমাদের “বেলাবল” 


বিকৃত স্বর 
(বিলাবল ঠাটের 
সহিত তুলনীয়) 


চ্যুত স 
এচাত স 


চতুঃশ্রুতি রে 


অস্তর গ 


অচাত ম 


কৈশিক নি 
কাকলী নি 


ঠাটের উদ্তব তা বেশ মনে হয়। 


হিন্দুস্থানী শু 

বেলাবল ঠাট 
(শাস্ত্রীয় ষড়জ 
গ্রামের বিকৃত 
সবরের ভিত্তিতে) 


সা 


বে 


গা 


মা 


ধা 


নি 


সা 


গ্রচলিত কর্ণাটী 
প্রধান সপ্তক 
(ভৈরোর সহিত 
তুলনীয়) 


নি 


(ক্রমশঃ ) 


২১ বর্ষ, ৯ম সংখা] সঙ্গীত 'বত্কান প্রবেশকা ১৩৭ 


স্বরলিপি 
মিশ্র কাহাবৃব। 

প্রাণের দেবতা মম কথ! কও কথ! কও এ বেদনা সহেন৷ যে অলস রজনী জাগি” 
নিঠুর পাষাণ দম নীরবে কেন গো! রও । প্রদীপ নিভিয়] যায় জলে জলে” তব লাগি”। 

যত ফুল যত গান আমা মনের বীণ। 

সকলি কি হবে পান? বাজে যে ছন্দহীনা, 
আমার আখির জলে সবি তুমি তুলে লও। হুর হয়ে তুমি প্রিয় আজি সেথা ধীরে বও। 

কথা--শ্রীরণজিৎকুমার দেন স্থর ও ম্বরলিপি--শ্রীরবীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


মাপা ণাণাপা]দাপা-মপা-্গমা য পা শা -া শী | 7 শা সা খা ! 


!া 


প্রাণে রর দে ব তত! মঢ০ ০০ মু ০ ০ ০ ০৪ 0০ ক থ! 


সধা -সামা-ী | শা -া পদা মা সা-সাঁ-পা-পদা|-মপাদা "শা | 
বহারার্প 


ক০ ০০ ও ০ 90 ক9০ থা ক ০. ০ ০০ ০০0০ ও ০ ০ 


পা ধাপমা মা| পা -ধা ণা পা ধণা শা" শা | পা ধা পমা "| 
নি ঠু র পা ষা ০ ণ নস ম০ ০ ০ ০ নী র বে ০ 


গা রা গা-পা | মা মা শা শা া। 
কে ন গে ০ বব 9.০ ০ কথা কও কথ কও 


শ শামা পা|সর্ট শ শা শা শাশীণারণ|সঁ শা শা শা [ 
0০ ০ ষয তত ফু লু ০ 9০ ০ ০0০ যয তত গা না ০ 9০ 


ণাসাঁজ্জ্পা -জ্্ | -রব-রাঁ-সর্ব-সর্টাা পণদাশাপামজ্ঞা | পা পা শী -া | 
সক লি ০ ০০ ০ ০9 কি ০ হবে০ মনা নু ০ ০ 


পা ধা সর্ট ধা| সাঁ-রণজ্ঞ্সর্ঁ [ সর্র-জ্ঞী শা | শাজ্র্ রর সণ 1 
আ মা র আঁ থধি ০ র জ ধে০ ০ ০ ০ 9 স বি তু ' 


দাঁ "শা পা রর্খ|সা সণ -া -”া 1 শা শা পা দা | পদা-মপা-া শা । 
মি ০ তু লে ল ও ০ ০ ০৪ ০ ক থা ক০ ০৩ ০ ০ 


3৮ সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা পৌষ, ১৩৫১ 


1 সা_-সমা মা গমা | -জ্তা -জ্ঞাজ্ঞা পমা ! জ্ঞা "শা সা "শা | "শা শা শা শা £ 
এ 6 দা শা . 0. শী ওই | 0 যে ০ 0০ ০ ০ 9০ 


পা দা ণশা সা | রা জ্ঞান্মা-মগা £ মা শা শী শা | গা গা শা গা £ 
অ ল স বর জজ নী জা ০০ গি ০ ০ ০ প্র দী প্‌ নি 


গা মা পা-গমা | -পা এশা শা শীশাপাদা|মা -্দাপাশা ] 
ভি য়া যা ০০ য়. ০ ০ ০ ০ 0 জ্ব লে জব 9 লে ০ 


তা মা মা শা | সা -া "শা শা হ। 
ত ব লা ০ গি ০ ০ ০9 


1] পা দা পমা.মা | পা -ধা ণা পা ] শা শা -া শা | সখ রা ণা শা ! 
আ মা র ম নে ০ র বী ণ। ০ ০ ০ বা জ্জে যে ০ 


পা-পা মা পা |খণ শা -া "শা 1 -খাখা-্জভা মা | দা -া "া শা ! 


শী পাধা ণা|ন্সাঁ শা শা শী! সাজ্ঞা "শসা|জ্ঞা শা মামা 1] 
০ তু মি প্রি য় ০০ ০ আ জি ০ সে থা ০ ধী রে 


দা দা শা শী | শা "শা শা - 11 
বৰ ও ০9 ৪. 0 0 0 ০ কথা কও কথা ক 


৮১০১১১১০৩১১ 


গান 
শ্রীরমেন মৈত্র 


আজও কি.বন্ধু সেদিনের মত তোার বকুলতলা, এতদিন ধরি যাহার রচনা শুধুই তোমারে স্মরি 
গোধূলি সমীরে মুকুল স্থবাসে হয়ে আসে বিহ্বলা। সে স্বপনগীতি পড়িছে কি মনে আজিকার চাদে হেরি। 
ফুলভরা সেই আঙ্গিনার পরে (যার) আছে শুধুস্থর নাহি কোনবাণী 
হয়ত এখন দীপ হাতে করে ষার পরশনে মন জানাজানি, 
থেমে গেছে তব ঝ্বাথি নত করি ধীর চরণে চলা। তাই লয়ে আজ জাগিছ কি তুমি যে গান হয়নি বল!। 


২১শ বর্ষ, ৯ম সংখ্য1] 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


১৩৯ 


হিন্দৃস্থানী রাগনঙ্গীতের ব্যাকরণ 


( পূর্ববা্বৃত্তি ) 
শ্ীবরজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ক্দারা--। কল্যাণ থাট ) 
কেদারায় শুদ্ধ ম'র ব্যবহার। যথা £স্প্মম, মগম, 
পমগখগমর,গমগ,গমস,সন্ম'ধমগ,সমগ, 
গমধপ। | ্‌ 
কেদারায় এইরূপ স্থলে কড়ি ম ব্যবহৃত হয়। যথ! £-- 
পন্ধপ, পন্ষধ, নম্বধাধ, নম্ধপ, ধঙন্ধধ, 
পন্দাম, দ্বধপ, দ্ষবপন। 


ধন্দপ, 


্বরাস্তর প্রয়োগ দৃষ্টাস্ত 


সর-ধা পামাগা|মারাসারা|সা-া-া-া] 
গম,--নামাগামা|পাম্ধাধাপা|মাশা-াশা| 
গম্বমা গা!দ্ধাপা|ধা পা] সাঁশা| (বিভিন্ন পদে 
বল্ল ব্যবহৃত হয়।) 
মপ--মা শামাপা|ধাপামাগা|মারা সা-া| 
পলা সাধা পাক্কা পাধাপা|মা-া-া-া] 
পধ,দ্ধা পাধাপা|মাগামা রা |সারা দা-া। 
ধন,-ধানাধাপা|ক্ষাপামাগা|মারা না-া| 
নস+-সানাসাধা|পান্ধাপা-া|গামা রা সা। 
সন,-সানাসাধা |পান্ধা ধাপাগামারা সা। 
নধ,--না নাধা|পান্ধাপা|মাগা মা|রাপা-| 
ধপ,-ধা-াপাপান্ধা পাধাপা|মা শাশামা| 
পদ্ধ,+_পান্ষাধা|পান্জাপা|গা মারা|না-া-া| 
পম,পা-াপামা|সাঁসাশাপা|সাধা পাশা 
মগ,-মা গামা|পাধুঘ্ধাপা|মাগা মা |রা সা-া| 
রস,-পাদ্ষা ধা|পান্ধাপা|মা গা মা|রা-সা। 
গপ,_গাপা|দ্ধাধা|পান্বা|পা-া| : 
মধ-পাশীপা|মাধাপা|মাগামা|রা সা-া।| 
ঘধ,_পা স্বাধা|পান্ধাপা|মাগামা|রানা-| 


পন,-গাপাক্জাধা|পানাধাপা|গা মারালা| 


ধস--সানা|ধা সা|নাধা|পা-া। 


নর/-ধা দনা রা সা|নাসাঁ|ধা পা| 

সধ,-রঁনা সাধা|পাক্ধাধা পা|মাশাশাশা| 

নপ,দ্ষাধানা |পাদ্ধাপা|মা গামা |রাসা-া| 

ধন্ষ,-ধা নাধান্ধাধা পা|মা গামা |রা সা-া। 

ধমমা গামা |ধামাগা|পাশান্জা|পা া-া। 
(স্বল্প ব্যবহূত ) 

পগ,পা দ্ধা ধা পা]গা মারাসা| 

মর, গমা গমা রাসা|নারা সা-া| 

গন, পান্ষাধা|পামগামা|রান্ারা|সাশা-া| 


সম সামা গা পা|দ্ধাপাধা পা|মা-াশামা] 
গধ,মা গাধা |পাক্ষাপা|মা গামা |রালা-া| 
খ্বন,_গা পাক্ষা|নাধাপা|মাগামা|রাসা-| 
পল»--পাধা|পাসা|ধা পা]দ্ষা পা 
ধরঃ-পধা|রাসা|নাধা|পদ্ধা পা| 
সপ,-পাক্ষা|ধা পানা এা!পা ম্বা|ধা পা| 
মা | ঙ 
নক্ষ)ধা নান্ধা|ধাপাশা|মা গা মা|রাসা-া। 
নম,ধা সানামাগাপা|]মাগামা|রালা-া| 
(ম্বল্প ব্যবহাত ) 
ধগ,_মা গামা |পাক্াধা|গা মারা |সা-া-া] 
সপ,_সান্ালা|পাক্গাপা|মা গামা |রাসা-া| 
মসসানাসা|মাশাশা|সাধানা|পাশা-া| 
ন্,মাগামা|রাসান্া|দ্ধাধা পা|মারাসা| 


(বিভিন্ন পদে স্বল্প ব্যবহাত ) 
ম,_পা ক্ষাপা|ধানা নাদম্বাধাপা|দ্ধারালা| 
( বিভিন্ন পদে স্বল্প ব্যবহাত) 
পস,-মা গাপাুনা-ামা|পান্ধাধা|পা-া শা] 
সন্ষ-ধা নাসা |দ্ষাধাপা|মা রা সা] 


রচয়িত--৬আমীর খ৷ 


.. শ+ 
| সা মা গা 
শা 
সা না ধা 
-. 
গাঁ মা পা 
শঁ র্‌ 
[পা পা সা 
বারি 
সাঁ না ধা 
রচনা অজ্ঞাত 
শব 
11 সা মা মা 
স্ গ 
সা না ধা 
স্ 
সা মা গা 
স্ 
[মা গা পা 
টার 
মা মা রা 
- 
না ধা পা 
4 ৃ 
সা শা লা 
শা 
সা না ধা 


৬ 

মা |পা 
৩] 

পা] না 


পা|ধা 


রা টা 
সা|!রা 


৩ 
পা]ন্ধা 


৩ 
মা|গা 
৩ 
পা] নও 


পা।ন্গা 


৩ 
পা|সা 
৩ 
সা|সা 
দ্বা| পা 
৩] 
সা|রা 


৩ 
পা! সা 


লর্গীত-বিজ্ঞাম প্রবেশিকা 


সর্গম্‌ 


তেদারা-ভ্রিভাল ( কল্যাণ থাট ) 


পা 


ধা 


রর 


রা 


সা 


না 


সা 


পা 


ধা 


পা 
পা 


ধা 


গা 
্া 
পা 


মা 


স্থায়ী 


: [ পোঁষ, ১৩৫১ 


প্রদ্--উন্তাদ মহস্মদ দবীর থ। 


0 ১ 
পা|ধা পা ন্ষা পা।গা মা 


রা 


সা! 


০ ১ 
শ]রা রা সা শামা মা রা সা । 


পা|সা 


অন্ঠরা 


১ 
না ধা পা|!গা মা 


0 | ১ 
া|মা"মা রা সা!না সা 


0 ১ 
পা]গা মা পা গা|মা রা 


সর্গম্‌ 


স্ায়ণ 
9 
পা]ন্ধা 
৪] 
ধা] না 


0 
পানা 
অশ্র। 


টে 
শ|রা 

9 
পা|ন্গা 


০ 
পা|!গা 


্ রি 
সা]মা 


তেদারা--ত্তিভাল ( কলাণ থাট ) 


প্রদর্ত--উত্তাদ মহম্মদ দবীর খা 


১ 

পা ধা পা|!গা মা 
১ 

ধা সা শী|রা রা 


৯ 
ধা পা শা|গা মা 


১ 


রা 


রা সা -া|মণ মা 
১ 

পা ধা পাস না 
৯ 


মা শা পা!গা মা 


৯ 
মা মা -া|গা মা 


0 ৯ 
মাপা পা ধা পা|গা মা 


রা 
সা 


রা 


রা 
রা 


রা 


সা £ 


সণ | 
পা. ॥ 
সা ॥ 
পা 


সা ]] 
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স্বরলিপি. 
ছুর্গা--ঝাপতাল 


তুম সঙ্গ নাহি বোলু' এইসে। টিট লঙ্গরবা। 
করকি চুড়িয়! কারক গয়ি গারি 
করত মে সে ঠাটোলি এই সে মীত পিয়ারব!। 


প্রাপ্ত-ওগ্তাদ মেহেদী হুসেন খা! সংগ্রাহক-জীমিলনময় মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি--ভ্রীবনলত! মুখোপাধ্যায় 


স্থায়ী - 


পৃ ৩ 9 ১ 
পা পা ।| ধা মা পা | ধা -মা | রা শী সা £ 
তু ম স জজ না হি ০ বো ০ লু 


রা মা | পা ধা র্পা| ধা .মা | রা -সা -রা ]] 


এই সো টি ট ল জর র বা ০ ০ 
অন্তরা 
সৃ ১৬] / / 9, রি ১) 
৯ মা পাঁ | ধা - সা | সা সা | মনা ধা -পা £ 
ক র কি ০ চ্‌ ড়ি য়া ক্য র কৃ 


মা পা | -্ধা -সা ধা | -মা শ্বা | -রা সা সা £ 
গ য়ি 0 0 সা ০ 0 0 রি ক 


রা মা | পা ধা স্পা | স্া ধা |মা লা রা হ 
র ত মো সে 9 ঠা টো লি এই সে 


মা -পা | ধা সা রা | পা ধাঁ | .-মা -রা' -সা হু 


মি ০ তত পি য়া রর বা 0 0 0 
ভান 
চে ৩ 0 9 
১। সরা মপা | ধা শা শা | মপা ধপা | মা রা -া হু 
আও০ ০০ ৩ 9 ০ 0০০ ০9০ 9 ০ . 9 


শা - ৩ নর ৩ 
২। সরা মপা | ধা সা ধা ।| পা ম। | রা মা পা 


শী ঃ ৩ ণ ০, ১ 
৩। সরা. মপা | ধপা ধস রর্পা | ধনা ধপা | ধপা মরা মপা হু 


২  লঙ্গীত-বিজ্ঞাম প্রবেশিক!  ঢ পৌষ, ১৩৫১ 


সেতারের গং 
তিলকসকানোদ--ভ্রিতাল 
চন'স্প্রীহ্শীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী বি. এ. স্বরলিপি- কুমারী হুমিত্তা সেন 
স্থায়ী 
শশ ৩ . 3 
। ] রর] গগা|রাপপা মমাগ |” সা রা গা! 


দিরি দিরি দা দিরি দ্িরি দা ০ দা রা দা 


॥. তু 
সা -া শা পাঁ|নাঁলারর। গগা|রা পপামমাগা|- সা রা গা! 
দা ০ ০ দা দা রা দিরি দিরি দা দিরি দিরি দা ০ দা রা দা 
সা. শা শা পারা গগা সারা|মা পপাধা হপা|-ম। পাঁ পাপা 
দা ০ ০ দা দা দিরি দা রা দা দিরি দা দাও রু দা দা ০9 


পা পধা "1 মা|-াঁ গা প্ররা গগা|রা পপামমা পা|- সা রা গাহছুসা 
দা দা ০ দা ০ রা দ্দিরি দিরি দা দিরি প্িরি দা ০ দা রা দা দা 


অন্ভরণ 


রশ ৩ 9 ১ রঃ রঃ 
| |পা মমা পানা ]- না সা সা 
দা দিরি দাদা ০ রুদা দা রা 


পা ননার্সারা|-া গা 7 স|পা ননা সাঁপা|ধধা মা গা রাহ 
দা দ্িরি দা রা ০ দা বু দা দা দ্িরি দা দা দিরি দা দা রা 


শা পমা গরা গা।সা -প্ররা গগ |রা পপা মমা গা|-শা সা রা গাাসা 
০ দারা দারা দা দা ০ দ্িরি দিরি দা দিরি দিরি দা ০ দা রা দা দা 


ততাড়। 


পঁ ৩ 0' ৯ 
১। প্ন্না সরা গসা রঃ | পমা গরা গা সা | সরা মপা ধরা £মঃ | পনা সপ $নঃ সর্ব | 
দািরি দার! দাদা রা দারা দার দা দা দারা দারা দাদা রা দারা দাদা রা দারা 


গাঁ সা রননা £ঃ | পধধ। পমা গর! রগ! | সা সন! সা, সা। সনা সাপ! সন্। হ সা 
দা দা দাঞ্রাড় দা দাদিরি দার! দার! দারা দা দারা দা দা দার দা দা দারা দা 


২। সরা মপা নর্পা রূর্গ | সর্বা মর্গ রর্পা নর্পা | £মঃ হপঃ সপা।] পথ পমা গরা গসা এ 
দারা দারা দার!" দারা দারা দারা দারা দারা দা রা দাদা দা দারা দারা দারা 


£র. £মঃ পধা মপা | নী -া £রঃ £মঃ|পধা মপ সা 1ঃপঃ£ধঃ মগারগা সা 
দা রা দার দার দা ০ দা রা দার দারা দা 0 দা রা দারাদারা দা 


২১শ বর্ষ, ৪ম সংখ্য। ] লঙ্গীত-বিজ্ঞাজ প্রবেণিক। ১৪৩ 
স্বরলিপি 


নাটিকা-ত্রিতাল 


গোরী তেরে আখনমে কাজর] সোহাবে, 
আউর সোহায় গলে মোতিয়ানকে। হার। 
পানন বিরি মাথে সোহায় বিন্দু 

আউর পহ্িনে চন্ত্রহার। 


প্রাপ্ত--খ্বর্গত শিবসেবক মিশ্র স্বরলিপি-্রীহ্বধীন্দ্রনাথ ম্ভুমদার 


9 ১ 
সা|.ধা -পা মা গা!রা সা শা রা। 
মে কা ০ জ রা সো হা 9 বে 


গাধা পা মা গামা রা শা সা] 
পে মো তি য়া ন কো হা ০. র 


শ ৩ 
] গা গা মা পা|গা মা 
গো রী তে রে বা খ 


সণ না সা ধাধা পা 
আ উট র সোহা য় 


২ 2 এ এ 


রর 


শঁ ৩ 28 ৃ টা 
পা মা পা সাঁ|শা সা রা|স্ণা শা রণ গামা পাঁ গাঁ -মণ | 


০৪ থে ০ সো ০ হা য় বি ০ 


০ 


পা ন ন বি ০ রি 
রণ সা সর্ঁ র|না সা ধা -গা]-ধা -পামা-গা]মা রা শা সা] 
দু আআ উ র প হি নে ০ ০ ০ চ ০ ন্ত্রু হা 0০ র 
শা ১০৫ ণড টা 

১। ] | গগা মপা ধপা মগা | রগা মপা গমা রসা ] 
শ- ৩ ০ ১ 

২। | | সরা ন্সা রসাঁমপা |ধণা ধপা গমা রসা] 


তর 


শা ৩ টির ০ ৃঁ 9 
৩। ধধা পমা পঙ্গা নর্সা | রর্গামর্পার্গমণরর্প | নসসাধণাধপামগা | রগা মপা গমা রসা | 


শী | রি চি 2 ্ ১ 
৪। গমা রসা ধণা ধপা|সননারর্পামর্গামরা | সররণনরাধণাধপা | মগা মপা গমা রসা ] 
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১৪৪ 


জশ্গীত্ব-বিজ্ঞান গ্রখেণিকা 


[ পোষ, ১৩৫১ 


-৩লগস্বা- 


আওয়ার অক্ষর 


বিগত ১*ই জানুয়ারী সন্ধ্যা ছয় ঘটিকায় কলিকাতা 
ইউনিভাসিটি ইন্ট্িটিউট হলে 'আওয়ার অর্কের্রা'্র বষ্ঠ 
বাধষিক অধিবেশন ও স্বর্গত সঙ্গীতাচার্ধ। সুরেন্দ্রলাল দাস 
মহাশয়ের ১ম বাধিক স্বতি-পুজা বিশেষ ভাবে অনুষ্ঠিত 
হইয়া গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে শ্রীধুক্ত রাইচাদ বডাল 
মহাশয়ের সভাপতিত্ব করিবার কথা ছিলঃ কিন্তু 





তিনি উপস্থিত হইতে না পারায় তাহার পরিবর্তে 
শ্রীযুক্ত পক্কজকুমার মল্লিক মহোদয় সভাপতির আমন 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। তাহার সংক্ষিপ্ত অভিভাষণাস্তে 
কলিকাতার বিখ্যাত গুণীগণ ও আওয়ার অকে্রার সভ্যবৃন্দ 
একাধিক সঙ্গীত, এক্যতান ও আবৃত্তি দ্বারা সমাগত 
শ্রোতৃমণ্ডলীকে আনন্দ পরিবেশন করেন। বল! বাহুল্য, 
এই অনুষ্ঠানটি বিভিন্ন গুণীর সমাবেশে সাফল্যমণ্ডিত 
হুইয়াছিল। 


বঙ্গীয় কলালয় 

সম্প্রতি রঙ্গীয় কলালয়ে এক মহতী সঙ্গীতানুষ্ঠানের 
আয়োজন হইয়া গিয়াছে। এই অনুষ্ঠানে ভারত-প্রসিন্ধ 
গায়ক ওত্তাদ গোলাম আলী খা, স্বরোদী হাফেজ, আলী 
খা, তবলা-বাদক আহম্মদ জান থেরাকুয়। প্রভৃতি গুণিগণ 
্ব স্ব সঙ্গীতকলানৈপুণ্যে শ্রোতৃমণ্ডণীকে বিশেষভাবে মুগ্ধ 
করেন। এই ভারত-প্রপিদ্ধ গুণীত্রয়কে আমস্ত্রণ করিয়। 
ব্গীয় কলালয়ের কর্তৃপক্ষ'বিশেষ গুণগ্রাহিতার পরিচয় 


দিয়াছেন। যেকোনও সঙ্গীত বিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ যদি 
ছান্রছাত্রীপিগের জন্য এরূপ বিখ্যাত গুণীমগ্ডুলীর গীতবাস্য 
শ্রবণের ব্যবস্থা করেন তাহা হইলে তাহাদের পক্ষে 
সঙ্গীত শিক্ষার পথ বিশেষ ভাবে স্থগম হয়। এছ 
আমরা বঙ্গীয় কলালয়ের কর্তৃপক্ষের নিকট আন্তরিক 
শুভেচ্ছ! ও ধন্যবাদ জানাইতেছি। এতছাতীত কলালয়ের 
অধ্যাপকগণের মধ্য প্রযুক্ত হরিহর রায়, শ্রীযুক্ত বিজয় দাস 
পাকৃড়ে গরভৃতিও গ্রীতবাছ্যা্দি দ্বারা সভাস্থ সকলের 
প্রশংসান্বিত হইম্াছিলেন। 


স্ুগায়ক শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ চন্ভৌোপাধ্যাক়স. 

বাংলার জনপ্রিয় গায়ক, কুমার শচীন দেববর্] 
মহাশয়ের ছাত্ত শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ চট্টোপাধ্যায় মান্র কয়েক 
বসর সঙ্গীতানু- 
শীলন করিয়া বিশেষ 
খ্যাতিলন্ধ হ্‌ ইয়া- 
ছেন। ইদ্দানীং 
বাংলার . বাহিরে 
কয়েকটি অনুষ্ঠানে 
তাহার স্থুকঠ- 
পরিবেশিত আধু- 
নিক, ভজন, ঠংরী 
ও লো ক-সঙ্গী ত 
বিশেষ ভাবে 
সমাদৃত হইয়াছে। 
ইনি খেয়াল গানেও 
নু বিশেষ কৃতী। 
কিছুকাল সঙগীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট খেয়াল শিখিয়াছিলেন ভগবচ্চরণে 
আমর! এই তরুণ সঙ্গীত-সাধকের সাফল্য এই কামন। করি। 


আর্ট ০সন্টার অফ দি ওরিয়েপ্ট 
গ্রসিদ্ধ সঙ্গীত বিদ্যালয় আর্ট সেপ্টার অফ দি ওরিয়েন্ট 
কর্তৃক আগামী মার্চ মাসের ওয় সপ্তাহে উত্তর ও 
দর্ষিগ কলিকাতার দুইটি বিশিষ্ট রঙ্গমঞ্জে বিদ্যালয়ের ছাত্র- 
ছাত্রীদিগের পারিতোধিক বিতরণোত্সব সম্পন্ন হইবে। 
এই উপলক্ষে বিদ্যালয়ের ছাত্রছাত্রীগণ শ্বারা এক বিশেষ 
সঙ্গীত ও নৃত্যাঙ্ষ্ঠানের আয়োজন করা হইম়াছে। 





অনুষ্ঠানটি সাফল্য মগ্ডিত হউক, ইহাই আমাদের কামনা । 








সম্পাক-_সঙ্গীতনায়ক শ্গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
জীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-সি 
পরিচালক-স্-অধ্যাপক শ্রমন্সখমোহন বসু, এম-এ । 
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২১শা বর্ষ 
১০ম সংখ্যা 


প্রা 


বাহাত্বর ঠাট 


গ্রীবিমল রায় 


মে যাই হোক, আমরা 'রমগ'টি রাখ। ভাল মনে করি, 
কারণ রাগটি তাহলে পৃথক হবার স্থযোগ পায়? দ্বিতীয়তঃ 
এর দ্বার গৌণ্ডের একট৷ বিশেষত্বও প্রকাশ পায়-- 
সারঙ্গগৌত্ডেও অর্থাৎ গোঁড়-সারঙ্গেও এই বিশেষত্ব রয়েছে । 
এর ঠাট ঝি'ঝোটি, উপঠাট খাম্মাচ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি 
খাড়ব-সম্পূরণ, আ।রোহে গান্ধার বক্র, অবরোহে নিখাদ 
ও গান্ধার বক্র; বাদী মধ্যম, "বাঁ পঞ্চম” গান্ধার ও ধৈবত 
প্রবল; মল্পার অঙ্গ হিলাবে রম. রপ. ণপ, সঙ্গংৎ। খড়গ 
থেকে ধৈবত আরোহণ এর দ্বিতীয় বিশেষত্ব । মাঝে মাঝে 
নিখাদ উল্লজ্ঘন চলে। বিস্তার--সরমগরপধনসধণপমগমরস।, 
স্ধপপম গমরপধধণপমমগমরলা, রমগরপমমপধমপমরপধ 
ণণমগমরনা, মমপধনধণপম্গরপধনস ণপধমপমগরমগমরসা, 
মপধনস'র পরম গম রর্ধপমমপধণপগমরস]। অরুণ-মল্লারের 
এক রকমরূপ কেউকেউ ণন দিয়ে গান, সেটির গতি 


বক্র, কিন্তু তাহলেও রূপটা অনেকটা! গৌগু-মল্পারের. 


মতো কাজেই সাবধানে বিচার করৃতে হবে। আমাদের 
বিস্তার পঞ্চমে জোর আছে, কিন্তু কেউ কেউ পঞ্চমকে 
গৌণ করে মধ্যমে অতিরিক্ত জোর দেন, যেমন নরপম, 
মগরগম, পম, গমরসা। এটিতে কর্ণাটিকের মতো] 
সোজা সরগম আছে, যেটি অরুণ-মল্লারেও আছে । আমি 
মু) অথবা! পা বাদী বলেছি এইজন্য যে, মঞ্পার-অঙ্জের 
মধ্যমের বিশেষত্ব ধরলে "মা" বাদী বল্তে পারেন, 
আবার পঞ্চমের বছুলত্বর জন্য পঞ্চম বাদী বল্‌তে পারেন 
বিশেষ নটমল্লারের বনু মধাম খন পাশাপাশিই পাচ্ছি। 
২য় গৌড়মন্ারকে আমর! শুধ, বা কোমল বলি, তবে 
শুধ বলাই ভাল, কারণ এই রূপটিই গ্রন্থ-মত মেনে চলে। 
এটি ঝিঝোটি ঠাট, ব্যবহার ণ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি 
খাড়ব-সম্পূরণ, মুচ্ছনা-_-সরমগরপধনধণপমগমরসা । বিস্তার 
১মএর মতোই । অবশ্ট আর এক রকম আরোহী- 
অবরোহী আছে যা খাম্মাচের অনুকরণে চলে; তা:তে 
বেশ নৃতনত্ব আছে, তবে শোনায় একটু অন্ত রকম 


অর্থাৎ ঠিক গৌড় অঙ্গ পাওয়া কষ্টকর মনে হয়। একে 
“খাম্মাচ-গোঁড়” বল্লে বেশ হয়। মৃচ্ছনা--সরগমধণপধর্স 
ণপমরলা। 

ওয় গৌঁড়মন্্ার বা গওগু মল্লার সিন্ধ.বি ঠাট, ব্যবহার 
জ্ঞণ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি ওড়ব-সম্পূরণ, আরোহে 
জণ বজিত, অবরোহে নিখাদ বক্র; গান্ধার বক্র ও মল্লার- 
অঙ্গ-হেতু আন্দোলিত, পঞ্চম বাদী, ধৈবত প্রবল) মধ্যম 
এ ক্ষেত্রে বাদী না বলাই ভাল, কারণ মধ্যমের প্রাধান্ত 
এতে বিশেষ নেই। বিস্তার-সরমরপধস ধণপমজ্ঞমরসা, 
মরমরপধধণপমজ্ঞমমরসা, সধধণপমরপধণপমজ্ঞমররসা, 
সধধনর'নণীপমপধধণপপজ্ঞমরসা, মপপধমপধনর মর্ম 
র'সনপমপজ্ঞমরসাঁ। অবরোহে মল্লার-অঙ্গ হিসাবে “মর 
প্রয়োগ দেখাম্যায়। কারো মতে আরোহী মণধস হ'য়ে 
“মধ্যম বাদী” হয়, আর লক্ষ্য করুলে দেখবেন যে, এই মত 
শত গৌড়মল্লারেও রয়েছে। অতএব এইখানে সামান্ 
একটু বিস্তার দিলাম--সরঞ্ঞরসণ সরপমজ্ঞমরসা,রমরপধণপ- 
ধসধণপমজ্ঞমরসা, মণধর্পর পর ম'জ্ঞ সর সণপমরপজ্মরদা। 
এই বিস্তার বেশী করাযায় না, আর মধামেও খুব জোর 
দেওয়া চলে ন৯ কারণ বঙ্ক, বকৃম্থ প্রভৃতির ছায়া তাহ'লে 
বড্ড এসে পড়ে। এই রাগকে “বঙ্ক গৌড়” বালে বোধ 


হয় ভাল হয়। 
৪র্থ গৌড়বেলাবল-_বেলাঁবল ঠাট, জাতি সম্পূরণ, 


উপজাতি খাড়ব-সম্পূরণ, আরোহে নিখাদ বঙ্জিত, 
মূচ্ছনা__সরমগরমরপধরসনধপমগমরসা। বাদী মধ্যম। 
কেউ কেউ একে নিখাদবজিত করেন, কেউ বা বক্রন 
ক'রে পিধা যান (গ্রন্থের মতো) যথা--সরগমমপধনধর্ 
নধপন্মগমরসা। বিষ্তার--সধপপম, মরমগমরপম, 
মগমরসা, মরপধপমমপধনধপমগমরসা, মরপধন'নধপধমম 
পমগমরগমপমগমরস] | 

' ৫ম গণড়মন্লার--সিদ্ধবি ঠাট, জয়ুজয়ন্তী উপঠাট, 
ব্যবহার জ্রগণন, জাতি সম্পৃরণ, উপজাতি সম্পূরণ-মম্পূরণ। 


১৪৬ 
উৎপত্তি হয়েছে গৌড়কে আর মল্লারকে পৃথক রাগ ধ'রে 
তাদের নৃতন মিশ্রণ ক'রে। কবিত্বের ভষায়, গৌঁড়- 
বেলাবল আর মল্লারের মিশ্রণে গণড়-মন্পরের উৎপত্তি । 
বিস্তার--সরগমপধমপনলণধণপমপজ্ঞমরসা, সরগমমপজ্ঞম 
রপধধমপজ্ঞমরসা, পজ্মরগমপনর্মরণধণপমজ্ঞমরসা। বাদী 
-মধ্যম। এই প্রসঙ্গে ব'লে রাখি যে, এই গৌড় সর্ব্বদ! 
“ড় দিয়ে বানান্‌ ও উচ্চারণ হবে, আর উরে" প্রভৃতি 
ঠাটের গৌর, গৌরী 'র' দিয়ে বানান ও উচ্চারণ হবে। 
আর একটি কথা হচ্ছে 'ব্যবহার'এর অর্থ নিয়ে । এর 
সাধারণ অর্থ প্রয়োগ বা ম্বরনিচয়-্রকাশ। আমি অর্থ 
করেছি' একটু অন্ত ধরণের-_স্বরসগ্তকের বিকৃতি ঘটলে 
শুধু মাত্র সেই “বিকৃতির” প্রকাশের নাম ব্যবহার-_ষথ! 
সরঞ্ঞগমন্গপধনন? এর মধ্যে বিকৃতি ঘটেছে গ, মএর 
কিভাবে? নাজ্ঞগ মহ্ধ উভয় প্রকার ম্বর প্রয়োগে; এই 
জগমদ্ধকেই আমর। বলি (কোনও রাগের) ব্যাবহার 
তৃতীয়--এতোদিন কোনও রাগের বিভিন্ন মৃত্তি, মিশ্র 
রূপ ও সমকারী ( অর্থাৎ প্রায় সেই ধরণের মৃত্ঠি)-কে 
আমর। এই রাগের প্রকারভেদ বলে এসেছি; এখন তার 


লঙ্গীত্ত-বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ মাঘ, ১৩৫১. 


একটু বদল করতে হ'চ্ছে। সমাজে যেমন নান ভাগ 
আছে, এতেও এবার থেকে সেই ধরণের নাম ব্যবহার 
করুবো। যদ্দি রূপটি আসল রাগ থেকে উৎপন্ন হয় বা 
রাগের সঙ্গে সামান্য গ্রভেদ রেখে চলে, তাহ'লে সেই 
রূপটিকে আমরা আদল রাগের শ্রেণী বা গোঠীতুক্ত 
বলবো । আর যদি রূপটির আদল রাগের থেকে প্রডেদ 
হয় অত্যান্ত বেশী, অথচ নাম-সাম্য থাকে কিংব। অঙ্গের 
প্রভাব থাকে তাহ'লে রূপটিকে আমরা ব'ল্বো আদল 
রাগের গোত্রতৃক্ত । অর্থাৎ প্রকার হ'লে ছু" ভাগ 
« গোষ্ঠী” ও “গোত্র” কল্যাণ ভেদে ইমন, চন্দ্রকাস্ত হলো! 
গোষ্ঠী (শ্রেণী), আঁর হেম, গোমতী হলো গোত্র। এই 
মত অনুনারে গৌড় প্রকারভেদে গৌড়-গোঠী (শ্রেণী) 
হলো £-- 

১। অনস্তগোড়, ২। কেদারগৌড়, ৩। খাম্মচ- 
গৌড়, ৪। বঙ্কগৌড়। 

গোৌড়-গোন্র হলে। £- 

১। নারায়ণ গৌড়, ২। রীতি গোঁড়, ৩। সারঙগ- 
গৌড়, ৪। সালঙ্গ-গোঁড়। 





স্বরলিপি 


(ঞ্ুপদ ) 
হিতগাল--€চীতাল 
খত বসন্ত রাগ হি্ডোল 
গাবত গায়ন গুণী বোল পণ্ডিত। 
পচ স্থর পঞ্চে পংচা খিল হোয় 
সর্ব লেত সপ্ত কম্ম বোল পণ্ডিত। 


প্রাপ্ত--ম্বর্গত মহম্মদ আলী খ| সাহেব ( রবাবী ) 


স্বরলিপি-_ শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


স্ায়ী 
প ০ ১ ০ ২ ৩ 
1 | |. | নী "সা | সা সনা £ 
৮) 9 তত বৰ 
॥ . 
ধাঁ -ন্ধা | ধা "ধাঁ | শা শা । সা শা । সা -না | ধা 7 ! 
স ০ স্ত ০ ০ ০ রা 0 গ ০ হি ০ 
না .-সা | সা শী|ন্গা শী] -গা-্দা | গা -সা | না শা ] 
গো ০ লি ০ গা 0 ৩ ০ বৰ ০ তি ৬. 
সা -গা]ক্গা ধা | -স্ট ধা | জাঁ-সণ | সঁ "শা | -্সা-ধা [ 
গা ০ য় ন 0 0 গত ০ ণী ০ ০ ০0 
ধা গা |ন্ধা শী | গা "সা | শা সা। “না -সা | সা সন” এ 
বৰ রে প ০ গ্ি 0 0 তত খ ০ তত বৰ 


২১শ বর্ষ, ১*ম সংখা1 ] সঙ্গ ত-বজান গুবেশকা ১৬৭ 


অন্যরা! 
শা" ০. ১ 0 ২ ৩ 
। ৰ | মা ধা | শা না| সা সা | “সা শা! 
ৃ পা] চ. ০ 0 স্ব রব প 9 
সর্প -না | -স্প সা | সর্গা -সা | সর্ট শী | সাঁধা| -সঁ জর | 
ঞে 9 ০ পং চা 9 মি ০ ল হো ০ "' স্ব 


-দ্বা -ধা | -না শা|-ধা না |-া শা | ব্দা-গা | শা -সা [ 


দ্ধা গা | দ্ধা শী |! গা -সা। শা সা | “না "সা | সা সনধা 1 


ব বে প ০ . গ্ডি ০ ০ ত খ ০ ত বৰ 
গান 
( রূপকথ। ) 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
মযুরপংখী সোনার ডিঙ্গা ঝিম্ৃকপুরীর বণিক মেয়ে 
ভালিয়ে সাগর জলে প্রবাল দ্বীপের ঘাটে 
রতনপুরের বণিকপুত্র | অল ধুতে এলো যখন 
বাণিজোতে চলে। শষ নামে পাটে। 
পাল তুলে" সে উদাস বায়ে ভিড়িয়ে তরী ঘ্বীপের কৃলে 
চল্‌লে। ভেদে মেঘের ছায়ে, বণিক কুমার শুধায় ভূলে, 
নাম-না-জানা সাগর পাখী "কে তুমি গো সিনানবতী 


উড়ে দলে দলে। অঙ্জে মাণিক জলে?” 


স্বরলিপি 


মিশ্র-কাহার্ব! ( মধ্যলয় ) 


আজ সন্ভ)াবেলার এই গানখানি অস্তাচলে নিভল আজি 
মোর নাও নাঁওগে। প্রিয়, দিনের চিতা. 
কঠে তোমার ছুলবে বলে, ফুরিয়ে এলো মিলন-মেলা 
এ স্থর হ'ল রমণীয়। মনের মিতা! 
দিনের শেষের গানের কমল রান্তি যখন নিবিড় হবে 
করুণ স্থরে অশ্রু সজল, কণ্ঠ আমার নীরব রবে, 
যাবার বেলায় বিদায় ব্যথায় তোমায় যে গান শুনয়েছিলাম 
বিধুর হ'ল সথর-অমিয়! মেই কথাটি রবে স্মরণীয়!» 
কথ ও স্ুর--৬অনিল ভট্টাচার্য্য স্বরলিপি- প্রীসৌরেন মিত্র বি, এস্সি 


শশী 9 শপ ০ ॥ 
1 পা "শা ণা দা|পাশামা_-জ্ঞমা | মা_-পা শী শা|শা শা জ্ঞা মা! 
স ন্‌ ধ্যা বে লা বু এ ০ই গা ০ ০ নু ০ ০ আ জ্‌ 
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স ন্‌ ধ্যা বে লা বু এ ০ই গা ন্‌ ০ খা নি ০ মো র্‌ 


সদা শা পা শা|শা "শা শা শা! পিট ণা ধা|ণা শী 'ধণা -সশ 
না ও গো ০ ০ ০ ০০ না ও গে প্রিয় ০০০ ০ 


পাঃ-দঃ পা মগা|মা শা শা শাহ মা.-পামা জ্ঞরা|জ্ঞা "শা শা শা 
কন ০ ঠে তো মা ০ বু ০ ছু ল্‌বে ব০ লে ০ ০ ০ 
সা সা -া "মামা "শা শী শাযরা -মা পণা দা|পদা -মপা শা শা]! 
০০০ চা 
এ সু চি হ ল ৪. ৪. 0 চ 0 ম০ ণী য়9 ০০ 9০ 9০ 
4 টি ্‌ রি পার্ট ওর রর রত টি 
শশা] পাপাশা-রা|রা শা শা শা রা-্ঞরা-সাসনা|সা শা শা শা 
বরা সারার 
০ ০ দিনে রূু শে ষে ০ ০ বু গা নে০ র'ক০ মম ০ লু ০9 
সর্ণ সণ -রণ ণধা | ণা শা সর্ট -পসণাণা-দা|পা শা শা শপ] 
বরা ০০০ 
ক রু ৭০ স্থ০ রে ০ ০ ০ অঅ ০০ শ্রী স জ ০ লু ০ 


| 
এসি 

] 
এপ 


পা পা শা পা]পদা-পদা-পা-মাপা পা শ-্ণা ধা|ণা শা শী শা] 
০০০৫ ০০০০ 
যা বা. বু বেলা০ ০০০ য় বি দা য় ব্য থা ০ য়. 9 


সণ ণসা-পা -দা|পা "শা শী শারা -্ঞামা পা|ধা শা "সা "পা 
৮০০০৪ টি নি উউিউিউিটি টস ৮ 


বি "ধু বু হু ল ০ ০ ০ স্থু বু অ মি য় ০ . ০ ০ 


* শ্বরলিপিকার কর্তৃক সর্ধবসত্ব সংরক্ষিত 


কথা-_শ্রীচারু মুখোপাধ্যায় 


পা|পা 
আ বা 


| "শী 7 7 
০৪ ০ ০ 


ধা|পা 
আ বা 


নধা পমা 
খা নি০ ০ 


মা পা -না 
তব পঞ্ না ০ 


শর্সা 
দা 


শী ০. শা 9 
শশা] (সাশা-পাপা!পা শা শ-শ্দা।মা-পা দা মপা!মা -জ্ঞকা "শা শা! 
০ ০০০ ৮ 
০ ০ অ স্তাচ লে ০ ০ ০ নি ভ ল আট জ্জি ০ ০ ০. 
সা জ্ঞা -জ্সা না|সা -া শা শা সা সাজ্ঞা রা]জ্ঞা শা ণা শা! 
দি নে রৃ চিতা ০ ০ ০ ফু রি য়ে এ লো ০ ০ ০ 
সা জ্ঞা পান্জা|পা শা শা শা!পা দা ণা ণপা]সণ -পা 7 471 1 
আগ হা” 
দি নে র খে লা ০ ০ ০ ম নে র মি০ তা ০৪ ০ ০ 
পাশা -রা জাঁ|র শা শা শার্ণ-্রর-স্ণসনা|সণ শা শা শ 
রা ০ ত্র য খ ০ ন্‌ ০ নি বি০ ড়হ০ বে ০ ০ ০ 
সঁ-সর্রণ সণ ণধা|ণা শা শা শা স্ণসশন্ণা-দা-দা|পা "7 শা ১] 
কন্‌ ০ ০ ঠ আ০ মা ০ বু 0 ০নী০ রব র বে ৪. ০ 9 
পা পা শী পা|পদা -পদা যা পাপা -্ণা ধা|!ণা শী শী শী] 
তো মা য়. যে গা০ ০০০ ন্‌ শু নি য়ে ছি লা ০ মম ০ 
ণা-সণ ণা দা]পা শা পা পারা -্জা মা পা]ধা-ণা -সাঁ-পা 1]] 
সে ই ক থা টি ০ র বে সম ০ র ণী য় ০ ০ ০ 
স্বরলিপি 
(ঠুরী ) 


মিশ্র ধাচনম্ত্রী-ত্রিভাল 
আবার বাজাও শ্ঠাম বাশ্রীখানি, 
হারানো স্বপন দাও নয়নে আনি। 
বাশীর স্থরের রেশে 
ফাগুন বনেতে এসে 
ফুলে ফুলে করে যাক কানাকানি॥ 


| স্থর--শ্রীবিশ্বনাথ চট্টোপাধ্যায় 
ত্বরলিপি--প্ীগৌরী রায় 


ন মজ্ঞা মা|পা শা শী -না|না্াঁ নধা-্নরর্রণা 
রু বাণ জাওস্টা ০ ০ মূ বাশ রী০ ০০০ 

"শী মজ্ঞা মাপা শা শা -্না|না সা মজ্ঞা -া] 
বু বা০ জাও ত্টা ০ 909 মু হা রা নো০ ০ 

1 আঁ, শা]নাসামজ্ঞণ-মরণ|-সর্ণ এ নস্না ধা] 
০ ও ০ নয় নে০ ০০ ০ ০ আট০০ নি 


১৫০ 


[পা -মা শী ধা|পা শা মজ্ঞা মাপা শা শা না]পা পা মাজ্জা] 


9 0 9 


রি 


মা পা সা 
স্‌ বে চু. 
রণ না 
নব ৮.1 ?ন 
শা না না 
9 লে ক 
শা শা শা 


রচনা--৮বাহাছুর সেন 


পৃ 

| 
পৃ 
মা শা মা 
দি ইমু তা 
” 
সা শা রা 


' দি ইম তা 


আ বা রু বা০ জাওশ্তা ০৪ ০ ম বা শী র. ০ 


17 না সা শা|শা শা শা শানা না ষাঁ 
০ ০ রে শে ০. 9০ 0 ০0 ০ ফা গড ন 9 


সা|-না "শা ধা পা|1-া শা শা শ|মা মা -্জা পা 


1] £ ৬ 1 5 4 রি নি তু 7 বে চি 


স্সস্ 


শা]সণ না শা -সা।না-সা-জ্ৰরারর্ষা| নস -নধা পা -মা! 


০ রে যা ০ কৃ কা ০ ০ না০ কা ০০ নি ০ 


ধা|পা - মজ্ঞা মাপা শা শা -না|না সাঁ নধা-নরপা]] 
আ বা বৃ বা০ জাওশ্তা ০ ০ মৃর্বা শ রী০ ০০০ 





হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
( পূর্বানুবৃতি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তারাণ! 
হকদার ( কল্যাণাঙ্গ )__ টিমা-ভ্রিতাল 
গ্রদত্ত--উন্তাদ মহম্মদ দবীর খ। 


স্থায়ী 


৩ 0 ১ 
| | |সা ররা না সা। 
ও দেরু তা না 


৩ 0 ১ 
মান্ধা পপা ধা পা|মা গমা রা সা|ধপু মা গা পা] 
না দেরু দেরু না তেরি ইম্‌ তা না তা০ দি ইম্ তা 


৩ ৯ "১ , 
সা।ন্ষপাধপান্ষা পা]মা গমা রা সা|“সা ররা না সা” [1 
না দের দের না তে দা রে০ দানি ও দের _তা না; 


২১শ বর্ষ, ১ম সংখ] ] 


+ রর 
| পা ধধা পা সা 
দেরু তোম্‌ দেখু 


না 


দেরু 


তু 
সা 





শ- ৩ 
দ্ক্মা পপা ধধা পপা|দ্ধা 
দেরু পেরু ,দেরু দেরু দি 


রচন1--৬বাহাছুর মেন 


শি 
1 পা 
স 
দি 


ধা 
তাক্‌ 


৩ 
সপ ধা পান্ষা 


দেরু 
সা 


দরে 


ধ্ধা 
দ্র 


ন্মা 
ধেলা 


দেরু 
ধা 
না 
ন্বা 
তা 


ধা 


আং 


দের তোম্‌ 


৩ 
পা| সা 


তে দা 





৩ 
পা|সা 
না দি 


৩. 
পা|মা 
ই ই 


ঙ 
পানা 
ধা ধিরু 


ছলীত-বিজ্ঞান প্রবেশিক। 
জন্তর! 
রি পা রি রর 
সরা সা|সা সা ঃন: 


দেরু দা নি তা দি ইম্‌ 


90 
পা ধা পা|মগা সরারা 


ইমু তা না দিও ইমু তা 


তারাণ। 
কফেদারা-দ্রেত-ভ্রিতাল 
স্থায়ী 
৬. 
পপা ধা পা]মা গা পা 
দেরু দেবু দেরু দি ইমু তা 
0. ্ 
ধা রা সা|সাঁ -া সা 
রে দা নি দি ইম্‌ তা 
অন্তরা 
র্ তর রে 
শ রণ সামা গাঁ পা 


ইমু তা ন! দের দেবু না 


0 
গা পা পাম্প রা - 
ইমু তা না তাক ধেলা আং 


9 
পা ধা -পা|মা গা -া 
কিট ধা ০ তাক্‌ ধেল। আং 


পা|মা গমা 


১৫১ 


১ 
সঁ|ধা "শী পদ্মা পা] 
তা দি ইম্‌ তা না 


১ 
সা|“সা ররা না সা” || 
না ও দেবু তা না 


গ্রদত্ত-উত্তাদ মহম্মদ দবীর খা 


সা! 
তে 


রা 
না দেরু দেরু না 


১ 
সা|ঃসঃ সা রা সা।! 


দি ইমু তা না না 


পা! 
দেরু 


১ 
পা|মা গা পা 
দেরু দেরু দের না 


১ 
স|না সাঁ ধা শ্পা। 
ধা ধিরু কিটু ধা ০ 


১ 
মা|!গা মা রা সা]! 
ধা ধিরু কিটু ধা ০ 


১৫২ লর্গীভ-বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ মাথ, ১৩৫১ 


সেতার ও শ্বরদের গৎ 


ছণয়ানট-স্তিতাল 
গ্রাপ্ত--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব স্বরজিপি--শ্রীকষ্ণকিশোর দ।স 


স্থায়ী 


সর ৩ 0 ১ 
হাধা পা শা রা।”ণ গা মা পা|গাগমগমাররাসসা|রা রসা না সা! 


ডা রা ০ ডা বু ডা ডা রা ডারা০০০ডিরির্শভরি ডা ডাবু ০ ডা 


সা ররা সা রা!|-া গা মমা পপা|ধা পন্গা পা -রা|-া গা মা পা! 
ডা ডিরি ডা রা ০ ডা ডিরি ডিরি ডা রাও ডা ০ রৃু ডা ডা রা 


সনা ধনা সরা সনা|ধপামগা রসান্সা|ধা পা রগা-মপা|গা মমা রা সা।! 
ভারা ভারা ডারা ডার ডারা ডার ডার ডারা ডা রা ডা০ ০০ ডা ডিরি ডা রা 


অন্ভরা 


7 রন ও পার্টি তারি পার্ট ও টি 
[পা ছ্গন্গা পা না]|-া ধা না সা]ধানা সা ররা|াা ননা ধা পা। 
ডা ডিরি ডা ডা রু ডা ডা রা ডা রা ডিরিডিরি ডা ডিরি ডা রা 


গমণ রা শা সর্না।শা ধা দ্ষা পা|পা সর্ণ নরা সনা|ধপা গমা রসা ন্সা | 
ডা রা 9০ ডারু ০ ডা ডা রা ডা রা ডার| ডারা ডার৷ ভারা ভারা ভার! 


পরিচালকগণ £ 
শ্ীকিরীট রায় 
শ্রীনবেদ্দু রায় 
শ্রস্থধেন্দু রায় 

. জ্রীপঞ্চানন ভট্টাচার্য 





২১শ বর্ষ, ১ম সংখা। ] . জঙ্গীত্-বিজ্ঞান প্রযেশিক! 


রচনা-স্নদারঙ 
শ 

[| 
শ 

ধা ধা 
ধ 0 
শঁ 

সা -্ধা 
মো ০ 
শ 

|| গা মা 
নি শ 
শা 

ণা -পা 
লি 0 
পৃ 

ধা পা 
ম দা 


স্বরলিপি 


ছায়া-কামাদ--ত্রিতাল 
কৈসে ধীর ধরু জিয়া নাহি মানেরি 
পিয়া বিন মোহে কছু ন| মোহাত। 
নিশদিন মোহে বিরহ! সতাবে আলি 
ইহ ছুখবা মায় কাদে করি 
বিন সদারঙ্গ জিয়। নিকম যাত। 
প্রাপ্ত-ন্বর্গত শিবসেবক মিশ্র 
স্বরলিপি-রীন্ধীন্দ্রনাথ মজুমদার 


স্থায়ী 


৫. ১ 
| পাঁ|পধা -পপা গা মা ! 
কৈ সেও 9০9 ধা র 


৩ 0 ১ ॥ 
পা রা|রাগাগমপধা-্পপা|গা মা রা সামা রা সরা -সসা | 
রু জি য়ানা হি০০ ০০ মা নে রিপি য়া বি ন০ ০০ 


৩ ০ ১ 
ণাঁ-পা]সা রা রা গা]গা-মা মা “পা|পধা -পপা গা মা | 
হে ০ ক ছু না মো হা ০ তত কৈ সে ০০ ধীর 


অন্তরা 


৩ 9 ১ 
পা না|সর্ণ আর্ণ সর সাঁ|র্ণ গাঁ গাঁ রা|সররণ-সর্পা-সঁ-ধা ! 
দি ন মো হে বি র হা নস তা বে আ০ ০০ ০ ০ 


এ 


৩ 0 ১ 
পা ধা|পা -মা পমা-গমা|পপাপাধনার্সরাঁ| সর্প্প রশ সরা । 
ই হ ছু 09০ খ০ ০0০9০ বা০ম্যয়কাণসে০ কু বি বি ন 


৩ 9 ১ 
মা পা]ধনা সধাপমাগমা|ধা-্ধপা রা “পা]পধা -পপা গা মা” ]। 
র ন্র পিওয়া০ নি০ কস যা ০০ তত টৈ সেও ০০ ধীর 


৮ 880801808-..4 
১৫৪ 


সঙ্গীত-বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ মাঘ, ১৩৫১ 


_৩নগন্বাদ্_ 


পরচঢলাকে শ্টরীযুস্ত অনিল ভ্রাচার্ষয 


সম্প্রতি কলিঝাতার বিশিষ্ট গায়ক ও কবি 
শ্রীযুক্ত অনিল ভট্টাচার্য মহাশয় মাত্র ৩৭ বৎসর বয়সে 
পরলোকগমন করিয়াছেন। অনিলবাবু আঁবাল্য সঙ্গীত 
সাধন করিয়! তাহার অর্জন করিয়াছিলেন, কলিকাতার 
বেতার প্রতিষ্ঠান, হিজ মাষ্টাস” ভয়েস প্রভৃতি সঙ্গীত- 
গ্রতিষ্ঠানে তাহার পরিচয় রাখিয়া গিয়াছেন। তিনি 
একাধারে যেমন স্থকঠ গায়ক বলিয়! পরিচিত, অন্য্দিকেও 
তাহার প্রতিভা বিশেষভাবে দীঞ্ধ ছিল। তিনি একাধিক 
গান ও নাটক রচনা করিয়া গিয়াছেন। তাহার কয়েকটি 
নাটক সৌখীন নাট্যসপ্প্রদদায় ও বেতার-গ্রতিষ্ঠান কর্তৃক 
অভিনীত হহয়াছে। অভিনেতারূপে৪ তিনি স্বীয় নাটকে 
ংখ গ্রহণ কাঁরয়া বিশেষ নট-নৈপুণেরর পর্চিয় দিয়া 
গিয়াছেন। 


ছাত্রাবস্থায়৪ তাহার প্রতিভা ছিল অনন্যসাধারণ। 
তিনি স্কটিশ চার্চ কলেজ হইতে গৌরবের সহিত বি. 
এনাম পরাক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়াছিলেন। তাহার রচনাপ্রতিভা 
এই সময় ২ইইতেই আরম্ত হহয়াছিল। অপ বেঙ্গল ইণ্টার- 
কপেজ স্দীতপ্রতিযো।গতায়ও তিনি বহুবার পুরস্কৃত 
হইয়াছিগেন। তিনি [ছপেন চিরকুমার। তাহার কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা তরুণ গামক শ্রীযুক্ত নিশ্মল ভষ্টাচাধ্য বেতার- 
প্রতিষ্ঠানের প্রিয় শিল্পী। আমরা অনিলবাবুর মৃত্যুতে 
একজন এ্তিাদীপ্ত গুণীকে হারাইলাম। পরিশেষে 
আমরা তাহার আত্মার শা[স্ত-কামনা করিতেছি। 


তীর্থসাথী পরিষদ 


সম্প্রতি তীর্থশাথী পরিষদের প্রতিষ্ঠাতা শ্রীযুক্ত রণজিৎ- 
কুমার সেনের আহ্বানে তর্দীয় বালভবনে এক সভার 
অনুষ্ঠান হয়। এই অনুষ্ঠানে মাননীয় কৰি শ্রীযুক্ত স্থরেশ 
বিশ্বাম বার-এট্‌-ল মহোদয় সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন! সভার প্রথমে সমবেত ভদ্রমগ্ুলী পরলোকগত 
কবি কনক মুখোপাধ্যায়ের অকাল্রফ্াণ স্মরণ করিয়া 
তাহার বিদেহী আত্মর প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করেন। 
অতঃপর সমাগত সাহিত্যিক ও সঙ্গীতজ্ঞ ভদ্রমহোদয়গণ 
আবৃত্তি, সঙ্গীত ও বক্তৃতা দ্বারা অনুষ্ঠানটিকে সাফল্য- 
মণ্ডিত করিয়া তুলেন। 


আদর্শ বিদযাসম্দির 
( সঙ্গীতকলালয়) 


বিগত বাণীপৃজ! উপলক্ষে আদর্শ বিগ্যামন্দিরের 
ছান্ত্রীগণ কর্তৃক উক্ত বিদ্যামন্দিরে এক বিশেষ সঙ্গীতান্থুষ্ঠানের 
আয়োজন হয়। এই অনুষ্ঠানে যে-সব ছাত্রী সঙ্গীতাদি 
করেন তাহাদের মধ্যে কুমারী বাণী দেবী, ছায়! দত্ত, 
ভারতী দেবী, বাণী ভট্টাচার্ধ্য প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । কুমারী, ছায়া দত্তের কথাকলি নৃত্য ও 
ভারতী দেবীর আরতি ও সাওতালী নৃত্য বিশেষ 
উপভোগ] হইয়াছিল। 


রাজসাহীতত সঙ্গীত সম্মেলন 


কলিকাতায় নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মেলন অনুষ্টিত 
হইবার পর রাজসাহীতে রায় বাহাছুর শ্রীযুক্ত ধরণীমোহন 
মৈত্র মহোদয়ের উদ্যোগে আর একটি সঙ্গীত সম্মেলন 
অনুষ্ঠিত হয়। স্থানীয় জমিদার ও সঙ্গীতোত্পাহী শ্রীযুক্ত 
ব্রজেন্দ্রকান্ত মৈত্র মহোদয় এই অনুষ্ঠানের উদ্বোধন 
করেন এবং সঙ্গীততত্ববিৎ ও বীণকার শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী এম. এল, নি. মহোদয় সভাপতিত্ব 
করিয়াছিলেন। অনুষ্ঠঠটনে ভারতপ্রসিদ্ধ গায়ক উন্তাদ 
গোলাম আলী খা, কলিকাতা র শ্রীধুক্ত রথীন চট্টোপাধ্যায়, 
শ্রাযুক্ত যামিনী গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ 
গ্রভৃতির উচ্চাঙ্গ কঠসঙ্গীত এক সমারোহের হট 
করিয়াছিল। ভারতবিখ্যাত স্বরোদী হাফেজ আলী খা, 
আলী আকবর থা, শ্রধুক্ত পাধিকামোহন মৈত্র মহোদয় 
ঞভূতি স্বরোদ বাজাইয়! উপস্থিত শ্রোতৃবৃন্ধকে বিশেষ- 
ভাবে মুগ্ধ করেন। সভাপতি শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের বীণ ও স্থরশৃঙ্গার বাদন অতিশয় 
উপভোগ্য হয়। ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ তবলচী উস্তাদ 
আহম্মন জান থেরাকুয়্ুর তবলা-লহর] ও সঙ্গতও বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । এতদ্বতীত স্থানীয় বিশিষ্ট গায়ক- 
বাদকগণও এই সম্মেলনে ত্ব ত্ব সঙ্গীতকুশলতার পরিচয় 
দিয়াছেন। রাজসাহীতে এইরূপ বিরাট সঙ্গীত সম্মেলন 
অনুষ্ঠিত হওয়ায় আমর! ইহার উদ্যোস্ত! শ্রীযুক্ত ধরণীমোহন 
মৈত্র মহোদয়কে সাদর অভিনন্দন জ্ঞাপন করিতেছি । 
রাজসাহীর গ্তায় বাংলার গ্রতি মফংম্বলে মাঝে মাঝে 
এবূপ সঙ্গীতাধিবেশন হইয়া ভারতীয় সঙ্গীতের উন্নতি 
সাধন হউক, ইহাই আমর! কামনা করি। 





সম্পাদক-_-সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রাগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমম্মঘমোহন বনু, এম-এ ॥ 
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২৩২ 


শ্রীবিমল রায় 


১৮1 গৌড়-সারঙ্গ 

সারঙ্গ শ্রেণীভুক্ত গোড়সারঙ্গ সত্যিকারের সার 
রূপধারী নয়। সারঙ্গের "মর+) “ণপ*, “নপ? কিছুই এতে 
নেই। তাহলে কেন একে সারঙ্গ ভেদে নেওয়া হয়েছে? 
ও্তাদ্দের! বল্বেন, (১) এতে সারঙ্গ নাম আছে, পুরাতন 
গ্রস্থেও এটি সারঙ্গ অন্তর্গত, পাশাঁয়ান্‌ গ্রন্থকার মীর্জ। খ! 
একে সারঙ্গ অন্তর্গত ব'লে মেনেছেন। জ্ঞানীর! বল্বেন 
(২) সারঙ্গে পূর্বে স।ধারণ বেলাবল অঙ্গের রূপ পাওয়া 
যেতো, আর পুরাতন গোড়পারঙ্গও এখনকার মতো 
ছিল না, অতএব তখনকার মৃত অন্ুনারেই এই নিয়মটি 
চল্তি হয়েছে । আমার কথা হচ্ছে, এই ছুটি মতই 


সন্দেহদুষ্ট। সারঙ্গ নামটি প্রাচীনকালে পাই সারঙ্গ, 
সালগ্গ, সালঙ্ক-বূপে। 
রাগবিবোধে সালঙ্কনাট শুদ্ধ 
সারঙ্গ মন্ষণন 
চন্দ্রোদয়ে সালজ খা? 
সালঙ্গনট শুদ্ধ 
সার মনক্ষণন 
কলানিধিতে সালঙ্গনট শুদ্ধ 
সারঙ্গ ভৈরবী শুদ্ধ 
সারামৃতে সালঙ্গ ভৈরবী জ্ণ 
সারঙ্গনট খ্দ 
সারঙগ মন্ধণন 
রাগমঞ্জরীতে সার মঙ্ধণন 
তরঙগিণী ও হৃদয়ে সারঙগ মন্ধণন 
গোড়সারং গন 
পারিজাতে সারঙগ মন্ধণন 
সারঙ্গগৌল ্ 
সালঙগনট শুদ্ধ 
সালঙ্গ ঞ্ণ 


পূরবী সারঙগ খন্মদ 


অর্থাৎ কর্ণাটিক গ্রন্থে পাই সালঙ্গ বা সালন্ক ( সাধারণ 
হিসাবে) আর হিন্দুস্থানীতে পাই সারঙ্গ। কর্ণাটিকর! 
কে ল বলেন, অতএব পাচ্ছি সার ও সারঙ্গ। মনে 
হয়, এককালে একই ছিল কিন্তু নান! পরিবর্তন হেতু ভিন্ন 
হয়ে ছুই সঙ্গীত-ধারায় সালঙ্গ ও সারঙ্গ হয়ে দাড়ায় 
গৌড়সারঙ্গ আমরা হিন্দুস্থানীতেই পাই, কর্ণাটিকে পাই 
না, তবে পারিজাতে কর্ণাটিক অন্তুকরণে সারঙ্গগৌল নাম 
দেখি, যাতে সন্দেহ একটু জাগে যে, হয়তো কোনও 
সময়ে ও দেশে এই রাগ প্রচলিত ছিল। যাই হ"ক্‌, নাম 
অন্গনারে আমরা দেখছি হিন্ুস্থানে এটি সারঙ্গ প্রকার 
আর কর্ণাটে এটি গোল বা গৌড় অঙ্গ । বানান পাই 
হৃদয়ে গৌড় শাহ” অন্য স্থানে সারঙ্গ | কি জানি, কোনও 
কালে এ হয়তো শাঙ্গধিরের প্রিয় হিসাবেই সৃষ্ট হয়েছিল, 
পরে শ" “সয়ে পরিবন্তিত হ'লো। গৌড়-শার্শ কোনও 
প্রত্বতাত্বিকের জিজ্ঞাসায় গোৌঁড়দেশে উদগীত সারঞগ হয়ে 
উঠবে কিনা, তা আমার জ্ঞানের বাইরে, আর আমার 
মতের বাইরে। 


হৃদয়ে রূপ--গমপসন্ণপমগরসরগ। 
ধৈবত করলে দাড়ায় গমপস নধপমগরমরগ |) 


(এর ণ-কে 


হৃদয়-প্রকাশে--গমপননণপমমরনসরমসরগ। সারঙ্গ 
অঙ্গ এতে আছে। 

পারিজাতে--সরন্গপন'নপন্ধরদা। অর্থাৎ সারঙ্গ অঙ্গ 
নিয়ে যায়। 


আমাদের গোৌড়-সারঙ্গ সারঙ্গের কোনও অঙ্গই 
নেয়নি। সামান্য ষে 'মর” আছে তা সারঙ্গের হিসাবে 
নয়, গৌড় অঙ্গ হিসাবে, যেমন “মরমগা*। কাজেই 
আগেকার দিনে গৌড়মারঙ্গ সারঙ্গ অস্ততূ্ত থাকলেও, 
আজকাল তাকে আমর! সেখানে রাখতে পারি না, 
তাকে গোঁড় ভেদে স্থান দিতে হয়। এই হিসাবে একে 
সারঙ্গ গৌড় বলাই উচিত। দ্বিতীয়তঃ, সারঙ্গ কোনও 
স্থানেই মঙ্ষণন ছাড়া অন্য কিছু নয়; সাপ আমরা শুদ্ধ 


স্বরও পাই | সেদিক দিয়ে সারঙ্গ গোঁড়কে আজকাল 
বলা উচিত সালঙগ গৌড় । তবে প্রচলন যখন হয়েছে 
তখন গৌড়সারঙ্গ বল্লেই লোকে চিন্বেন বেশী, এইটুকু 
এর পক্ষে যুক্তি। কিন্তু *গৌড়লারং অথব! সালঙ্গ 
গৌড়” এই ভাবে একসজে বল্লে হয়তো দ্বিতীয় 
এবং প্রকৃত নামটি আস্তে আস্তে প্রচলিত হ'তে 
পারবে। 

এখনকার সারঙ্গ গৌঁড়ের রূপ তিন রকম পাই-- 

১ম। যাতে হ্গ'এর বাবহার খুব সামান্য । 

২য়। শষ দিয়ে যাতে বেহাগের মতো আরোহণ । 

৩য়। যাতে ঘুরিয়ে ঘুরিরে স্বর-প্রয়োগ। 

১ম দল অনেক সময়েদ দেননা। তারা বেলাবল 
ঠটে একে ফেলেন। সগরমগপনধস নধপম্ধপমরমগরসা! 
“পরঃ সঙ্গত। “পপস” যাওয়। বা 'পপধনম” যাওয়ার বেশ 
চলন আছে। এর সঙ্গে বেলাবল গোত্রের গৌড় বেশ 
মিলে যায় থানিকট! | দেওবেহাগ অনেকটা এই রকমের । 
কাজেই এই রকম রূপ রাখা একটু মুক্ষিল। সামান্য 
একটু "হব দিলে রূপটা খুব স্পষ্ট হয়। প্রুপদে, ধামারে 
এই রকম রূপ অনেক মেলে। গাদ্ধার এর বাদী, ধৈবতে 
জোর কম, রেখাবে মধাজের। তাহ'লে দেওবেহাগের 
প্রভাব কেটে যাবে। বিস্তার--সগরমগপরন1 গরমগপধ- 
পমধপমগমরন্সা, সমগপধপমধপমগরম্গরসা, গপধপনধপন্ম- 
ধপমগমরমগপরসন্রসা, পনধপমধপনধস'নধপনর্সনধপমগমধ- 
পরগরমগরসা, পপম নর সনধপক্ষধপমগমরমগপমধপমগরসা। 

২য়। দ্ধ যুক্ত ধেহ!গের অন্থুকরণে যেরূপ তা আমরা 
ধামারে পাই, তবে খুব বেশী নয়। সগরমগপন্ধপনসনধ- 
পন্মধপমরমগরল1 _যুচ্ছনা ধার! এটি ব্যবহার করেন তারা 
বলেন যে, ক্ধপনস হলো সারঙ্গ অঙ্গ । এ রাগে যখন সারঙগ 
অঙ্গ মোটে নেই তখন দ্বপনর্মনধপমর দেওয়! উচিত। 
তানের সময়ে এ রা গক্ষপন দনধপন্ধধপমগরমগরস। এই রকম 


যান। এই রূপটি বেশী গ্রচলিত হওয়া উচিত কিন্তু তা যখন 
নয় তখন একে ২য় বলাই ভাল। গোৌড়সারঙ্গের দিন্কা 
বেহাগ বলে একট নাম আছে--আমার মনে হয় এই 
রূপটিই দিন্কা বেহাগ নামের উপযুক্ত এবং এ নাষে 
একেই গাওয়া উচিত। বিস্তার--সগরমগপন্ধপনধপমগরসা, 
সগরমগপধপন্গপনধপধপমগমধপমগরন্রলা, গন্ষগপনস'র- 
নধপন্ধ ধপমরমগরণা, গন্ষপনস র নস ধনধপধপমরমগমধপ- 
মগরস1 | বেহাগের অন্থকরণে কখনও কখনও মপনস নধপ- 
ও পাওয়া যায়। 

ওয়। রূপটি সবচেয়ে বেশী চলে। ক্ষ ও ম এতে প্রায় 
নমান বাবহার হয়,। মুচ্ছনা__-সগরমগপদ্ষধপনধস নধন্ন- 
ধপদ্ষপমধপমগমরমগরসা । এই ভাবেই এর বিস্তার। 

গৌড়সারঙ্গ কল্যাণ ঠাট, কুহ্ছম উপঠাট, ব্যবহার মঙ্, 
জাতি সম্পূরণ, উপজাতি সম্পূরণ-সম্পূরণ, চাল বক্র, 
রেখবে জোর বেশী, গান্ধার বাদী, পর, মধ সঙ্গৎ, নিখাদ 
কমজোরি, পর্প এই ভাবে চলন আছে। যারা "পণ, 
যান তার] 'ধ কমজোরি করেন। বিস্তার--সরন্নন্রস।, 
গরমগরণ!, সগরমগপরসন্রসা, গপমরমগপন্ষপমগরসপরস।, 
সমগপন্গঈধপমগরমগমধপন্ষপমগরসা, গপধঙ্ষপমগপনধপদ্ষধ- 
পমপমগরমগরসা, সগরমগপধপনধপম'নধপমধপমগপরস।, 
গপনধস্নর“সনধনধপদ্ধধপমগরমগরন্রস। | ও 

প্রথমটিকে সালঙ্গ-গৌড় ব। শুদ্ধ গৌড়সারং দ্বিতীয়টিকে 
সাঁরঙ্গ গৌড় বা দরিন্কা বেহাগ ও তৃতীয়টিকে গৌড়সারং 
নাম দ্বিলেই ভাল হয়। উচ্চারণ আজকাল সারঙ্গ নয় 
সারং; কাজেই বানান্ট।ও সেই মতোই লিখলাম। এ 
ক্ষেত্রে বেশীর ভাগ গুণীর মতই নিলাম, কারণ আমার 
মতে দ্বিতীয়টিই গৌড়দারং নামের উপযুক্ত, সারং অঙ্গ 
থাকার দরুণ। এই কারণে আমি নাম অনুসারে সালঙ্গ 
ও সারঙ্গ গৌড়কে গৌড় ভেদে স্থান দিলাম, আর 
গৌড়সারংকে সারং ভেদে স্থান দিলাম। 


গান 
শ্রীরমেন চৌধুরী 


ব্যথা হোলো মধুময়, 
অবহেলা তব জীবনে আমার 
ছু'খের কভু নয়! 
কিছু যে দিয়েছ আপনার হাতে 
সেই কথ। ম্মরি টাদ-হার। বাঁতে 
তুমি জেগে ররে বেদনাতে মোর 
জানে তাই এহাদয়! 


মিলনের মাল। বাসি হয় যবে 

ফুল ঝ'রে যায় তারো, 
ধেয়ে চলে যায় ঢেউগুলি হায় 

শোনেন সে কথা করো। 
ঝরা-ফুলদলে মৌর অভিপার, 
হেথা ভয় নাই কিছু হারাবার 
দীপ যদ্দি নাই আছে তো! আধার-- 

তাই মোরে ঘিরে রয় !* 


* কলছ্ছিয়। রেকর্ডে ঝর্ণ। দেবী গানখানি গেয়েছেন । 


স্বরলিপি 


( খেয়।ল) 
স্বরট-ত্রিতভাল 
পিয়া বিনা কায়সি কাটিছে৷ সারি রাত 
একে ত্বাধিয়ারি কারি বিজলী চমকে, 
জিয়ারা মোরা ডর পাবে 
কাসেো কছরি আলি জিয়াকি বাত। 


গ্রাপ_৬শিবসেবক মিশ্র স্বরলিপি--শ্রীন্বধীন্দ্রনাথ মজুমদার 


স্থায়ী 
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অন্ভবর। 
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ভান 
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১। রমা রসান্সা রসা| রমা পধামপা নসাঁ|রণা ধপা ধমা রসা 


শ" নু পা পর্ন টর 
২। রণ্ণা ধণা পধা মপা | ধপাধমারসা রস | রণা ধপা ধমা রসা] 


[ চৈত্র, ১৩৫১ 
রি রা * রণ বি € শা তর তার রি রা রণ 
৩। মপানসারর্মা রা | রর্মা পধশর্মর সরশ | নসা রণা ধমা রসা| 
7 চি শর তর? রা পর তা রি রা ১ ৮ 
৪1 ধধা মপা ধমা পনা| সর্পারর্পা রর্মা রর্পা| নস রণা ধপাধমা | ধপা ধমা র্ণা ধপা ] 


স্ৃ ৬) ৫, 

মপা সর্প রর্বা রণা | ধপা মরা মপা নর্পা | রণা ধপাঁ ধমা রসা | 

ঁ হ হি পার্ট আর ওর 2 শার্ট তি ৩ রা টি 
৫। ৃ | সসাারসারণাধপা |ররা রঃ রর রুরর্পা 1 


৩ 


৩ 0 ৬ 
সর্প রর্মা রর্পা রর্মী | পধা মপা ধপা ধমা | ররণ ণণা ধপা ধধাঁ | মপা নস নস রর্পা £ 
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৩ 


৫. 
রণ পর্ধ মর্পা মরণ | সররণ নসা রণা ধপা | ধধা মপাঁ ধমা রসা| 
ঁ টা পু রি ৫ ৪... ৩ ৩ 
৬। | মপা সার? স্বর? | ণা ধঃ পা ধঃ মপাঁ| নসণারর্মা রসি নসশ | 


”- ৩ 0 ১ টা 

ররণ ণণা ধধা পপা | ধধা মপা মরা সরা ]|ন্সা রমা পধা মপা|নসর্রসারণাধণা ] 
শশ ৩ রাহা, 

পধা মপা ণা ধা|পঃধঃমপাসারঃসঃ| ১ সা রঃ সান্সা। 


হিন্দৃস্থানী রাগসঙগীতের ব্যাকরণ 
( পূর্ববান্থবৃত্তি ) 


শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
তকেদার। ( কল্যাণ থাট )--জিভাল 
স্থাক্ষী 


0 ১ 
18 | পন্ষধা পাঁ|। মা গা পন্গা পা]? 
মো০০ রি আলী পাঁণ নি 
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৩ ০ টী 
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৬ ৩ 0 ১ 
পা | পক্মাপাপন্ষধা-পন্ধমপা | মাগা“পন্গধা পা| মা 
হো ন০ ন্দকে০০ ০9০9০ ধা মু মো০০ [রি আর 

তকেদার]। (কল্যাণ থাট )-_জ্রিতাল 
স্থায়ী 

৩ ॥ 0 | ৬ 
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পা ধা পা|ন্গগা -পপা গমা রসা [1 


র 9 


স্বরলিপি 


মিশ্র কাহার্বা 


কিযেন আমারে বলে। 


আজ ফাগুন এসেছে চঞ্চল বনতলে 
প্রথম ভোবের আলোক রাঙায়ে 
তস্তর শতদলে। 
মোর জীবনে লেগেছে দোলা 
তাই মনের দুয়ার খোল।, 
মলয় পবন চুপে চুপে 
কথ|--শ্রীশ্টামল গুধ 
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গান 
শ্রীপ্রভাতকুমার দত্ত 
স্বপ্নে বাধ। ঘরখানি আজ মিলন ডোরে বাধোনি হায় 
ভাঙলে নিজ হাতে তবু আছি বাঁধা 
পরাণ ষে তাই কেঁদে ফিরে তোমার,গানে গানখানি মোর 
গোপন বেদনাতে। হ'ল চির সাধা। 
এত হাসি এত গানে | বেধেছিলাম মিছে বাসা 
অশ্রু নাহি বাধা মানে বুঝলে না হায় চোখের ভাষা, 
ব্যথার মাল গাখি” শুধু কোন তুলে গো! আনিলে জল 


 এক্লা নিরালাতে। ভরি নয়ন পাতে। 
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মধু খতু আই সব বন ফুল টেসে। 


ফাগুনকে দিন স্হাই। 


কোয়েল! দমমা বজাওএ মুরলীমে সুর লায়ে 


মদনকী ফৌজ লিয়ে ভ'বরা ঢঢরা ফিরাই। 


গোপ গোপী সব প্রফুলিত ভঈ হ্যায়, 
বসস্তকী লেখক ঘর ঘর পঠাই। 

অবীর গুলাল কেশর কুমকুম আ্যায়সো ডারত পরসপর 
সরদাস প্রভু আযয়সো রচাই। 
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হাওড়! মিলনী 
সম্প্রতি হাওড়া মিলনী কর্তৃক হাওড়া ই. আই. 
রেলওয়ে ইন্টিটিউট হলে প্রদিদ্ধ নাট্যকর শ্রীযুক্ত বিধায়ক 
ভট্টাচার্যের "মাটির ঘর, নাটকটি অভিনীত হইয়াছে । 
মিলনীর সভ্যগণ নাটকের বিভিন্ন চরিত্রে অংশ গ্রহণ করিয়া 
বিশেষ অভিনয়-দক্ষতার পরিচয় দ্িয়াছেন। আমরা 
ইহাদের অভিনয়ে বিশেষ মুগ্ধ হইয়াছি। 


শুভ-বিবাহ 

প্রণিদ্ধ সঙ্গীতকুশলী শ্রীযুক্ত শচীন দাস ( মতিলাল ) 
মহাশয়ের সহিত শ্রীযুক্ত জ্যোতিশ্বয়ী দাসের শুভ-পরিণয় 
বিগত »ই ফাস্ন তারিখে সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
্রযুক্তা দান সেতার বাদনে বিশেষ নিপুণা। ইনি শিলং 
বাসক।লে ওত্তাদ মোতি মিঞার নিকট দীর্ঘকাল সেতার 
বাদন শিক্ষা করিয়াছিলেন। ভগবদ্সমীপে আমরা এই 
নব দম্পতির শুভময় দীর্ঘজীবন কামন। করি। 


বিষুওপুর শিবদাস বালিক। বিদ্যালয় 
স্থানীয় টকি হাউসে বিদ্যালয়ের পুরস্কার-বিতরণী 
সভা মহাসমারোহে অনুষ্ঠিত হয়। বর্ধমান বিভাগের 


কমিশনার মাননীয় মিঃ ডি, ম্যকফারসন্‌ আই. সি. এস্‌. 


মঞোদয় সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করেন ও পুরস্কার 
বিতরণ করেন। নৃত্য, গীত, অর্কেষ্রা, আবৃত্তি অতি 
উচ্চশ্রেণীর হইয়াছিল। কুমারী রণুঝুহ,। স্থলেখা, 
জ্যোতকস। ও সীমার নৃত্য অতিশয় উপভোগা হইয়াছিল। 
খেয়াল গানে অমিয়া বন্দ্যোপাধ্যায়, স্বাস্থ্যে লক্ষী চক্রবর্তী, 
রদ্ধনে রাধ! দে প্রথম স্থান অধিকার করিয়া তিনজনেই 
রৌপ্য পদক প্রাপ্ত হন। 

বিষুওপুর অনন্ত সঙ্গীত বিশ্বাবিগ্ভালয় 

অনন্ত নঙ্গীত বিদ্যালয় বিষুপুরের ভূতপূর্ব ম্যাজিষ্টেট 
মাননীয় আলী সাহেব করুক কলেজে পরিণত হয়। 
বর্তমানে বাকুড়ার ম্যাজিষ্টরেট মাননীয় মিঃ আর. সি. দত্ত 
ও বিষ্ণুপুরের মাননীয় এস্‌. ডি. ও. সাহেবের চেষ্টায় উক্ত 
প্রতিষ্ঠানের বিরাট গৃহের আয়োজন হইতেছে। ইহাদের 
মহৎ প্রচেষ্টার জন্ত দেশবামী চিরকৃতজ্ঞ থাকিবে। 
কলেজ-সংলগ্ন ছাত্রাবানও নির্মাণ হইবে, যাহাতে দুরের 
ছাত্রদের থাকিবার ও শিক্ষা করিবার সম্পূর্ণ স্থবিধ। হয়। 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং সঙ্গীত- 
রত্বাকর শ্রীযুক্ত স্থরেজ্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ অন্যান্য 
অধ্যাপকগণের সহযোগিতায় উক্ত প্রতিষ্ঠান সর্ববতোভাবে 
উন্নতি লাভ করিতেছে। 





গাকুক্ষগ্গাণৌন্ত্র ওশভি নিনিন্বেদন 


বর্তমান ঠত্র সংখ্যায়' “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা*্র একবিংশ বর্ষ পূর্ণ হইল। যে সকল অস্গ্রাহকবর্গের 
স্নেহানুকূল্যে “সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশি কা” এই স্থ্দীর্ঘ পথ অতিক্রম করিতে পারিয়াছে, তাহাদিগকে এই বর্ষ-সদ্ধিক্ষণে 


আমরা আস্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি । 


আশ করি বিগতকালে যাহার! গ্রাহক থাকিয়া আমাদের অনুগৃহীত করিয়াছেন, তাহাদের সহানুভূতি হইতে 


আগামী বৎসরও আমর! বঞ্চিত হইব না। 


এই চৈত্র সংখ্যায় ধাহাদের বাধিক বা যাগ্াধষিক টাদ। শেষ হইল, তাহারা ষেন উক্ত চৈত্র সংখ্যা প্রাথধ হইবার 
পর দশ দিনের মধ্যে আগামী বর্ষের চাদাবাবদ সডাক ৩৭৭ ও যাণা।ষিক ২২ মণিঅর্ডার যোগে প্রেরণ করেন। 
ধাহাদের পক্ষে বর্তমানে টাকা পাঠানে। অসুবিধা অথচ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” গ্রহণে ইচ্ছুক তাহারাও 


যে তারিখের মধ্যে টাকা পাঠাইতে পারিবেন তাহা এবং ধাহারা আগামী বর্ষের জন্য গ্রাহক থাকিতে একাস্তই অনিচ্ছুক, 

তীহারাও তাহাদের নিষেধাজ্ঞ। উক্ত চেত্র সংখ্য| প্রাপ্ত হইবার পর দশ দিনের মধো আমাদের অফিসে প্রেরণ করিয়া 

বাধিত করিবেন। অন্তথায় ৫বশাখ মাসের “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” যথারীতি প্রকাশিত হইবামাজ তাহাদের 

নিকট ভিঃ পিঃ যোগে প্রেরণ কর। হইবে। ওুদাসীন্যবশতঃ ভিঃ পিঃ ফেরৎ দিয়া এই ছু্দিনে অযথা আমাদের 

ক্ষতিগ্রস্ত না করেন, সেইজন্য পূর্বব হইতেই এই অন্্রোধ করিয়! রাখিতেছি। ভিঃ পিঃ যোগে “সঙ্গীত বিজ্ঞান 

প্রবেশিকা” প্রেরিত হইলে অযথা 1/* অধিক বায় বপিয়াই মণিঅর্ডার যোগে চাদ। পাঠান সুবিধা মনে করি। 
পত্রাদি বা টাকা পাঠাইবার সময় অন্ুগ্রইপূর্ধবক গ্রাহক নম্বর উল্লেখ করিবেন। ইতি-_ 


কার্ষাযাধ্যক্ষ-_সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রতেবশিক' 
৮সি, লালবাজার স্ত্রী, কলিকাতা। 
 অ শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ গ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-সি 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মঘমোহন বন্থ, এম-এ। 





গ্রাহক্ষগ্ানেন্র ওতভি নিন্বেদল 


বর্তমান চৈত্র সংখ্যায় “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র দ্বাবিংশ বর্ষ পূর্ণ হইল। যে 
সকল অনুগ্রাহকবর্গের স্নেহানুকুল্যে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” এই সুদীর্ঘ পথ অতিক্রম 
করিতে পারিয়াছ্ে, তাহাদিগকে এই বর্ধ-সন্ধিক্ষণে আমর আন্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাইতেছি। 

আশ। করি বিগতকাঁলে ধাহারা গ্রাহক থাকিয়া আমাদের অনুগৃহীত করিয়াছেন, 
তাহাদের সহানুভূতি হইতে আগামী বৎসরও আমরা বঞ্চিত হইব না। 


এই চৈত্র সংখ্যায় ধাহাঁদের বাধিক বা যাণ্মাসিক টাদা শেষ হইল, তাহ!র1 যেন 
উক্ত সংখ্যা প্রাপ্ত হইবার পর দশ দিনের মধ্যে আগামী বধের (১৩৫৩) টাদ! বাবদ সডাঁক 
বাধিক ৩%% ও ষাণ্মাসিক ১২ মনিঅর্ডার যোগে প্রেরণ করেন । 


ধাহাদের পক্ষে বর্তমানে টাকা পাঠ!নো অস্থুবিধা অথচ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 
গ্রহণে ইচ্ছুক তীাহারাও যে তারিখের মধ্যে টাকা পাঠাইতে পারিবেন তাহা! জান।ইবেন 
এবং ধাহারা আগামী বর্ষের জন্য গ্রাহক থাকিতে একান্তই অনিচ্ছুক, তাহারাও তাহাদের 
নিষেধাজ্ঞ! চেত্র সংখ্যা প্রাপ্ত হইবার পর দশদিনেব মধ্যে আমাদের অফিসে প্রেরণ করিয়া 
বাধিত করিবেন। অন্তথায় বৈশাখ মাঁদের “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” যথারীতি 
প্রকাশিত হইবাঁমাত্র তাহ।দের নিকট ভিঃ পিঃ যোগে প্রেরণ করা হইবে। ওদাসীন্যবশতঃ 
ভিঃ পিঃ ফেরৎ দিয়া এই ছুদ্দিনে অযথা আমাদের ক্ষতিগ্রস্ত না করেন, সেইজন্য পূর্বব 
হইতেই এই অনুরোধ করিয়া রাখিতেছি। ভিঃ পিং যোগে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 
প্রেরিত হইলে অযথা 1/* অধিক ব্যয় বলিয়াই মনিঅর্ডার যোগে চাঁদা পাঠান সুবিধা 
মনে করি। 


পত্রাদি ব! টাকা পাঠাইব|র সময় অন্ুগ্রহপৃব্বক গ্রাহক নম্বর উল্লেখ করিবেন। 
| ইতি__ 


কার্ষযাধ্যক্ষ- সঙ্গী ত বিজ্ঞান প্রতেবশিক। 
৮পি, ল লবাজার স্ট্রীট, কলিকাতা । 








মঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


ব্ষমুচীঃ বৈশাখ-_চৈত্র ১৩৫২ 


লেখকের নামানুসারে £ বর্ণামুক্রমিক 


ব্ষিয় পৃষ্ঠা বিষয় প্‌ 
শ্রীঅপূর্বনন্দর মৈজ্র বি-এ কুমারী ছবি পাল 
স্বরলিপি ৫৫ স্বরপিপি ১৭ 
শ্রীঅনিল সুর শ্রীজগদীএচন্জ রায় | 
স্বরলিপি ৯৩ গান ১২ 
শ্রঅরূপ ভট্টাচাখ) শ্ীদেবরাণী মুখেপাধা।য় 
গান নং গান ৪ 
মমরেশচন্দ্র লাহিড়ী গাগ্রসাদ রায় 
স্বরলিপি ৪৩ 
সেতারের গং ৫ 
শ্রীঅমিয়। রায় 
শ্রদেবপ্ধরু চট্টোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ১২৪ 
গান ৬৭, ১১৪) ১৪৬ 
. শ্রঅক্ষয়কুমার কয়াল 
| ৃ শীদিগীপকুমার রাঁয় 
সঙ্গীতে সরলা দেবী চৌধুর!ণী ১৬১ চি 
আগাউদ্দিন খ। রর রা 
সরগম রন কুমারী দেবী রায় 
ৰ স্বরলিপি ১৮০ 
সেতারের গং ২১৬ নী 
সেতারের গৎ ডি 2 রি 
শ্রকোহিনৃরকান্তি করণ ীনবেন্দ রায় 
গান | ১ স্বরদের গং তি 
শ্রমল হার! শ্রীনিত্যানন্দ সেনগুপ্ত 
স্বরগিপি ১৪৫ স্বরলিপি ৪2 
শ্রীকমল সেন শ্রনৃসিংহ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি . ১৯৭ সেভারের গং ন্‌ 
শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধায় শ্রীমতী নির্শল! পাল 
স্বরলিপি ২৪ গান ১৪ং 
শ্রগীতা ঘোষ বি-এ প্রনিশ্খলকুমার চট্টরাজ 
্বরলিপি $৫. স্বরলিপি ১৯ 


বিষয় 
ভ্রগ্রভাত দত 
গান 
স্বামী গ্রজানানন। 


ডাঃ বারনেল ও সামগান 


সঙ্গীতের আলোচন৷ 
শ্রীপরেশ দাস 

স্বরলিপি 
শ্রীপারুল দান 

স্বরলিপি 


শ্রীবীরেন্দরকিশোর রায়চৌধুরী 
প্রাকৃসেনীয় হিন্দুম্থানী সঙ্গীত 


স্বরলিপি 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 
শ্রীবজেন্্রকিশে।র রায়চৌধুরী 
হিন্দুস্থানী রাগসঙগীতের ব্যাকরণ 


পৃ্ঠ। 


৬৪) ২৪৩, ১৮৯ 


১৩১ 
২২৯ 


১১২ 

১৫৩ 

৬ 

৩৫) ১২৭) 8৬৪, ২০৪ 


৪১, ১৮৬ 


১৩) ৩০) ৫২) ৬৮) 


৮৭, ১১৫) ১২৯, ১২৯১ ১৪১, ১৭৬, ২০১) ২২৩ 


পুত্তক-পরিচয় 
শীবিমল রায় 
বাহাত্তর ঠাট 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাখগুপ্ঠ 
গান 
পুস্তক-পরিচয় 
্রীবিপিনচন্দ্র দাস 
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১ম সংখ্যা 


প্রাকৃসেনীয় হিন্দৃস্থানী সঙ্গীত : 


প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


হিন্্‌স্থানী সঙ্গীতের কোনে! ধারাবাহিক লিপিবদ্ধ 
ইতিহাস নাই। তবে মিয়া তানসেনের সময় থেকে তার 
বংখধরগণ হিন্দস্থানী সঙ্গীতের যে এতিহা বহন করে 
এনেছেন ও যে ভাবে তারা এই সঙ্গীতের বিকাশ ও 
শ্রীবৃদ্ধি সাধন করেছেন--তার এক ধারাবাহিক ইতিহাস, 
আমরা বর্তমানে তানসেনের দৌহিত্রবংশীয় স্বর্গীয় উজীর 
খার লিখিত উর্দ, পাণুলিপিতে পাই। বীণকার দবীর 
খাঁর সৌজন্যে তাব বিবরণ আমাদের গোচর হয়েছে। 
আমাদ্দের আলোচনাধারা মূলতঃ উজীর খার বংশীয় 
এতিহ্বের উপরই প্রতিষ্ঠিত--তবে এঁতিহাসিক অন্যান্য 
উপকরণ দ্বারা এই এতিহৃকে পল্লবিত কবুতে আমরা 
নিশ্চয়ই চেষ্টা! করুব। এক্ষেত্রে অজ্ঞাত ত্রুটি থাকৃলে 
পাঠকগণ ত1 সংশোধন করে নেবেন এবং হিন্দস্থানী 
সঙ্গীত-ইতিহাসের গহনবনে প্রবেশের পর যথার্থ সব 
বার্তা উদ্ধারের পরে আমাদের সাহায্য করৃবেন, এই 
আমরা আশা! করি। 

প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীত সহম্র সহশ্ব বৎসর পূর্বেকার। 
সামবেদের পর, সঙ্গীতকে গান্ধর্ববেদ বল হত। এই 
সঙ্গীতের উৎপত্তি ও বিকাশের ইতিবৃত্ত সঙ্গীতশ।স্্রমকলে 
য| পাই--তা1 সবই পৌরাণিক আখ্যানের উপর প্রতিষ্ঠিত। 
হিন্দুস্থানী ও দক্ষিণী সঙ্গীতের আদি হয়তো এইরূপ ছিল 
--ফেননা উভয় ধারাই সামবেদের গ্রমাণিকতা স্বীকার 


করে। ভবে দক্ষিণী মত সঙ্গীতরঘ্বাকরের অনুযায়ী। 
সঙ্গীতরত্বা কর ব্রদ্ধা ও ভরতমুনির অন্ুগমী বলে গ্রনিদ্ধ। 
পক্ষান্তরে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের এত্হি মহাদেবের মত্তই 
আদি। মহাদেব থেকে, নারদ ও পরে হম্ুমান্-এর 
প্রাধান্ত প্রতি ওন্তাদ্‌্ই শ্বীকার করে থাকেন। ভরতকে 
মান্লেও প্রধানত: এর| নারদ ও হমুমান্‌ এর মতেরই 
অগ্রবর্তী_অথচ নারদ ও হনুমষ্ঠিনর লিখিত গ্রন্থ বিশেষ 
কিছু পাওয়৷ যায় না। যাহোক, এই মতে, রাগরাগিণীর 
উপরই সঙ্গীত, প্রতিষ্ঠিত। হিন্বৃস্থানী সঙ্গীতের প্রধান 
বিকাশ, ছয় রাগ ও ত্রিশ বা ছত্রিশ রাগিণী ও এগুলির 
মিশ্রণজনিত নানা উপরাগ ও উপরাগিণীর ধার] অনুসরণ 
করেই চলে এসেছে। 

শাস্ত্রীয় সংস্কতষুগের পর আমরা এখন খ .সাহেবর্দের 
কাছে হিন্বৃস্থানী গানের প্রাথমিক যে উদ্দাহরণ পাই, 
তাতে দেখা যায় যে, হিন্বু রাজত্বের অবসানকালে--অর্থাৎ 
থৃষ্টীয় নবম বা দশম শতাবীতে, হিন্দুস্থানে মার্গ-সঙ্গীত 
বা প্রধান প্রধান রাগরাগিণী অনুযায়ী সঙ্গীত ও দেশী 
সঙ্গীত বা গ্রাদদেশিক ছোট ছোট রাগের গীতি নানা ভাবে 
প্রচলিত ছিল। ভৈরো, মালকোষ, হিন্দোল, দীপক, 
মেঘ, শ্রী গ্রভৃতি প্রধান রাগ ও ভৈরবী, বাগেশ্রী, পুরিয়া, 
ভৃপালী, মল্লারী গ্রভৃতি গ্রধান রাগিণী এ সময়ে গ্রচলিত 
ছিল। দেশী উপরাগ ও উপরাগিণী নান! দেশের নামে 
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অভিহিত, যথা £__সৌরাষ্ট্র বা স্থরট্‌, মৃলতান, গর্জরী, 
বাঙ্গাল প্রভৃতি। বল! ঝাহুল্য, হিন্স্থানী রাগপদ্ধতির 
উৎপত্তি পৌরাণিকরূপে অতিহিত হলেও, হিন্দুস্থানে, 
বাহিরের নানা জাতির আগমন ও প্রবেশের ফলে, অন্থান্ত 
জাতী সঙ্গীতের প্রভাব এতে নিশ্চয়ই রয়েছে। যদিও 
তানসেননী তার সঙ্গীতমতকে 'তিত্বমত* বা তিনমতের 
(শিবমত, নারদ মত ও হন্ুুমস্তমতের ) সমন্বয় বল্তেন--. 
তথাপি পূর্ববর্তী, গ্রীক, শকৃ, যবন গ্রসৃতি জাতিদের 
সাঙ্গীতিক সংস্কৃতি প্রভাব যে হিন্দুরাজত্বকাগেও অনেক 
পরিমাণে ছড়িয়ে গিয়েছিল--তাতে মন্দেহ করা 
যায় না। 

আমাদের হিন্ুস্থানী গ্রাচীনগণের ক্ষেত্র ছিল গ্রধানতঃ 
হিন্দু উৎসবাদি, যথা--জন্মাষ্টমী, নবরাত্রি। রাম্নবমী 
দোলযাত্রা। এ সময় হিন্স্থানী স্ত্রী-পুরুষ মাত্রেই আপন 
আপন গৃহে আনন্দো্পব করুতেন। উতৎলবকালে 
রাসলীলা, রামণীল!, দোল্জ্পীল। গ্রভৃতি পৌরাণিক কাহিনী 
কথকগণ বা গায়কগণ গাইতেন। মার্গ ও দেশী দুই 
গ্রকার রাগই এ সবে ব্যবহৃত হত। এখনও হিন্দুস্থানী 
মাঁড়োয়ারি, ব্রজবাসী ও নানা জাতি পর্ধব উপলক্ষে এই 
ধরণে লীলাগ।নের অনুষ্ঠান করে থাকেন। 

প্রতিহারবংশীয় ভোজরাজার সময় আল্‌ ও উদল্‌ 
নামক গায়কভ্রাতৃযুগলের নাম আমরা পাই। তার। 
উৎকৃষ্ট কথক ছিলেন। এর! প্রথমে মগধে থাকৃতেন 
পরে পশ্চিম ভারত ও রাজপুতনায় এরা চলে যান। 
আমর! ইতিহাসে নবম শতবীতে প্রতিহারবংশীয় ভে।জ- 
রাজার বর্ণনা পাই। তার রাজ্য মগধ হতে গুঙ্জর দেশ 
অবধি স্থবিস্তৃত ছিল। খা সাহেবদের এতিহব আমরা 
পাই যে, আল। ও উদল্‌ প্রথমে মগধে থাকৃতেন। তথ|য় 
তারা কথকতার কাহিনী অবলম্বনে, রাগরাগিণী সহ 
চৌপদী গীত গাহিতেন। এগুলিই ছিল ঞ্পদের পূর্বেকার 
রূপ। চৌপদী এইরূপ গীতকে চৌখণ্ডী বলা হত। চারি 





খণ্ডে বা গীকবিতার চারি কলিতে পুরাকাহিনীযুক্ত ব। 
স্তবস্ত্রতিযুকত এই সব গান সমাপ্ত হত। 

আল] ও উদল্‌ পরিণত জীবনে মগধদেশ ত্যাগ করে 
পশ্চিম ভারতে যখন যান এবং তখন তারা “নওটংকী, 
নামক এরূপ অভিনয়মূলক পালাগানের প্রবর্তন করেন। 
বাংলাদেশের যাত্রাগানের আন্যঙ্গিক গীতাভিনয়ের মতোই 
“নওটংকী'তে নট ও নটাগণ এক একটি পৌরাণিক নাট্য 
নিয়ে আগাগোড়া গীতের ছ্বারাই অভিনয় কর্তেন। নৃত্যও 
মাঝে মাঝে সংযোজিত হত। এই মকল নাট্যগীতের সঙ্গে 
সঙ্গে “নহবৎ”এর সঙ্গত হত। এরূপ 'নওটংকী"র গ্রচগন 
এখনও রাজপুতনার কোন কোন স্থানে বিশেষ পর্ববাদি 
উপলক্ষে দেখা যায়। আলা উদল্‌ এরূপ অনেক অভিনয় 
রচনা করেছেন। তা ছাড়া বনু চৌথগ্িও তাদের রচিত। 

ভোজরাজের রাজত্বকালের পর প্রতিহারবংশীয় 
রাজাদের গ্রভাপ ক্রমে নষ্ট হয়। তৎপর বিভিন্ন হিন্দুবংশ 
সাময়িকভাবে উত্তর ভারতের নানাস্থানে নান! ক্ষুদ্র রাজ্য 
চালিয়েছেন। ক্রমে আফগানিস্থান অঞ্চল থেকে পরাক্রাস্ত 
পাঠান বাদ্‌শার] ভারতের উত্তর পশ্চিমাঞ্চল আক্রমণ সুরু 
করেন। এইক্প রাষ্ট্র-বিপ্রব ও রাষ্ত্ীয় অনিশ্চিত আবস্থায় 
সঙ্গীতাদি শিল্পকলার শ্রবৃদ্ধি সম্ভবপর হয়নি। আমরা 
ইতিহাসে পাই যে, ১০*১ খুষ্টাব্ব হতে আরম্ভ করে 
গঞ্জ নিরাঙ্ের অধিপতি স্থলতান মামুদ নিয়মিতভাবেই 
পশ্চিমভারত আক্রমণ করুতে থাকেন। সব শুদ্ধ তিনি 
১৭ বার আক্রমণ করেন। তন্মধ্যে ১০১৭ থুষ্টাবে মামুদ্‌ 
শ! যখন কনৌজ রাঙ্গা আক্রমণ. করেন, তখন সেখানে 
ছয় শত গায়ক বংশের বান ছিল ও তার! কনৌজ রাজার 
সভায় বৃত্তিগাভ কর্ত--এই বিবরণ আমরা পাই। 
১০২৫ থৃষ্টাবধে সুলতান মামুদ্‌ গুজরাট দেশের প্রসিদ্ধ 
নোমনাথ মন্দির আক্রমণ করেন। এ সময় এ মন্দিরে 
দুই শত ২০০ গায়ক বাদক মদ্দিরের বৃত্তিভোগী ছিল-- 
একথাও জান। যায়। 


২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 





গজ.নিরাজ্ায পতনের পর ঘোরি বংশীয় বাদ্‌শাদের 
অভ্যুত্থান হয়। 
মুদলমান রাজ্য হিম্স্থানে পত্তন করেন। এর কিছু পূর্বে 
১১৮৫ খুঃ পৃর্থীরাজ যখন দিল্লীর পিংহালনে অধিষ্িত-.এ 
সময় সত্যনারায়ণ স্বামী ও নটনারায়ণ স্বামী নামক ছুইজন 
সাধু সঙ্গীতে বিশেষ প্রসিদ্ধি পেয়েছিলেন। এরা গীত, 
স্তুতি প্রভৃতি চৌতাল, টিমে ভ্রিতাঙ্গ, ব্রদ্ষতাল প্রভৃতি 
সহযোগে গাইতেন। সত্যনারায়ণ ম্বামী সত.কি-মল্লার 
নামক ও নটনারায়ণ ম্বামী স্বপ্রসিদ্ধ নটনারায়ণ রাগ 
রচন| করে গেছেন। এ রাগ ছুইটি এখনও প্রসিদ্ধ। 

পৃর্থীরাজের পরাজয়ের পর পাঠান রাজত্ব হিন্দুস্থানে 
প্রতিষিত হয়। পাঠান বাদ্‌শাগণ পরে দিল্লীতে রাজধানী 
স্থাপন করে ভারতবর্ষেই বসবাস করেন। পাঠানগণ 
মোস্লেম রাজত্বের সঙ্গে সঙ্গে মোসলেম সভ্যতার সম্পদও 
বছন করে আনেন--যার প্রভাব সঙ্গীতে ক্রমশঃ পরিশ্ফুট 
হয়ে হিন্দস্থ(নী সঙ্গীতকে সমুদ্ধতর করে তোলে। 

খিলিজি-বংশীয় বাদ্‌শা আলাউদ্দিনের রাজাকাল, 
১২৯৫ খৃঃ হতে ১৩১৬ অবধি হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
ইতিহাসে বিশেষভাবে ম্মরণীয়। তাঁর সময় হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতে তিনটি অসামান্য প্রতিভাশালী অষ্টার আবির্ভাব 
হয়। প্রথম বৈজু বাঁওয়া, দ্বিতীয় নায়কগোপাল ও তৃতীয় 
আমীর খস্রু। ক্রমে এদের কথা আমরা বর্ণনা কর্ছি। 
বৈজু বাঁওয়! ব্রাক্ষণবংশীম একজন বিখ্যাত গায়ক ও 
কথক ছিলেন। তার পূর্বে হিন্ুস্থানে স্ততি গীত, কবিতা, 
চৌধস্তী প্রভৃতির চলন্‌ ছিল। কিন্তু বৈজু বাওয়াই সর্ব- 
গ্রথম '্িব নামক সঙ্গীত পদ্ধতির স্থত্টি করেন। ধ্িব” 
হতেই পরে “প্রুপদ'-এর আবির্ভাব হয়। বস্ততঃ ঞ্ুবকেই 
প্রাচীনতম ঞ্রুপদ বল্তে হয়। ঞ্রুব বা ঞ্পদের চারি 
কলি :--আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ। বৈজু 


সস 


সাহাবুদ্দিন মহম্মদ ঘোরিই যথার্থ 


বাওয়। অধিকাংশ সময়ে বনে জঙ্গলে বাল করৃতেন-_ 
প্রবাদ এই যে, তার সুমিষ্ট কণ্ঠস্বর শুধু মানুষ নয়, বন্ধ 
জঙ্করাও মুগ্ধ ইত। বৈজু বাওয়ার সমমামঘ্বিক নায়ক 
গোপ।ল ছিলেন দক্ষিণদেশীয় সঙ্গীতনায়ক। 
খুষ্টাব্বের মধ্যে আলাউদ্দিন বাদশার প্রধান সেনাপতি 
মালিক কাফুর দাক্ষিণাত্য বিজয় শেষ করার পর, দক্ষিণ 
দেশ হতে নানা গুণী পণ্ডিত ও সঙ্গীতজ্ঞগণ বাদশার 
দরবারে পারিতোষিক লাভের আশায় দিলী গমন স্থুরু 
করেন। এসময় নায়ক গোপাল বাদশার সঙ্গীতসভায় 
আসন পান। নায়ক গোপাল উৎকৃষ্ট গায়ক ও বীণা 
বাদক ছিলেন। শোনা যায় ষে, তার ১৮০০ শিষ্য ছিল। 
ইনি কর্ণাটা পদ্ধতি অনুযায়ী প্রথম গাইতেন পরে উত্তর 
ভারতীয় রাগরাগিণী আয়ত্ত করে--হিন্দৃস্থানী রাগ ও 
ভাষায় অনেক গীত রচনা করেন। তাঁর পদ্ধতির গীত 
প্রথমতঃ যুগলবন্দ, খগুগীত ব। ছন্দ প্রবদ্ধ নামে খ্যাত। 
এই রীতি, ত্রিপদী, চৌপদী প্রভৃতি চল্লিশ প্রকাঁর প্রকরণে 
নিবন্ধ “প্রবন্ধ” নামে অভিহিত। নায়ক গোপাল ছন্দ 
প্রবন্ধই বিশেষভাবে গাইতেন। বৈছু বাওয়ার নাম এই 
সময়ে বাদশার শ্রুতিগোচর হওয়ায়। বাদশা বৈজুকে 
দরবারে নিমন্ত্রণ করে আনেন্‌। €বজুর গানের সম্মেহিনী 
শক্তি নায়ক গোপাল অপেক্ষ! বেশী ছিল। সভায় উভয়ের 
গুণ পরীক্ষায় বৈজুর শ্রে্ঠতাই গ্রমাণ পায়। এই সময়ই 
বৈজ্ু বাওয়| নায়ক গোপালকে এব পদ্ধতির গান শিক্ষা 
দেন। ঠবজু বাওয়া পুনরায় উদ্দাসীন হয়ে বনে চলে 
যান। কিন্তৃত্তার সঙ্গে সাক্ষাতের পর নায়ক গোপালও 
প্রচুর ধরব গীত রচনা করেন। চৌতাল, টিমে তাল, 
আড়া চৌতাল, ব্রহ্ষতাল, লক্্মীতাল, রুদ্রতাল প্রভৃতিতে 
এগুলি রচিত। বৈজু বাঁওয়৷ ও নায়ক গোপালের রচিত 
বহু প্ব গীত আজো  প্রসিদ্ধ। 


১৩১১ 





প্রাপ্ত--৬শিবসেবক মিশ্র 


রী 
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ধা "শা -া রা 


স্বরলিপি 


মিঞামল্লার-_ভ্রিতাল 
আলি গরজত বাদরবা ঘন ঘোর। 
আলি বরষত ঝুঁদরিয়া অতহি জোর॥ 
চলত পুরবাইয়া চমকত বিজলিয়া । 
দাছুর মৌর করত শোর। 
ববরলিপি--শ্রীসুধীক্নাথ মজুমদার 
স্ায়ী 
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ঘ সি 


আ লি বাদ র রর! 
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ঘেো র আলি ব র যষ তত বু দদ রিয়া 


পণাজ্ঞা জ্ঞা মারা পাণ্না সারা রা না সা ণাঁপামা পা 
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স্বরলিপি 


ভজন- কাহার্বা : 


রাম নাম রস পীজে মনুরা 

রাঁম নাম রস গীজে; 
ত্যজ কুসঙ্গ সতসংগ বৈঠ নিত, 

হরি চর্চা সুন লিজে। 
কাম কোদ মদ্‌ লোভ মোহকু 

চিত সে দূর করীজে 
মীরাঁকে প্রভূ গিরিধর নাগর 

তাহিকে রংগমে ভিজে ॥ 
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আধখানি চাদ এখনও আকাশে জাগে 
ফুলের সুবানে এখনও শিহর লাগে। 
এখনো মাধবী রাতি 
রয়েছে আসন পাতি 


নাম-হার। পাখী কানন মুখরি' ডাকে। 


কথা --শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগপ্ত 


হেন লগনেতে স্মরণ ভরিয়া তব 
অলস ফাগুনে স্বপন রচিব নব। 


বিজন মায়ানী রাতে 
রহিব যে তব সাথে, 


ভরিব হ্বদয় যৌবন অনুরাগে । 
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শপ সপ 


হিন্দস্থানী রাগসঙ্ীতের ব্যাকরণ 
( পূর্বান্বৃত্তি ) 
প্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী : 
চন্দ্রকান্তড-_-কল্যাণ মল 


ইহ। কল্যাণ মেলের অন্তর্গত অন্তম যাড়ব-সম্পূর্ণ রাগ। আরোহী মধ্যম বঙঞ্জিত বলিয়া ষাড়ব, অবরোহী 
সম্পূর্ণ। মধ্যম কড়ি। বাদী গান্ধার, সম্থাদী 'ধবত। গ্রহ রেখাব, ম্যান খরজ ও পঞ্চম। সন্ধার পরে, গাহিবার 
সময় নির্বাচিত হইয়া থাকে। ইহ! পূর্বাঙ্গ প্রধান রাগ ওমুদারা স্থানের স্বররিস্ত/দই অধিক। এই রাগটিতে 
আলাপচারী খুব ভাল হয় না। আঞ্জকাল ইহ! একরূপ অপ্রচলিত হইয়া পড়িয়ছে। ইমন, শুন্ব-কলা।ণ ও ভূপালী 
রাগ সহযোগে ইহা গঠিত । নিখাদ ও কড়ি মধ্যম স্বর অবরোহে গ্রবল। 


আরোহী-সা রা গা পা ধা না ্পা। 
অবরোহী--সা না ধা পাক্ধা গা রা সা। ৰ 


পক্ড়--সা গারাগাপাধাধাপা না ধা না সারা সানা ধা পাঙ্জা গা 
গা রা গা পা.গা রা সা -া। 

আচার-*(১) রা শা সা শা গা পা ধা নধা শা সানা ধা পাদ্গা গ পা গা 
শী রা শা সা -া। | 
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রশ গাঁ 
পা গা 


(২) সা সাঁ গা গী রা সা না ধা ধা পাঁ শা ক্ষা গাঁ শা পা পা ধা 
শরারাগাগারা রা পা ধা পান্ধা গা রা গা রা সা -। 


(৩) সা পা-া গা পা পাক্ষা গা রা গা পা ধা ধাপা না ধা না 
ধা গা রা পা না ধাপ সা শা রা -া গা গা রা গা পাক্জা গা গা রা 
শা। 


(৪) পা পা ধা- পা না ধা না ধা না সাশা সাঁ রা রা না র্গার্গা 
রা গা রা সানা ধাধা পার্থা গা. গা রা গা রা -া সা শী। 

(৫) সা ধাধা ধাপাপাক্ধা পা ধা ধা পা কন্ধা গা গা রা গা গা 
নী না ধা -া পা -াক্ধা গা এা পা ন্া ধা ন্াসা-ারা রা সা শ। 

৬) গা গা পাপা ধাধা পাগা পা গা পা ধা না ধা না শা সর 


গার্পা দ্বাঁ গাঁ গাঁ রা না না ধাধা পাক্ধা গ পা-া গা গা রা গা -া 
বা সা া। 
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বজশিখার দাহন দিয়ে 
| অন্তরে মোর আগুন জালো 
সেই দাহনে পোড়াও আমার 


মনের যত নিকষ কালে । 


বজে তোমার যে গ!ন বাজে 
বাজাও আমার হিয়ার মাঝে 
আমার প্রাণের গোপন তলে 
জালাও প্রেমের অমল আলো । 


সর্গম্‌ 
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ডিরি ০০ ০০০০ ০০০০০০০০ ০০০০০০০০ ০০০০০০০০ 


এই অংশটি গমকী ভাবে সুরের তারে বাঙ্জাইতে হইবে- 
ড 


গগন্মন্ান্ধল্ধ,গগা ছ্ৃহ্ধল,গগলগগা গগহ্ধন গগন্গাক্ষা, গগপপন্ধন্ধপপা | 


০০০ ০০০ ০০৭০০০০০০০০০9০ ০০০০০০০০9০9 ০০০০০০০9০ 


৪ 
গগমমগগগগ। ঝখগগধাধ*মা গগমমগগঞখ। গগল্ষল্গপঃ ৪ | 


ডিরি০০ ০০০০ ০০০০০০০০ ০০০০০০০০ ০০০০০ 9 


১ রা | | শী 
ননধখগগমম। প০"-০ ননখখ। গগমমপণ -০ নঅঞখগগন্ল্গ। £ দ। 
ভিরি ০০০০০০ ডা ০ ডিরি০০ ০০০০ডা ০ ডিরি০০০০০০, ডা 


৯৮৮ 


বাহল। ও হিন্দী লগপিক্ঃ পানেন্ল একমাত্র বই 
ভ্ীদীবেক্জ্রকিশোর রায়চৌধুরী ও শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুণ্ড প্রণীত 


ন্লাগ্চাতনহ্রীভি- ১০৮০ 


আল্ল, বি, চাস-কল্লিকাত্তা | » 


সঙ্গীত-শিক্ষায়তন 






শত ৮: 
এ 
২ ্‌ 
বা 


১ ই এ পরিচালকগণ £ 

| প্রীকিরীট রায় 
শ্ীনবেন্দু রায় 
শরীন্থধেন্দু রায় 


ভ্ীপঞ্চানন ভট্টাচার্য্য 


& ৮৭ এবং ৮৭২, কর্ণওয়ালিস স্ত্রী, .কলিকাঁতা। ৷ 


আদকর্্ণ ন্বিকান্মন্িল্র ও ভনশ্রীভ-্কভাললম্ঞ 


এই বিদ্যালয়ে সন্তাম্ত বালক ব!লিকাদিগকে মধ্য-ইংরাজী বিদ্যালয়ের পাঠ্য অনুমারে শিক্ষা দেওয়া হয় 
এতদ্বতীত মৃৎশিল্প, চিত্রকল। ও নৃত্যগীতবাদা শিক্ষারও স্থব্যবস্থা আছে। 
২ননহ হল্তি ব্বন্ লেন (দতিজ্পাড়। ১ কলিকাতা । 


স্বরে ও স্বরে ' __ নাগিনার - হারমোনিয়ম 


১৮নহ মীর্জাপুব ভ্রীউ, কলিকাতা । 


স্বন্তনাপ্রব্চ শ্ীদে বক্র চিউক্সাজ প্রণীত পানা বিশ্ববিদ্যালয়ের ভাইস্‌চ্যান্দেলার 


অভিনব স্বরলিপি পুস্তক রীম্ুন্ডষ সনচি্ণন্নম্দ্ তিহহ 
১২ ত্হ্বল্লস্বগদন্ী ১২ মহোদয় কর্তৃক উচ্চ প্রশংশিত ও সঙ্গী তকুর্শলা 
অনুন বিশ ঞকার রাগরাগিণী ও তালের বোল্‌ পরিচয় ও কুহতান্লী পল্িগুণী ন্নিস্রোগী প্রণীত 


তানবাট সহ প্রচঙ্গিত প্রায় সকল ভাবা ও অঙ্গের অপূর্ব স্স্ল্দ্রেন্ত স্মী- ১ ৩ 
দী রা নক্রটা জী এক' টাকা! (০ এই পুস্তকে বিভিন্ন প্রণালীর হিন্দী গান, ভান, বাট, 
৮সি* ৪৬ খু রর ৮ ৪৯ ৮৭৯৭, আলাপ, প্রভৃতি স্বরলিপি সহ প্রকাশিত হইয়াছে । 

। টি 
৪২, বর্ণওয়ালিশ সী কলিকাতা) আন, বি, দাস্_-কলিক্াতা। 


জর্ভার দিষার কালীন অন্গ্রহপর্যদব্য সন্জীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার নামোল্লেখ করিবেন। 








দু ওএক্ষাম্পিভ 
গান ও স্বরলিপির পুস্তক 


শীত-বল্পকী 


রচনাঃ বাণীকুমার 
স্রঃ পঙ্কজ মলিক,রাইচাদ বড়াল 
স্বরলিপি ঃ পন্কজকুমার মল্লিক 


দাম লাড়ে ভিন ভোকা। 







সূচীপত্র 

প্রাকৃসেনীয় হিন্ুস্থানী সঙ্গী ত₹-_ 

্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
দ্বরলিপি-_শ্রীন্ধীন্দ্রনাথ মজুমদ।র 
স্বরলিপি--প্রী/সৌরেন মিত্র বি, এসসি 
স্বরলিপি--কুমারী লীল] দত্ত 
হিন্দুস্থানী রাগলজীতের ব্যাকরণ-_ 

শরীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
গান-__শ্রীজগদীশচন্ত্র রায় 
স্ববলিপি-_শ্রীন্থশাস্তকুমাব লাহিড়ী 
স্বরলিপি-_শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


ত্বরদের গৎ - শ্রীনবেন্দু রায় বি, এস্সি 
দি সংবাদ 


নুক্ক এ৪স্স্পল্ভ্রিজানয ভিল৪ 
২২-১, কর্ণওয়।পিস স্ত্রীট, কলিকাত।। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


ন্িভন্তা্পনেল্্ স্যুল ভাভিনন্ক। 


ঞী রণ এন্ড. শবস্ব্নাহস্শ ১ 


চুক্তি'করিতে হুইবে। দীর্ঘ চুক্তিতে বিজ্ঞাপন লওয়া হয়। 





অর্ডার দ্রিবার কালীন নগ্ংপূর্বকর্নদীত গ্রথেশিকার নামোল্পেখ করিবেন 


সাধারণ ১ পুর্ণ প্ুষ্ঠ।-প্রত্তি সাম 2 ১ ০০২ 
ঞী রঙ অস্ত্র $9 8? 59 হি 5 ১০২ 
শর ইলিন্কি ,। ৮ 


কভার, সূচীর পার্খ প্রভৃতি বিশেষ স্থানে বিজ্ঞাপন দিতে হইলে পত্র লিখিয়! 








ম্যানেজার £ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
৮ক্নি লালবাজ্গুর ভ্রীউ, কলিকাত!। 


আগ্রুন্নিক্ক জ্র্টিতশ্শ্রভভ সপক্্রন্বিঞ্ধ ভাল্লেল্ল 


১০358 
1 


চা 
৪ এ ৫ 
রা 
2153 
পি রি ও 
জপ) ২10. 
৮ 
১%৯ লব ইঃ 
1. ১৮৭ [৫ 
1১ ৭ ৫ 
শু 
চা 
রঙ 





অভিজ্ঞ কারিকর দ্বারা নিশ্মিত। 
সেতার, এআজ, তানপুরা, 
উচ্চাঙ্জের তরফদার সেতার, 
স্বরোদ প্রভৃতি তারের যন্ত্র নকল 
সময়ে কিক্রয়ার্থে মজুত থাকে। 








তরফদার সেতার-_১১টি তরফ তার, ৭টি কান, ২টি লাউ ৩২ 
ডাণ্ডি নিকেল পর্দা উৎকৃষ্ট উপাদানে বিশিষ্ট 
কারিকর দ্বার! প্রস্তৃত-- ২৩ ্ 


এ _-স্পেশল কোয়ালিটি, ৩৪: ডাণ্ডি নিকেল.পর্দা 
ংসমুখযুক্ত, ওস্তাদদিগের ব্যবহারে পযোগী-_ ২৫০২ 


অন্যান্য বাগ্ভাযন্ত্রের জন্য 
_ প্র লিখুন __ 


আর, বি, দাস 
টু স্কভিনক্ষাভা। | 


অর্ডার দিবার কালী অনুগ্রহপূর্ধবক সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকীর নামোল্পেখ করিবেন। 


তিল 


: _ভারতীয় সঙ্গীতের কয়েকধানি শ্রেষ্ঠতম গ্রন্থ__ 


এ |111)1 ॥11177181701118188181181811118।জাযাযাা 08555355551 


হনহ্য প্রকাশিত হইলস-- 


টু সুরশিল্পী পঙ্কজ মল্লিক কৃত স্থুর ও স্বরলিপিসহ র্ 
হু কবি বাণীকুমার রচিত আধুনিক গানের বই-- ৃ 
ৃ বল্লতিনস্পিক্ষা- ২| ই 


11811) 1%10111 হা1011181101101110.1101118801011116181 চাযা01)11801810881118888881000111) [10111811800 


সঙ্গীতশান্তরবিদ্‌ শ্রাবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী ও | _২]০ 
সিদ্ধ ীতিকার পীবিনযূষণ দাশগুধ প্রত | স্তন স্বাললা- ২! 
কণা- ভীশ্শৈজেনন্ন ল্াস্ত 


্াগাভ্নত্ীভি বোংলা ও হিন্দী)-১19০ 
এই পুস্তকে প্রপিন্ধ সেনী-ঘরানা র উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত ও গ্রসিদ্ধ | হর ও ্বরলিপি- ওর বুুম্বগ্চ্ত্ লে ( অদ্ধগায়ক ) 
গীতিকার বিনয়তৃষণের বাংলা ক্লাসিক গানের অপূর্ব কবি শ্রীশৈলেন রায় রচিত প্রায় ভ্রিশটি কাবাসঙ্গীত, 


সমাবেশ হইয়াছে। গানগুলি আকারমাত্রিকে ম্বরলিপিকৃত। | কীর্তন, ভজন গ'ন এই পুস্তকে সন্নিহিত হইয়াছে। 
প্রসিদ্ধ সেতার : শ্রীমতী শেফালিকা শেঠ প্রদীত 
ভ্ীজিজ্তেক্রোহনন সেন গ্গ বি. এস্সি প্রণীত 
অন শুল্ক ্নী--২হ৮০ সঙ্গীত-শাস্ত্র-কণিকা-_-১ ও 
( সেতার শিক্ষার একমাত্র সচিত্র পুস্তক ) ( সঙ্গীতের ওঁপপত্তিক-বিষ্টেষণযুক্ত অভি ব পুত্তক ) 


কবি নজরুল ইস্লামের গান ও শ্বরলিপি পুস্তক 
স্হৃম্ব-স্যুস্ুহস্ল- ১৮০ ত্জল্পভ্ভল-হল্মভিলিনসি--১৮০ 


গ্রাপ্তিস্থান__ডভি, এম, লাইব্রেরী ৪২ নং কর্ণওয়ালিস স্্ীট, কলিকাতা । 


প্স্১ বি, সরকার এ সন্স লিঃ 


“গ্গিন্লি জহাশ্ডল” 
এক মাএ গিনি স্সর্পেক্প হতক্কাল্লাদি এব তৌপ্যেক্ বান্না নির্্মাত1। 
১০১, ন্বচ্হ শ্রাজান্্ ড্রীউ, ক্ব্নিন্গাত | 
একমাত্র গিনি স্বর্ণের নানাবিধ অলঙ্কার সর্বদ| বিক্রয়ার্থ গ্রস্ত থাকে এবং অর্ডার দিলেও অতি 
যত্বের সহিত সত্বর প্রস্তুত করিয়৷ দেওয়া হয়। ভিঃ পিঃ পোষ্টে সর্বক গহনা পাঠাই। 
আমাদের নামের সহিত অনেকট। সামঞ্রস্ত আছে এরূপ অনেকগুপি নৃতন দোকান হইয়াছে। 
তাহার কোনটাকে আমাদের দোকান বলিয়া ভ্রম না হয় এজন্ত আমাদের নবনিশ্মিত দোকান 
"গিনি হাউস” নামে অভিহিত ও রেজেস্ী করা হইয়াছে । আশা করি, গ্রাহকগণ আমাদের পো 
দোকাঁনে আগমন করিবার সময় অথবা আমাদিগকে পত্রাদ্দি লিখিবার সময় অনুগ্রহ গ্রকাশে ₹১৫ 
"গিনি হান" নামটা,ম্মরণ রাধিবেন। | 
আমাতচদর আর কোনও আঞ্ দোকান লাই। কিম্বা আমাদের কোন 
অংনীদারদিতগর মচধ্যে কহ পৃথক গহনার ০দাকান কঢেরন নাই । 
টেলিফোন নং ৯* বড়বাজার | ক্যাটালগের জন্ত পত্র লিখুন। টেলিগ্রাম :_-গিনিহৌস 
'জগঘ্যাপী অর্থ সঙ্কট প্রযুক্ত আমাদের বর্তমান ১৭ নং এবং ১৭ক নং ক্যাটঙ্গগে যে ম্ুরি, নির্দিষ্ট আচে, 
তাহ! অপেক্ষাও প্রায় সমস্ত গহনারই মন্ভুরি কম কর! হইয়াছে. 




















_বিষুপুের বাৎসরিক সঙ্গীত প্রতিযোগীতা 

বিষ্ণুপুর সমলীত বিস্তালয় কর্তৃক অনুষ্টিত বাৎসরিক 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা গত ১৪ই মে *তারিথে গ্রীক্মমবকাশের 
পূর্বে বিদ্যালয় গৃহে হুসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । বিষুুরের 
মাননীয় এস্‌, ডি, ও, মহোদয় এই অনুষ্ঠানের পৌরোহিত্য 
করেন এবং সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও শ্রীযুক্ত অতুলকৃষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় বিচারকের পদ অলঙ্কৃত 
করেন। শ্রীমতী বিন্দুবাসিনী দেবী পুরস্কার বিতরণ 
করিয়া ছাত্রছান্ত্রীগণকে উৎসাছিত করেন। এ বৎসরের 
প্রতিযোগিতায় বহু সংখ্যক ছাত্রছাত্রী যোগদান করিয়া- 
ছিলেন এবং তাহাদের মধ্যে বিশেষ আগ্রহ লক্ষিত 
হইয়াছিল। সহরের বিশিষ্ট ব্যক্তি এবং মহিলাগণ সভায় 
উপস্থিত ছিলেন। ডাক্তার মতিলাল বিশ্বীন তাহার কন্ধ। 
এবং এই বিদ্যালয়ের প্রাক্তন ছাত্রী মায়। বিশ্বাসের শ্ৃতি- 
রঙ্ছার্থে প্রতি সরে একটি পদক ঞুপদ বাখ্যাল. এবং 
যন্ত্রঙ্গীতে পারদশিতার জন্ত গ্রদান করিয়াছেন। শ্রীযুক্ত 
হুর্গাদাস চক্রবর্তী, তাঁহার পিতা সঙ্গীতাচারধ্য বিপিন 
চক্রবর্তী মহাশয়ের স্থতিরক্ষার্থে একটী রৌপ্য পদক গ্রপদ 
বাখ্যাল এবং যন্ত্রসঙ্গীতে পারদশিতার জন্য দিয়াছেন। 
এতঘ্থযতীত বহু বিশিষ্ট ব্যক্কি ও মহিলা প্রায় ১৫টা 
রৌপাপদক ষোগা ছাত্রছাত্রীগণকে দিয়া উৎসাহিত 
করিয়াছেন। কণসঙ্গীতে “মায়। স্বতিপদক" কুমারী বঙ্গলক্ষবী 
দত্ত এবং বিপিন স্বৃতিপদক অশ্বিনী বন্দ্যোপাধ্যায় লাভ 
করিয়াছেন। প্রতিযোগিতায় বিভিন্ন বিভাগে প্রায় ১৫ 
জন ছাত্রী এবং ৫ জন ছাত্স যোগ্যতা অন্ধযায়ী স্থান লাভ 
করিয়াছেন। মাননীয় সভাপতি যহাঁশয়কে ধন্তবাদাস্তে 
প্রতিযোগিতার কার্য শেষ হয়।. বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ 
সম্গীতরত্বাকর শ্রযুজ স্থরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
শিক্ষাগ্রণালী এবং বিদ্যালয়ের . উন্নতিকল্পে . অসাধারণ 


২৪) 





প্রচেষ্টা অতীব, প্রশংসনীয় এবং জি; এস, লাইটিং 
ওয়ার্কসের পক্ষ হইতে ৫টি বিশেষ পুরস্কার গান ও 
বাজনার জন্ত শ্রীযুক্ত গৌরীশঙ্কর আগরওয়ালা মহাশয় 
দিয্াছেন। 


*বারুইপুর মিউজিক এঢসাসিচয়শন্‌ 

গত ১৩ই মে ১৯৪৫ সন ররিবার বারুইপুর শে! হাউসে 
এক বিরাট সঙ্গীতানুষ্ঠান হয়। এই অনুষ্ঠানে মিঃ এ, কে, 
দে বারুইপুর কোর্টের মুন্সেফ, মহাশয় সভাপতিত্ব করেন। 
প্রথমে কুমারী মুকুল বন্দ্যোপাধ্যায় একখানি বাংল! গান 
গাহিয়া অনুষ্ঠান আরম্ভ করেন। তৎপর কুমারী গীতা 
চ্যাটাজ্জা এবং বেতারশিল্পী কুমারী মীরা ঘোষ দন্তিদার, 
শ্রীযুক্ত সত্যেন ঘোষাল, শ্রীযুক্ত শচীন দান ( মৃতিপাল ) 
শীযুক্তা মায়! দেবী প্রভৃতি সকলেই খেয়াল গানে শ্রোতৃ- 
মগ্ডলীকে পরিতৃপ্ত করেন। শ্রীযুক্ত বীর পাল মহাশয় 
তবলা সঙ্গত কর্েন। আলী আহম্মদ খা! সাহেব সেতার 
বাজাইয়া৷ সকলকে চমতকৃত করেন। শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের ফ্ুপদ গানের সহিত শ্রীযুক্ত অক্ষয় 
সরকারের পাখোয়াজ সঙ্গত সকলেরই উপভোগ্য 
হইয়াছিল। পরিশেষে স্থানীয় ' হাসপাতালের ডাক্তার 
শ্রীযৃত যশোদাদুল্াল মণ্ডল মহাশয় কয়েকখানি হাস্যরসপৃণ 
গান গাহিয়া অনুষ্ঠানের সমাপ্তি করেন। 


বঙ্গীয় কলালয় 
সম্প্রতি উত্তর কলিকাতার বিশিষ্ট সঙ্গীত বিশ্যালয় 
ব্জীয় কলালয়ের বষিক গ্রীন্মেৎসব অতি সমারোছের, 


সহিত সুসম্পন্ন হইয়। গিয়াছে । এই অগ্ুষঠানে বিস্তালয়ের 
শিক্ষক ও ছাত্রীবৃন্দ একাধিক নৃত্য, গীত ও বাক্যে 


স্থুনিপুণ অভিব্যঞ্রনায় সমাগত অতিথিবুন্দকে বিমল আনন্দ 





পরিবেশন করেন। ছাত্রীগণ যে নৃত্য করেন তন্মধ্ 


বৃত্যবিদ্‌ শ্রীযুক্ত কীরিট রায় পরিকল্পিত “বূপাস্তর” ও তরুণ 


চিত্রশিল্পী ও নৃতাবিদ্‌ অমিয় সাহা পরিকল্পিত “বন্দিনী 
নীতা” নৃত্য দুইটি খুবই মনোরম ও স্থপরিকল্পিত 
হইয়াছিল। কুমারী বিনীতা৷ গঙ্গোপাধ্যায়ের স্বরোদ ও 
কুমারী বাণী রায়ের বাশী এই দ্বেত যন্্রঙ্গীত খুবই 
উগভোগা হয়। অনুন রাত্রি নয় ঘটিকায় অনুষ্ঠানের 
সমাপ্তি ঘটে। রন 


. মাতৃজাতি সবক সমিতি 
সম্প্রতি রঙমহল রঙ্গমঞ্চ মাননীয় শ্রীযুক্ত ভগীরথ 
কানোরিয়া মহোদয়ের পৌরোহিতো মাতৃজাতি সেবক 
মমিতির বাধষিক পারিতোষিক বিতরণোৎ্সব এক বিরাট 
অনুষ্ঠানের মধা দিয়া সম্পন্ন হয়। এতছৃপলক্ষে সমিতি 
পরিচালিত সঙ্গীত-বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কর্তৃক “কৃষ্ণ সুদাম।” 
নাটকটি অভিনীত হইয়াছিল। বল! বাল্য, নাটকের 


গ্রত্যেকটি জংশে ছান্জরীগণ যে কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছিলেন 
তাহ। সচরাচর সৌধীন অভিনয়ে খুব কমই দেখা যায়। 
ইহার সাফলোর জন্ত-বিষ্যালয়ের অন্ততম সঙ্গীতশিক্ষক 
শ্রীযুক্ত রোজ রায় মহাশয়কে আমরা আন্তরিক শুভেচ্ছা 
জানাইতেছি। সভার, প্রারভিক কার্যের পর মাননীয়। 
সাহিত্যনআজ্ী শ্রীযুক্ত অন্ুরূপা দেবী ছাত্রীগণকে পুরস্কার 
বিতরণ করেন। অনুষ্ঠানে বু জননমাগম হইয়াছিল। 


- স্বুরারি সন্মিলন 

সম্প্রন্ত ভারতীয় সঙ্গীতের অন্ততম গ্রচারক স্বর্গত 
ভূপেন্দ্রকুষ্খ ঘোষ মহাশয়ের পাথুরিয়াঘাটাস্ ভবনে 
দবর্গত মৃদঙ্গাচার্যয মুরারি গুধ মহোদয়ের ন্ৃতিপুজার 
অনুষ্ঠান হ্সম্পন্ন হইয়। গিয়াছে । এতছুপলক্ষে কলিকাতাস্থ 
প্রপিদ্ধ গায়কবর্গ হব দ্থ সঙ্গীতকলানৈপুণ্য স্বার। মুদ্জা চারের 
অমরাতার গ্রতি শ্রদ্ধা জাপন করেন। সভায় বহু 
জনসমাবেশ হইয়াছিল। *. 





মী 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনীয়ক শ্রীগোগেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্বর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেজ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-নি ) 
পরিচালক--অধ্াযাপক শ্রীমম্মথমোহন রন, এম-এ। 








২২শ বর্ষ ] 


জোষ্ঠ, ১৩৫২ সাল 


বর্তমান ভারতীয় নৃত্য ও তার ভবিষ্যৎ 
মণি বর্ধন 


ছোটবেলার শোনা একটি গল্প । 

“শঙ্ঘপাহাড়ের আঘাত খেয়ে তেপাস্তরের পথে উজীর- 
পুত্রের পক্ষিরাজের পা গেল খোড়। হয়ে-তারপরও 
খোড়া পা নিয়ে ঘোড়৷ লাফিয়ে চল্ল সত্যিই--ঘোড়মওয়ার 
দুলতে লাগল আগেব মতই--কিন্ত ঘোড়া আর এগোয় 
না--লাফাচ্ছে এক জায়গাতেই । রাজপুত্রের ঘোড়। 
এগিয়ে গেল জোড় কদমে, পেছনে পড়ে রইল উজীরপুত্র 
আর তার খোড়। পায়ের ঘোড়।--” 

অনেকদিনের শোনা গল্প। বহুকল বাদে আজ বার 
বার সে গল্পটাই মনে পড়ছে--ভারতীয় নুত্োের ক্রমবিকাশ 
তথ। অগ্রগতির ধার! দেখে । অঙ্গহার-চারী-করণ, 
বিবজ্জিত, ভাবসম্পদহীন, অভিনবত্তের প্রতি দৃকৃপাতহীন, 
ছন্দহীন উল্পম্ফন নিয়ে--বর্তমান নুতোর যে চচ্চা চলেছে 
--তা দেখে ভারতীয় নৃত্যের ভবিষ্যৎ সপ্বদ্ধে আশঙ্কা! হয়। 
ভয় হয়, দীর্ঘ দিনের অর্ধন্ৃপ্তিগ্রায় অবস্থ কাটাবার পর 
শিল্পীর আপ্রাণ সাধনার ফলে, ভারতের নৃত্যের আবার 
ষে পুনঃ প্রচলন হতে চলেছিল--হয় তো সে পুনজ্জন্মের 
শৈশবেই আবার তার অকালমৃত্যু ঘটে। আর একথাও 
মতা, যি আবার পেই পুনমর্ষিক হতেই হয়, তবে 
ভারতীয় নৃত্যের ভবিষ্যৎ অতি ভয়াবহ 

তবে প্রশ্ন, আবার পুনমূণষিক হতে যাবে কেন? উত্তর, 
রাজপুত্রেব ঘোড়ার সঙ্গে উজী রপুত্রের ঘোড়া বদি না চলতে 
পারে, পিছিয়ে তবে পড়বেই। গর সঙ্গে তাল রেখে 





শিল্পকলা যখন আর চলতে না পারে, সে শিল্পকলার সম্বন্ধ 
জাতির সঙ্গে যতই নিবিড় হোক না কেন, তা তখন 
বিশ্বাতির ধূলোচাপ। পড়বেই। কাজেই বর্তমান নৃত্য থে 
অগ্রগতিহীন উল্লম্ষন ও দ্রেহহিল্লেল বা বিকৃত দেহভঙ্গী 
বন্থল হয়ে চলেছে, তাতে সে আশঙ্কাই হয়। বিষয়বস্তর 
বালাই নেই--অভিব্াঞুনার পূর্ণগ্রকাশের প্রতি দৃষ্টি নেই 
ব্বপরীতি-বূপবন্ধের প্রয়োগের কোন গ্রয্াপ নেই... 
যুগোপযোগী করে রস সৃষ্টি কর! তে৷ অবাস্তর--বর্তমান 
নৃত্য চলেছে বারকয়েক অর্থহীন রঙ্গ মঞ্চপরিক্রমণের মধ্যেই। 
জানি না একে কোন শ্রেণীভূক্ত করা চলে-_নৃত্, নৃত ব| 
নাট্য। এতে এই ত্রিবিধের কোন বৈশিষ্ট্যই চোখে পড়ে নী 

প্রশ্ন-কেন এমন হয়? উত্তর--প্রথমতঃ আজকাল 
মঞ্চে মঞ্চে যে নৃত্য প্রদর্শন চলেছে, তাতে অনেক ক্ষেত্রেই 
বিষয়বস্তুর গুরুত্বের প্রতি ওদাসীন্ত। একথ! আজ খেয়াল 
নেই যে, নৃত্যের প্রাণ হল তার ভাবসম্পদ। সেই 
ভাবসম্পদ্দ বাদ দিলে তার পরিকল্পিত নৃত্য দাড়াবে কিসের 
উপর--কাকে অবলম্ছন করে? আবার যদিই বাকোন 
ক্ষেত্রে ভাবনম্পদবিশিষ্ট নৃত্যর রূপও দেখা যায়, সেখানেও 
পূর্ণ ব্যঞ্রনার অভাবে ত। প্রাণহীন হয়ে পড়ে। কারণ 
নৃত্যের বিষয়বস্ত ব৷ বিভাবা রদের সঙ্গে তাতে বাব্হত 
নৃত্য-রূপরীতির সাম্রস্য হীনতা। 

শিল্পী তার বিষয়বস্তু রূপায়িত করবেন রূপরীতি ও 
প্রকাশভঙ্গীর সহায়তায়, একথা যেমন নতা--তেমনি নতি 
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ষে, ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে যে বিভিন্ন নৃত্যরূপ গ্রচলিত 
আছে, তাদের বিভিন্ন পদ্ধতির বিভিন্ন রসহ্ুটির সামর্থ্য 
অল্লাধিক। মণিপুরী নৃত্যের দেহহিল্লোলে যে রস স্বত:ন্য্ 
হয়ে ফুটে উঠবে-.সেই রসস্থগ্টির জন্তেই যদি দক্ষিণী-নৃত্য- 
পদ্ধতি-রূপরীতির প্রয়োগ করি, তাতে রসহ্তি হয় তো 
ইবে কিন্তু মণিপুরীতে যে পরিমাণ রসম্থত্ি হয়েছিল. সে 
পরিমাণ হবে কিনা সন্দেহ। মুলগত কারণ এই যে, 
এই ছুই প্রচলিত নৃতাপদ্ধতি এক রসমূলক নয়। 

কাজেই বাহক বাহিতের ভেতর যদি সামগ্রস্তের 
অভাব ঘটে, তবে রসহ্থষ্টির সহজ স্বাভাবিক গতি ব্যাহত 
হবেই--একথা গ্রব । আজ নৃত্যপরিকল্পনার কালে শিল্পীকে 
অবহিত হতে হবে তার পরিকল্পিত নৃত্যের বিষয়বস্তু 
ও তার ভাবসম্পদের গুরুত্ব ও যুগোপযোগিতা সন্বন্থে; 
অবহিত হতে হবে তার কল্পিত নৃত্যে ব্যবহৃত বূপরীতি 
€ বিভাব্য রসের সামঞ্জস্য সম্বদ্ধে ; অবহিত হতে হবে ভার 
গৃহীত প্রকাশভঙ্গীর সহিত সম্পাগ্ঘরসের অনুকূলতা 
সম্পর্কে। এর ভেতর কোন একটিকে উপেক্ষা করা চলবে 
না। তাহলে তার সংগঠিত নৃত্যে স্বাভাবিক ও সহজ 
অভিবাঞ্রন৷ প্রতিহত হবে সেই উপেক্ষিত দিক থেকেই। 

আক্ন আমার বক্তব্য যে, দেশের বিভিন্ন প্রদেশে 
এমন বিভিন্ন পদ্ধতির নৃতা গ্রচলিত থাকতে নাটাশাস্ত, 
অভিনয়-দর্পণ, সঙ্গীতরত্বাকর হেন রূপরীতি-নির্দেশ বুল 
নৃত্যশান্্র থাকতে, এ দেশের রঙ্গমঞ্চে প্রদশিত নৃত্যে 
রূপরীতিমূলক এ দৈগ্তে বড়ই লজ্জিত হবার কথা। 
গ্রাচ্যনৃত্যের নামকরণে, ভাবসম্পদহীন নৃত্যের পরিকল্পন। 
ও রূপরীতি-দ্রপবন্ধহীন অঙ্গচালনা ৪ দ্েহভঙী-- 
পাদকন্দমের অজ্ঞতায় রঙ্গমঞ্চের একপাশ হ'তে অন্তপাশে 
ঘুরে যাওয়! বা পরিক্রমণ--অর্থহীন ও অনুচিত। 


নৃত্যের উদ্দেশ্য রসন্থষ্টি। অঙ্গহার, করণ, পোষাক-' 


পরিচ্ছদ, আবহনঙ্গীত $ও আলোকপাত--নে সব'উপাদান 
'মাত্র। এই রসম্থত্টির পরিমপেই শিল্পের উৎকর্ষ ও 


শিল্পীর রূপরীতি সম্বদ্ধে অগাধ 


অনুতৎকর্ষের বিভেদ । 
পাগ্ডিতয থাকতে পারে, তাল লয় সম্পর্কেও তার অতি: 
সুক্মুবোধ শক্তি থাকতে পারে, পোষাক পরিচ্ছদ সম্পর্কেও 
তিনি স্থরুচির পরিচয় দিতে পারেন কিন্তু রসমটিতে অসমর্থ 
হলে--তাকে আমর পণ্ডিত বলে গ্রহণ করবেো--কিস্ত 


সত্যিকার শিল্পী তিনি নন। আবার অথ পাগ্ডিত্য 
প্রদর্শনের উদ্দেশ্তে ভাবসম্পদের প্রতিকূল কতকগুলি করণ, 
অঙ্গহার ও চারী, ভ্রকর্দ ব৷ গ্রীবাভঙ্গী ঢুকিয়ে দিলে যেমন 
রসম্টি ব্যাহত হয়, তেমনি গুরুত্বপূর্ণ ভাবসম্পদসম্পয় 
নৃত্যো-লোকনুৃত্যের চটুল অঙ্গভর্দী বা চরণপাতকে 
বাহন কর! নিছক নির্ব,দ্ধিতা ছাড়া আর কিছুই নয়। 
আজকাল নুতোর প্রেক্ষাগারে সমবেত দর্শকমণ্ডলীকে 
দেখে মনে হয় যেন তারা শেষ পর্ধ্যস্ত অনুগ্রহ করেই বসে 
থাকেন। সময় সময় যেন বাঙ্গাত্মক হাততালিতে শিল্পীকে 
উতৎ্মাহিত করতে চান। কিন্ত এ দৈম্ত কেন? শিল্পীকি এমন 
কিছু দেখাতে পারেন না-_যাতে দর্শক শুন্ধ হয়ে দেখবেন। 
ভারতীয় নৃত্যকল আজ এমন একস্কানে এসে 
পৌছেছে যে, সারারাত্রিব্যাপী নৃত্য দেখিয়েও দর্শককে 
সম্পূর্ণভাবে তৃপ্ত কর! সম্ভব হবে ন।--তার টৈচিত্র্যহীনতার 
জন্ত ব| তার রূপরীতি-আঙ্গিকের অভাব বা অপপ্রয়োগের 
জন্ত। সেই একই সাপুড়ে নৃত্য, নয় তে। জিপ্পী নৃত্য, নয় 
তো শ্বীট পিঙ্গার বা ঘুড়ি নৃত্য চপেছেই। তাও 
বিভাব্য বিষয়বস্তর রপব্যঞ্নার উপযোগী আঙ্গিকের 
অভাবে বা অপপ্রয়োগের ফলে রসসঞ্চারে হয় বার্থ। 
ঘণ্টার পর ঘণ্ট। ভাবাভিনয়বিহীন তাল লয়ের নুম্ককল।- 
কৌশলে শুধু পাদ-কর্ের একঘেয়ে জটিলতা বা 
কসরৎ দর্শকচিত্তে তেমন আর রেখাপাত করতে পারে 
না। রূপরাতি-রূপবন্ধহীন, অর্থহীন শুধু মুদ্রাগ্রয়োগে 
সমৃদ্ধ তথাকখিত ওরিয়েপ্টাল নৃত্যেও দর্শক তেমন 
উচ্ছৃসিত আঙ্জ আর হয় না। আজ দর্শক এমন কিছু 
চায়, যার চরম বিকাশ শুধু দর্শনেন্দ্রিয়ের তৃপ্চিতেই গণীবদ্ধ 
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নয়। মে আজ তেমন কিছু চায়, যা তাকে ভাবিয়ে 
দেবে; চোখের সঙ্গে মনেও সে দেখতে পাবে। কাবা, 
সাহিত্য, চিত্রকলা--সব শিল্লেরই যেমন ক্রমবিকাশের 
পথে গৌরবময় বিজয়াভিযান, পথ চলার ভিতরেই যেমন 
তার অন্তরের সত্ন্থন্দরের গ্রকাশমান প্রকাশ--নৃত্যকলার 
বেলায়ই বা তার ব্যতিক্রম ঘটবে কেন? যুগরুচি যেমন 
এগিয়ে গেছে, বাক হতে বাক পেরিয়ে অসীম সুন্দরের 
বিকাশের সম্ভাবনার পথে--তার সঙ্গে সঙ্গে তাল রেখে 
তেমন'ভাবেই চলতে হবে সবাইকে । 

নৃত্যে আজ বড় কথা--তার ভাব-সম্পদও সে ভাবের 
পরিপূর্ণ প্রকাশ এবং সে প্রকাশের বাহনরূপে বূপরীতি ও 
রূপবন্ধের প্রাধান্ত । ভাবসম্পদ যেখানে যত গভীর, 
অভিব্যগ্রনা যত সহজ, স্বাভাবিক ও সম্পূর্ণ, সেখানে সে 
অনুপাতে নৃতোরও দর্শকচিত্তে রেখাপাত করবার শক্তিও 
তত গভীর। নৃত্যে আঙ্গ সংমিশ্রণ বা বিশুদ্ধতার গ্রশ্ন 
বড় নয়--আজ শিল্পীর মূল লক্ষ্য হওয়া উচিত প্রকাশের 
পূর্ণতার দিকে । সেজন্য সংমিশ্রণ অপরিহার্য হয় হোক ;-- 
আলোকসজ্জায়, আহার্য-অভিনয়ে, আবহসঙীতে পরিবর্তন 
করতে হয় হোক; স্থলবিশেষে গ্রয়োজনাম্থদারে নৃতন 
রূপরীতির স্থষ্টি করতে হয় বা বিদেশীয় নৃত্যপদ্ধতি হ'তে 
কিছু গ্রহণ করতে হয় হোক ;-_-কোন কিছুই তখন দৃষ্টিকটু 
ঠেকবে না, যদ্দি শিল্পী তার সম্পাদ্য রসের ব্যঞগুনার পুর্ণতায় 
সে সবকে নিপ্রভ করে দিতে পারেন। 

নৃত্যে পরিবর্তন অপরিহার্য, দে কথ পূর্বেই বলেছি । 
প্রাচীন শাস্ত্রীয় নৃত্য যা ছিল বা মধ্যযুগে নৃত্যের যে 
রূপ, ছিল, আর বর্তমানেই বা যে নৃত্য চলেছে-_এদের 
ভিতর পার্থক্য অনেক। ভাবসম্পদে, আবহসঙীতে, 
আহার্ধয-অভিনয়ে পরিবর্তন অনেক হয়েছে নৃতন করে 
আলোকসজ্জ! এসেছে এবং বর্তমানে নৃতন বিষয় অভিনয়ের 
জন্য নৃতন আঙ্গিক ও রীতির প্রয়োগও পরিলক্ষিত 
হচ্ছে। এ প্রচেষ্টা ও উদ্ঘম যদ্দিও সামান্তই, তবু 


আশার কথ! । শাস্রচনাকালে ষে বিষয়বন্ত নিয়ে নৃত্য 
ব। নৃত্যনাটেরর অভিনয় হোত, তখনকার শান্ত্রকার সেই 
বিষয় ও সেই ভাবের প্রকাশ উপযোগী করেই তৎকালে 
নৃত্যের অঙ্গহার, করণ ইতাদি স্যষ্টি করেছিলেন। কিন্তু 
মেকাল আর একালে অনেক তফাৎ। সেই তফাৎ 
এসেছে নৃত্যের বিষয়বস্তরতেও। তারই ফলে নৃত্যে নৃতন 
আঙ্গিকের লংগঠনও অপরিহার্য হয়ে পড়েছে । শাস্ত্র নাশ 
হলে! বলে যদি কারে। তাতে অর্থহীন ভীতি থাকে, তার 
শঙ্কিত হবার কারণ নেই। সেই সংরক্ষণপন্থীদের স্মরণ 
রাখ দরকার, সেই নৃতন সৃষ্টির ভিতরেই ভারতীয় 
ভাবী নৃত্াকলার গ্রাণম্পন্দনের আভাস রয়েছে, সে স্থির 
ভিতরেই অগ্রগতির পাথেয় নিহিত। তা বলে স্থষ্টির নামে 
স্বেচ্ছাচারও চলবে না। শিল্পী যুগোপষোগীভাবের অভি- 
ব্ঞ্চনায় নব স্থট্টি করবেন সত্যি; কিন্তু সেই সৃষ্টির শিকড় 
থাকবে দেশের কষ্টিগত পুরাতনের মন্মের ভিতরে এবং 
সে প্রাণরসে সপ্তীবিত হয়ে শিল্পীর নব স্যটি তারুণ্যের 
শ্যামলিমায় বূপগ্রীমণ্ডিত হয়ে উঠবে। তাই নূতন স্যটির 
পূর্বে শিল্পীকে জানতে হবে তার দেশের কৃষ্টিকে, দেশের 
মন্মবাণীকে ; আয়ত্ব করতে হবে বিভিন্ন পদ্ধতির নৃত্যের 
আঙ্গিক ও আঙ্গিকের প্রয়োগরীতি এবং লক্ষ্য রাখতে 
হবে তাদের বৈশিষ্ট্য কোথায়। ভিন্ন ভির দেশের নৃত্যের 
অন্তরের রূপ দেখার সঙ্গে সঙ্গে তাকে বিভিন্ন নৃত্য- 
আঙ্গিকের বহিঃরূপ সম্পর্কেও চেতন থাকতে হবে। 

নৃত্যে যে ভবিষ্যতের অস্পষ্ট আভাস আজ দেখা যাচ্ছে, 
তাতেও এ কথাই পরিষ্কার বোঝা! যাচ্ছে যে" যুগবোধের 
সঙ্গে তাল রেখে চলতে হলে ভারতীয় নৃত্য-আঙ্গিক 
রীতিকে আজ খোড়া পায়ের ঘোড়ার অগ্রগতিহীন 
উল্লম্ষণ ছেড়ে এগিয়েই চলতে হবে--গুক্ত্বপূর্ণ ভাব- 
সম্পদের পরিপূর্ণ গ্রকাশভঙ্গীর ও রূপরীতি পদ্ধতির নব 
নব সম্পদে সমৃদ্ধ হয়ে, নয় রাজপুঝের উজীরপুত্রের 
ঘোড়ার মত পেছনে পড়ে থাকতেই হবে। 
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স্বরলিপি 


( ধ্ুপদ ) 
মুলতানী-ঝাপতাল 


নিরখ ন পাবে নন, রহত তুম নৈনমে 

হিয় তুম কো জান নহী ছুরাব রহে হিয়মে । 
তব কাহে মন নিতহি' ঝুট সমবত 

য়হ ভম জব জানে রহে অপার সুখমে ॥ 
রামদাস নিত কব য়হ সাঁচ সমঝ 

তব অতি আনন্দ পাবে জগমে ॥ 
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জিনিতে পার নি মোরে 
নিজে মানি পরাজয় । 
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স্বরলিপি 


মিশ সারং মল্লার_-ভ্রিতাল 


টাদের কিরণে ঝরে উছল বাদল ধারা 

কুলু কুলু কল কল সোনার ঝরণ। পারা । 
রজনীগন্ধা জাগে 
মন্থর অনুরাগে 

টলমল হিয়া তাঁর ছলছল আখিতার!। 

দীপ নেভা গেহে মোর জ্যোছন1 রচেছে মায়া 

ধেয়ায় কুস্থমবাস তোমারি আকুল কায়!। 
মুক্ত ছুয়ার মম 
কোথা তুমি প্রিয়তম 

আধার তো। গেল কেটে নিশি হোয়ে এলো সারা । 
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স্বরলিপি 


ভজন- কাহাব্‌বা 


টু'ড়ত ক্যা মন্দিরে! মে ওহী নহি হা ভগরান 
ঢু'ড় কর দেখো জংগলে মে নহি পুরেংগে আরমান । 
তীরথ কর্ন! মূর্খত। হ্যা 
মুরত পুজন। মূর্খতা হ্্য' 
মনহী মনমে' পূজন করলে তবহী তো! মিলে ভগরান। 
মালা জপকর নহি মিলেরে 
কর জপনেভী নহি মিলেরে; 
ডংকা বজা কর্‌ নহি মিলেগ। 
দৌলৎ পর্ভী নহি মিলেগা ; 
অন্ধে হে তুম্‌ দেখত নহি সবহী জগ! হা! ভগবান ॥ 


কথা_চন্দনকুমার স্থুর_ শ্রীশৈলেশ ভড় 
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হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
(পূর্ববাহ্বৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্্কিশোর রায়চৌধুরী 


তারাণ। | 
চজ্দ্রক্াম্ড-ভ্রিতাল ( মধ্যলয় ) 


ওদের তাঁন৷ দিইম্‌ তাঁন। দেরে দেরে নাতে দেরে দানি । 
তাঁদিইম্‌ তাদিইম্‌ তান! দেরে দেরে নাতে দেরে দানি ॥ 

না দেরে দানি তোম্‌ দেরে দানি দিইম্‌ দানি দারে দানি, 
তাদিইম্‌ তা দ্রিইম্‌ তাঁনা দেরে নাতে দারে দানি ॥ 
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দি ইমু তা না 


১ 
সা ন। রা সা! 
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তারাণ। 
চক্দ্রকান্ত--ভিভাল 


দিইম্‌ তান! দ্রিইম্‌ তান! দিইম্‌ তান দিইম্‌ তানা 
দিইম্‌ তান! দেরে না। 
দিইম্‌ দিইম্‌ তোম্‌ তোম্‌ তান! নানা 
দেরে নাতে কেটে তক্‌ ধুম্‌ কেটে ধা ধা ধ। কেটে 
তক্‌ ধুম্‌ কেটে ধা ধা ধা কেটে তক্‌ ধুম্‌ কেটে ধা ধা। 
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রঃ ইমু দি ইম্‌ 


|] 


১ 
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কেটে তকৃ ধুম কেটে 
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২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 





খেয়াল 
চক্দ্রকান্ড--ভ্রিতাল (মধ্যলয়) 


আয়ে মেরে পীর আলিয়নকে আলিয়৷ 


শাহ কুতুবদ্দীন 
দাঁস সদারঙ্গ কী রকৃস। করো আনোয়া 
শাহ নিজামুদ্দীন। 
রচনা--শাহ সদারজ প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খা 
স্থায়ী 
শপ ৩ 0 


১ 
ধৃমন্রা সা ন্ধাঁপ্া | 
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মগরা -পঙ্গধপা -নধনা -সর্সা 
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আট০০০ নোণ০০য়া শা০০০ ০990 
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গর্বা শসা" 
ক০ ০ রো 0০ 
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২২শ বর, ১৩৫২ 





মেতার ও শ্বরদেরংগৎ 
খাশ্বাজ--দ্রেত ভ্রিতাল 


রচন। ও স্বরলিপি--শ্রীস্রধীন দাশগুপ্ত 


স্থায়ী 
4 ৩ ৩. ণ ১ 
পা গ। মমা পা ধা না সা -া ণা ধা মগা - মা! 
রত 
ডা ডিরি ডা রা ডা রা ০ ডা ডা য় রা 
স্ঁ 


গা -ী 1 এ শগা শী মা পাগা-প পা মা গা রা সা 


ডা 0 0 ০ ০ ডা য় রা ডা ডা য় রা ডা রা ডা র! 


না সসা না রা সাঁপধা - পা মাঁ পপর না সাঁ|গা মমা পাধান 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডারু ০ ডা ডা ডিরি ডা রা' ডা ডিরি ভা রা 


তি ঠ 


গামা পা ধা না সা রা সা ণাধা মা পধপা শামগা - মা।। গা 
ও সটি 
ডা রর ডা রা ড়া রা ড়া রর! ডা রা ডা ড়া০০ ০ ডা য় বর! ডা 


অন্তরা 


& £ ৮ £ £ 
1 গ মমা ণা ধা!না সসানাসা পাননা গাঁ রা! 
ডা ডিরি ডা বরা ভা ডিরি ডা রা ডাডিরি ডা র! 


রত 


ণ ধা মাপা স্পর্গার্গার্মা গা রা সার নার্সপানা রা] 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডা ডিরি ডা রা 


শা ৃঁ | 
সস ণাধা ণা'পাধানার্পা'ণাধা মা পধপা।-াঁমগা-ী মা! গা 
ডা রা ডা রা ডা রা ডা রা ডারা ডা ডা০০ ০ ডায় রা ডা 


০০ 


তান রি 


ণ ৩ 0 ৰ ১ শা 
১।ণা ধা পা মা!গা মাপা ধা|না সা ণাধ|- গা "এ মা। গা 
4 ৩ 0 ১ 
২। |ণা ধা পা মা|গা মা প 


এপ শি 


ধ|না সা ণ। ধা! 


- ৬ 20 2 ১ 

পা মা গা মাপা ধা না সারা পা ণাধা|”া শা -া মা! 
স 

গা শ শ শ॥ 


1 / £ 4 ঠা? £ / রত ্ রর ঁ 
৩। না সারা গামা গা রা সা|ণা লা ণা ধা|!। গা শী মা! গা 


স্বরলিপি 
মিঞাকি-সল্লার_ত্রিতাল 


বাজত তত বিতত ঘন সকল সব বাঁজে 
সজন ঘর কাজ ন্ুহাগ কি রাজ। 
ইন্দ্র রাজা নয়ো! বরষকি মুবারক 
বুদন কো সেরা মোতিয়ন চামর ঝর লায়ে 
সদারঙ্গিলে মহম্মদ শ' ছত্রপতিকে যে 
শুভদিন শুভ আজ । 
প্রাপ্ত- মহম্মদ দবীর খ' স্বরলিপি--প্রীবীরেন্ত্র কিশোর রায়চৌধুরী 
ৃ স্থায়ী 
রর ৩ 0 ১ 
[] ন্না-রমার|-সন্না "শা ন্রা সা শ | 


বা) ০০ জ ০০০ ০ ত০ তত ৯. 


ন্সা ধাঁ পা মৃপা-প্্ধাণধ্না নাঁন্ধ গা -সন্রা ন্সাণধ্া ণধ্া-ণ্ধা! 
ত ০ ০ বি ত্০ ০০০ ত০ ঘ ন স ক ০০০ ল০ স০ ব০ ০0০ 


৫ 





নু] 
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২২শ বধ, ১৩৫২ 
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আমার ভূবনে এসেছিলে তুমি 
খেলিতে হৃদ্দিন খেলা, 


চলে গেছ হায় দিয়ে পরাজয় 


নয়ন বারির মেল। 


ছু'জনায় যবে হোল পরিচয় 


ভেবেছিন্তু হবে হৃদি বিনিময়, 
সহসা গে! দেখি আমি যে একাকা 
আনমনে কাটে বেলা । 


কথ।--শ্রীসোমনাথ মিত্র 
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লি 


ঙ্গা 
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তে] ছু 
ঙ্গা ূ রা 
গে | ছ 
মা! পা 
ন | বা 





স্বরলপি 
মিআ-দাদ্র। 


হাসির আড়ালে বেদন! লুকানো 
সেদিন বুঝিনি কেন 
আজ মনে হয় প্রেম কিছু নয় 
মরীচিক। সম যেন। 
বাতাস কাদিছে কাদে মোর হিয়। 
তুমি নাই পাশে ওগো মরমীয়া, 
ফুল যদি দিলে মালাতো। দিলে না 
একি তব অবহেল1। 


সুর__ শ্রীপৃণেন্দু যুখোপাধ্যাঁয় স্বরলিপি-শ্রীস্ুধীরকুমার মিত্র 
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ক পপ পা ৬ পি ০ পপর ৩ আপিন 


জৈন) ২য় সংখ্যা 


(সরি 


৫ 
ৰ 


(1 














আঢভ্ভাগ 
(ম। পা পা পা সা র্পা] র্পা পা রাজ্ঞ রণ সা 
বা তা স কা দি ছে কা দে মো' র হি য়া 
৫ 4 রণ ৫ £ 6 / তপ / / / 
ঠ 6 স্পা ৃ 1 1 ৬ 
[1 জ্ঞী জবা 1-জ্্ঞা জ্্ 51 জবা জ্ঞমা জ্ঞা খা সাঁ সা] 
তু মি না ই পা শে ও গো০ ম | র০ মি যা 
সা রা মাপা সণা পা] না পা মা।ঙ্জা সম মা ] 
ফু ল য | দ্দি দিত লে মা লা তো | দি লে০ না 
গা মা মা|মা পা পা ॥ মধ! পম -জ্জা |-সরা -রমা "শা 1] 
এ কি ত। ব অ ব হে ০ লা.০ ০ ০ ০ ০০ 9০ 
_-চনহন্বাদক__ 
সঙ্গীতসাধনায় বালিকার কতিত্র কুমারী ইলা চক্রবর্তী সঙ্গীতসাধনায় বিশেষ খ্যাতি 





অঞ্জন করিয়াছেন। সম্প্রতি কয়েকটি সঙ্গীতানুষ্টানে 
তিনি ফ্রপদ, খেয়াল, রবীন্দ্র-সঙ্গীত, আধুনিক বাংগা গান 
গাহিয়া স্বীয়, সঙ্গীত প্রত্িভার পরিচয় দরিয়াছেন। ইনি 
[২. 1. 9. 095০6 শ্রীযুক্ত বসস্তকুমার চক্রবস্তীর কন্ত। 
এবং সঙ্গীতকুশলী রমেন মৈত্র মহোদয়ের ছাত্রী। আমরা 
এই সঙ্গীতনিপুণার সর্বাঙ্গীন সাফল) কামনা করি। 


তান০সন সঙ্গীত সঙ্ঘ 


গত ১*ই. জুন ১৯৪৫ রবিবার ১নং ফার্ণ রোড সজ্ঘের 
মাসিক অধিবেশন অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। অনুষ্ঠানে সঙ্মের 
সহঃ সভাপতি কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 
মহাশয়ের ছাত্র শ্রীমান নিখিল বন্দ্যোপাধযায়ের 
সেতার বায এবং তৎসহ তাহার ভ্রাতা প্রমান তপন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের তবলাবাদ্য খুব চিত্তাকর্ষক হইয়াছিল। 


২৩৯১ 


চিন ও 


দিও 






সজ্ঘের অন্ততম সম্পাদক শ্রীশৈলেন্দ্রকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
স্থযোগ্যা ছাত্রী এবং নিথিল-বঙ্গ সঙ্গীত সন্মিলনীতে 
চ]ালেঞ্জ ট্রফি গ্রাপ্তীকুমারী লীলা মুখোপাধ্যায় খেয়াল গানে 
সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন । অবশেষে শ্রীযুক্ত সতোন্দ্রনাথ 
ঘোষাল খেয়াল গানে সকলকে মুগ্ধ করেন। সভায় বহু 
মাননীয় ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন । 


যুবমঙ্গল পাঠাগাচরর দ্বাতরোদঘাটন উওসৰ 


গত ৩র। জুন রবিবার অপরাহ্ছে বিস্তৃত ও স্থসজ্জিত 
মণ্ডপে বুড়ল (২৪ পরগণ| ) যুবমঙল পাঠাগারের 
হারোদঘাটন উৎসব খ্যাতনাম! সাহিত্যিক ও নাট্যকার 
শ্রীযুক্ত মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের সভাপতিত্বে 
সমারোছে সম্পন্ন হয়। গীতিকবি শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্ত মহাশয় প্রধান অতিথি হন এবং তিনি বর্তমান 
পাঠাগার সম্বন্ধে একটি নাতিদীর্ঘ অভিভষণ পাঠ করেন। 
সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত স্থধাংশুকূমার রায়চৌধুরীমহাশয় সভার 
উদ্বোধন-প্রসঙ্গে সাহিত্য ও পাঠাগার সম্বন্ধে সুচিন্তিত 
বন্তৃতা কবেন। বিশিষ্ট কংগ্রেসকম্মা শ্রীযুক্ত প্রভাসচন্ত্ 
রায়, স্লেখক শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার কয়াল প্রভৃতি অনেকেই 
বন্তৃতা করিয়াছিলেন । অতঃপর সভাপতি মহাশয় তাহার 
অভিভাষণে পাঠাগ।রের উদ্দেশ্ট, গ্রস্থাগারিকের দায়িত্ব ও 
গ্রামবাসীদের কর্তব্য সম্বন্ধে দীর্ঘ অভিভাষণ পাঠ করেন। 
সভায় বু জনসমাগম হয় এবং রাত্রি দশটা পর্ধাস্ত সভার 
কার্য চলে। 





নি ২ যো ২য় সংখ্যা রি 


৬১২১ 


আদর্শ বিভ্যামন্দির 


সম্প্রতি আদর্শ বিদ্যামন্দিরের সঙ্গীতকলালয় বিভাগ কর্তৃক 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের জন্মোৎসব উক্ত কলালয়ে অনুষ্ঠিত 
হয়। এই অশুষ্ঠানে 'কিশোর বাংলা” পত্রিকার সুযোগ্য 
সম্পাদক অরূপ মহারাজ পৌরোহিত্য করেন। স্থানীয় বিশিষ্ট 
ভদ্রমহোদয়গণ রবীন্দ্রনাথের অবদান সম্বন্ধে বক্তৃতা করিয়া 
তাহার প্রতি আস্তরিক শ্রদ্ধা নিবেদন করেন। এতদ্যতীত 
সঙ্গীত-কলালয়ের ছান্ত্রীগণ একাধিক রবীন্দ্রসঙ্গীত, নৃত্য ও 
সঙ্গীত কবিতা আবৃত্তি দ্বারা অনুষ্ঠানটিকে সাফল্যমণ্ডিত 
করিয়াছিলেন। 


বানণীমন্দির 


সম্প্রতি ডাঃ এ কে. করিম মহোদয়ের পৌরোহিত্যো 
বাণীমন্দির বালিকাবিদ্যালয়ের বাধিক পারিতোবিক 
বিতরণোৎ্সব সেপ্ট পল্স স্কুল হলে অনুষ্ঠিত হইয়া 
গিয়াছে । এতছুপলক্ষে বিগ্ভালয়ের ছাত্রীগণ যে নৃত্য 
গীতাদি করেন তাহাতে ইহাদের স্থুশিক্ষার পরিচয় পাওয়! 
যায়। ছাত্রগণ দ্বার ছয়টি রবীন্দ্রসঙ্গীত সহ যে খতু-উৎসব 
ম্যতানাট)টি অন্রষ্ঠিত হয় তাহা খুবই উপভোগ্য হইয়া- 
ছিল। এই বিছ্যালয়ের সঙ্গীত বিভাগটির শিক্ষাদানের 
পরিচয় এই উৎসবের মধ্য হইতে লাভ করিয়া আমরা 
বিশেষ আনন্দিত হইয়াছি। মাননীয়। এস, কাজী মহোদয়। 
ছাত্রীগণকে পুরস্কার বিতরণ করেন। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক প্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দত্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-লি; 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রামন্মথমোহন বসু, এম-এ । 


০ 








তি 
প্রবেণিক। 


আষাঢ়, ১৩৫২ সাল 
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1 অসংখ্য 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ষড়জ গ্রামের পর মধ্যম গ্রামের প্রসঙ্গ বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । ফড়জ গ্রামীয় শ্দ্ধ ও বিকৃত স্বর সপ্তক 
থেকে কাফি বা কাফি+ভৈরবী ঠা এবং বিলাবল 
ঠাটের উদ্ভব আবিষ্কার কর! সহজ এবং মধ্যম গ্রামের শুদ্ধ ও 
বিকৃত ঠাটু হতেও অপর ছুইটি প্রধান ঠাট_-ঠভরো ঠাট 
ও মারোয়! ঠাটের আবিষ্কার তেম্নিই সহজ। বর্তমান 
প্রচলিত দশ ঠাটের মধ্যে কাফি, বিলাবগ, ভৈরে?, 
মারোয়। ও উৈরবী এই পাচ ঠাটেরই গ্রাধান্য। 
বাকি ঠাটগুলির মধ্যে খাম্বাজ ও কল্যাণ বিলাবলেরই 
আচ্ুযঙ্গিক, আশাবরী ভৈরবীরই কাছাকাছি এবং পৃরবা 
ও তোঁড়ীর উৎপত্তি মারোয়ার সহিত ভৈরো। ও তভৈরবীর 
সংমিশ্রণে । 

হিন্দুস্থানী আধুনিক সঙ্গীতের মুলসথত্র অম্বেষণের 
জন্ত যখন আমরা সংস্কৃত গ্রস্থমকলের দ্বারস্থ হচ্ছি, 
সে ক্ষেত্রে সর্বদাই, প্রাচীনের সঙ্জে আধুনিক সঙ্গীত- 
পদ্ধতির তুলনামূলক আলোচনা আবশ্তক। 

মধামগ্রামের প্রধান বিশেষত্ব হচ্ছে ষে, এই গ্রামের 
আরম্ত স্বর মধ্যম বা মা, এবং এই গ্রামের শুদ্ধ 
ঠাটে পঞ্চম ব্রিশ্রুতিযুক্ত-যড়জ গ্রামের ন্যায় এর পঞ্চম 
চতুঃশ্রুতিযুক্ত নয় এবং তার ফলেই, এতে যে পা 
স্বর ব্যবন্থত হয়, ত৷ আমাদের কড়ি মা-এরই দামিল। 








চাকর লেোাোজরতিও ১80 াআ০জেরেসে উড 


নখ 


্রিশ্রুতি পা” বা আধুনিক কালের “কড়ি মা* এই 
গ্রামের এক গ্রধ[ন ম্বররূপে গৃহীত হওয়ায় 'মাঝোয়। 
ঠাটের আদি স্থত্র এই গ্রাম থেকেই পাওয়া যায়। 
“কড়ি ম।'-কে কর্ণাটী পদ্ধতিতে “প্রতি ম* বলা “হয়। 
কর্ণাটী গ্রন্থে বায়াত্বর জনক মেগ-এর উল্লেখ আছে। 
অর্থাৎ বায়াত্তর মুখা ঠাট থেকেই কর্ণাটী সকল রাগের 
উদ্ভব দেখানো হয়ে থাকে। তন্মধ্যে ছত্রিশটি ঠাট 
শুদ্ধ মধ্যমযুক্ত ও অপর ছত্রিটি “প্রতি ম” বা কড়ি 
মা যুক্ত। কর্ণাটাগগ বলে থাকেন যে, শাস্্ীয় 
ষড়জ গ্রাম হ'তে ছত্রিশ শুদ্ধ মধ্যমযুক্ত মেল বা ঠাট 
হয়েছে আর বাকী ছত্রিশ মধাম গ্রাম হতে উদ্ভূত 
হয়েছে। এইভাবে কর্ণাটাগণ শাস্ত্রীয় ধারার সহিত 
আধুনিক ধারার সঙ্গতি রক্ষা করেছেন। আমাদের 
হিন্ুস্থানী ধারারও মূল এভাবে নির্ধারণ করা 
প্রয়োজনীয়। 

মধ্যম গ্রামের শ্রদ্ধ স্বরসপ্তকের শ্রতিগত বিস্তাস 
হচ্ছে মাঞ্জনীস্থিত ম, সন্দিপনীস্থিত প, রখ্যাস্থিত ধ, 
ক্ষোভিনীস্থিত নি, ছন্দোবতীস্থিত স, রতিকাস্থিত রি ও 
ক্রোধাস্থিত গ। মপধনিসরগ ইছাই এই গ্রামের 
সক বা ঠাট। মধ্যম গ্রামের বিকৃত ম্বরের সংখ্যা 
নয়টি। তার মধ্যে অচ্যুত সা, অন্তর গ, অচ্যুত ম, 
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ও কাকলী নি ষড়জ ও মধ্যম উভয় গ্রামেরই বিকৃত 
স্বরমধ্যে পরিগণিত। মধ্যম গ্রামের বিশেষভাবে প্রযুক্ত 
বিকৃত স্বরগুলির নাম হচ্ছে; সাধারণ গ, চাত ম, 
চাত প, ঠকশিক পওবিকৃত ধ। ফড়জ গ্রামের মত 
মধ্যম-গ্রামেও অচ্যুত স, শুদ্ধ হলেও যে স্থলে কাকলী 
নি প্রযুক্ত হয়েছে। সেখানে স দ্বিশ্রুতি বিশিষ্ট বলে 
তথাকথিত বিকৃত আখ্যা পেয়ে থাকে। ফড়জ গ্রামে 
এইভাবে অচ্যুত স, অচযুত ম, বিকৃত রি এই কয়টি 
স্বর, শ্রুতিস্থান ত্যাগ না করলেও পূর্বববন্তী অপর 
যথার্থ বিরুত ম্বরের প্রয়োগে তথাকথিত “বিকৃত, আখ্যা 
পেয়েছে। মধ্যম গ্রামের, তথাকথিত বিকৃত অথচ 
প্রকৃত গ্রস্তাবে শুদ্ধ স্বরের পরিচয়, আমর অচ্যুত স, 
অচ্যুত ম, চ্যুত প, কৈশিক প ও বিরুত ধ, এই লব 
ক্ষেত্রে পেয়ে থাকি। আমলে এগুলি শুদ্ধ মধ্যম গ্রামের 
শুদ্ধ স,শুদ্ধ ম, শুদ্ধ প ও শুদ্ধ ধ-এরই স্ুর। 'তবে 
কাকলী নির পরের শুদ্ধ সর নাম “অচ্যুত স” 
"সাধারণ গ বা অন্তর গ-এর পরের শুদ্ধ ম, “অচ্যুত ম” 
ষড়জ গ্রামের স্থানচ্যুত হয়ে ত্রিশ্রুতি বিশিষ্ট মধ্যম 
গ্রামের শুদ্ধ প (আমাদের কড়ি মধাম) চ্যুত প বা 
ছাত ম-র প্রয়োগে কৈশিক প এবং শ্দ্ধ ধ, পরের 
কাকলী নির প্রয়োগ স্থলে বিকৃত ধ নামে অভিহিত 
ইয়। এরূপ অভিধান, বৈয়াকরণিক সংজ্। মান্র। 





গ্রকৃত প্রস্তাযে মধ্যম গ্রামের শ্র্কত বিকৃত খয় হচ্ছে-- 
প্নাধারণ গণ, “অস্তর গণ “চ্যত ম” ওপ্কাকলী নিৎ। 
আমরা মধ্যম গ্রামের বিরত শ্বরের নির্দেশে এই কয়েকটিই 
উল্লেখযোগ্য মনে করি। সঙ্গীতরত্বাকর যড়জ গ্রাম 
ও মধ্যম গ্রামের, বিকৃত ম্বর দ্বাদশ বলে উল্লেখ 
করেছেন, ষথা-- 

চ্যুতোহচ্যুতে। ছিধ। ষড়জো দ্বিশ্রুতিবিকৃতে! ভবে । 

সাধারণে কাকলীত্বে নিধাদসা চ দৃশ্বাতে ॥ 

সাধারণং শ্রুতিং ফাড়জীমুষভঃ সংশ্রিতো যদা। 

চতুঃশ্রতিত্বমায়াতি তদৈকো বিকৃতে। ভবেং॥ 

সাধারণে জিক্রুতি; স্তাদস্তরত্থে চতুঃশ্রুতি। 

গান্ধার ইতি ভদ্ভেদো ঘোৌ নিংশঙ্ষেন কীগ্তিতৌ ॥ 

মধ্যমঃ ষড়জবদ্দেধ! অস্তর সাধারণা শ্রয়াৎ। 

পঞ্চমে! মধ্যম গ্রামে তরিশ্রুতিঃ কৈশিকে পুনঃ | 

মধ্যমন্ত ্রুতিং প্রাপ্য চতুক্রুতিবিতি ঘ্বিধ। 

বৈধতে। মধ্যমগ্রামে বিকৃতঃ স্যাৎ চতুশ্রুতিঃ॥ 

কৈশিকে কাকলীত্বে চ নিষাদঃ শ্যাৎ চতুশ্রুতিঃ। 

প্রাপ্নোতি বিকৃত ভেদৌ দ্বাবিতি দ্বাদশঃ স্ৃতাঃ ॥ 

আমরা দ্বাদশ বিকৃত স্বরের শ্রতিজ্ঞান ও বর্ণনা, 
বিশদ্‌ ভাবেই করেছি তাই এই সব ঙ্গোকের অনুবাদ 


নিশ্রয়োজন। 
(ক্রমশং) 
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(গ্রপদ ) 
আলঙ্ী--স্রফণ শত! 


 চর্প কমল জোত নিহারী 


মেরে মনকী তপত দূর হে।। 
নামসে ছখ দালিদ্র তাজ হৈ, 


দয়শন মে আনন্দ অপরম্পার হে! । 
মনসে তজ ধন যোবন মদ 
সমধত কাহে নহী যহ ঝুঠ হো । 


হরিদাস স্বামীকে প্রভূ সব ঘট ব্যাপক, 
ঘরি ঘরি স্মরণ কাহে ন কর হো ॥ 
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রচনা--হরিদাঁস স্বামী 
প্রাপ্ত--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি--প্রীমতী মায়! বিশ্বাস 
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স্বরলিপি 

মিশ্র-কাফ? 
মেঘ-মপ্তীর বাজে গগনে 

গানখানি গাহি একা, 
অস্তরলোকে ডানা মেলি” যেন 

নাচে মোর মন-কেকা। | 
নির্জন নিশীথিনী চারিধার, 
চলে মোর বিরহের অভিসার, 
সুদুরের শূন্যের আঁধারে, 

মর্মের বাণী আছে লেখা । 
উচ্ছল বাদলের নিঝ'র 
যেন কার আখিজলে ঝর ঝর । 

বর্ষণমুখরিত পবনে 

রাগিণীর মায়া দিল গগনে, 
তারি সুর ভাবনার তুলিতে 

একে যায় বেদনার রেখ। ॥ 


কথা শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগপ্ত সুর ও স্বরলিপি__শ্রীশচীন মিত্র, বি. এস্সি 
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পাপা পা ন্ধপা। পমা -মা-মা -মা 
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রা শী পা শা | 17 শ শ॥।ন্ষপা-ধনা-সরা-্পসা | ধা-পামা পাছা 
রে ক. থা ০ $. ণ ০ ০ রে ০ ০০ ০০ ০ থা! 9০ মে 
গান 
শ্রীমতী দেবরাণী মুখোপাধ্যায় 


অতি সংকোচে ফিরে ফিরে গেছে 


সবার হতে ভালোবানা 


আঙজিকে নয়নে নয়ন মিলাতে 


বুঝিনু প্রাণের ভাষ!। 


এ নহে আমার সাধনার ধন, 
যেরূপেআমার ভূলেছে নন । 
সে যে সংযত অবগুষ্ঠিত 


সংকোচ ভরা আশা, 


যেখ৷ ব্যাকুলিত, সংকিত পদে 


ফিরে গেছে ভালোবাস! । 


তুমি যে আমার একথাটি শুধু 
| হয়নি কো জানাজানি, 

সেই ভাবনার আনন্দে মোর 

ভ'রেছিল প্রাণখানি। 
ফুটি ফুটি কর! ভোরের কমল 
আলোর তৃষায় ভীরু চঞ্চল, 
সংশয়ে ভর। অকথিত প্রেম 

জাগাতো। যে পিপাসা । 
তাহা দিতে নারে সংকোচহীন 

উচ্ছল ভালোবাস! । 


8৬" 





স্বরলিপি 


মিশ্র টভরবী--একতাল* 


মোর মুন্ময় দেহদীপে ওগো অপরূপ, তব রূপরাগে 
ওগে। চিন্ময়, জালে তোমার আলো নিখিল ভূবন পুলকে জাগে 
সে আলোর ভালোবাসার প্লাবনে তব জ্যোতিশিখা তারি স্নেহলিখ! 
আনে জাগরণ, ঘুচাও কালো । তারা-নীহারিক! শরণে মাঁগে। 
এই ধরণীর অণুপরমাণু | মাটির সাধন! ফুল হয়ে ভায় 
আলোকিত করে আছে তব ভাঙ্কু তরুলতিকার শাখায় শাখায় 
হে আলোর আলো, জীবন-প্রদীপে ধূল! হয়ে ফুল ফুটুক আকুল 
আনন্দঘন অমৃত ঢালো। রাতুল চরণে বান্ুক ভালো । 
কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীনিত্যানন্দ সেনগুপ্ত, কাব্যতীর্থ 
্‌ স্থায়ী 
শ- ৩ ৩ ১ 
| ূ মা -া দা -পা মা শু এ 
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হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 


( পূর্বানুবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
কল্যাণ থাট কিন্তু পণ্ডিত ৬ভাত'খণ্ডেজীর মতে-- 
রাগ-_হিন্দোল সগ,দ্ষধনধর্স) সর্নধ, দ্ষগ, স এইরূপ 


উত্তর পশ্চিমাঞ্চলের উস্তাদ্দগণ ইহাকে “হিণ্োল” 
নামে অভিহিত করেন কিন্তু কল্পক্রমান্কুরে, চন্দ্রিকায় ও 
অভিনব রাগমঞ্জরী প্রভৃতি গ্রন্থে হিন্দোল নামই দেখিতে 
পাই। হিন্দোল সংস্কৃত শব --অর্থ “দোলন” । দেশভেদে 
উচ্চারণ পার্থক্য জন্য বোধ হয় উত্তর পশ্চিম ভারতে 
“হিণ্ডোল” বলিয়া উচ্চারিত হয়। মথুরা, বৃন্দাবনাদি 
উত্তর পশ্চিম ভারতের হিন্দৃতীর্৫ঘে শ্রীশ্রাধাকৃষ্ণজীর 
“দোললীলা'কেও “হি্োল”? বা £হিণ্ডোপা” বলিতে 
শুনিয়াছি। দোললীল! বর্ণনাত্মক হিন্দী গানেও হিগ্ডোলা 
শবের প্রয়োগ রহিয়াছে। 
_ হিত্োল ওুডুব জাতীয় রাগ। রেখাব, পঞ্চম বঙ্জিত। 
নিখাদ দুর্বল । কোন কোন মতে আরোহে নিখাদ বক্র 
ধৈবত বাদী, গাঞ্ধার সম্বাদী। ইহা উত্তরাঙ্গ প্রধান রাগ। 
এই রাগটী দিবসের প্রথম প্রহরে গাহিবার রীতি বিদ্যমান। 
নিষান্দের অল্প ব্যবহারে রাগ সুম্প্ হয়; অধিক ব্যবহার 
করিলে সোহিনী রাগের ছায়া-সম্পাতের কিঞিৎ আশঙ্কা 
রহিয়াছে। হিন্দোল রাগের প্রকৃতি গভীর। 
/ভাতখণ্ডেজী বলেন, কোন কোন গায়ক অবরোহে ভ্রুত- 
গতিতে কচিৎ খষত ও শুধ, মধ্যম প্রয়োগ করেন 
এবং তাহা অন্যায়ত্ত হয় না বরং মনোহর হইয়া 
থাকে। 


আন্রোহাবচরাহ 
বীণকারগণ মতে ( মহম্মদ দবীর খ। সাহেব বলেন ) 
সগন্ধধ নস; সনধঙ্গগপর্ষম গ স। 


ব্যবহার দেখ! যায়। 


১। 
| 


হঞ 


| 


৩। 


৫ | 


৫২ 


পকড় 
স,গ, ক্ষ ধ, নধ, মগ, স। 
গ, স ধন ধ. স,গ, লগা ধন ধ,দ্বগ, স॥ 


আচার 
সাগা-াগাখা ক্জা গা-ান্ধা ধা না ধাধা, 
পাশান্ষাধানাধানা ধাশা ঙ্গাগা "শা ঙ্ধা 
গা-াসা-ান্া না সাগা-া সা॥ 
সান্াধাা-া ধান্ষা ধা না ধাঁ না ধা পাশা, 
না ধাঁ-ান্ধা দ্ধা গাশান্ধা ধা শানা ধা 
সা-া গা-শাগা কা গাশান্ধা ধানাধা শ্বা 
গা-ান্ধাগা-াসাশীনা না সাগাশাসা। 
গাঙ্ষাধা শানা ধা-া সাপ শার্গা গা 
ক্রার্গাসাসানাধাধাদ্ধাগা শন্ধা গাক্ধা 
ধানাধাসাশার্গা- সাঁশা,নাধাক্ষাগা-া 
বা গা শাসা-া। 
সাশান্গান্ধান্ধা শাগা-ান্ধা গান্গা ধা-া ধা 
ধাশানাধা-ানাধা-শঙ্ষাগা শাঙ্গাগা-া 
সাশা,নাধা ন্ধাধানাধা পাশাসা গাশা 
্ধা গা শালা 
না ধানাধান্জাগাক্ষাধা সাঁ-শাসাঁশগা 
গাসাক্ধার্গা সাঁ শা না শাধা ম্ধা ধা না 
ধাশাক্ষান্বাগাশ ম্ষাগা-াসান্া ধা সা 
গা-শাঙ্গাগাাসা-া॥ 


সপ শত &. 


চর 


৪ 


9 


্ 
।৯/। 1.২, 





হিন্দোলের কয়েকটি প্রয়োজনীয় হরাস্তর গ1ধ গ+প. (মতাস্তরে) 
ত্বিতীক়্ান্তর স্বা1'ন ন্+ঙ্, 
অন্ুজোম বিলোধ . ন+গ (মতান্তরে) 
গ+দ্ব স+ন পঞ্মান্ডর 
ধ+ণ * ন+ধ অন্থলোম বিলোম 
ক্্+গ গন সঙ্গ 
তৃতীয্নাস্তর ' হাস ন*-গ 
অনুলোম বিলোম ধ+গ ্ধ1ন্‌ 
স+গ স+ধ নদ গ+ধ, 
্ধ+ধ ধা সষ্টাম্তর 
ধ+স” গ+স অনুলোম বিলোম 
চতুর্থান্তর সধ ন$গ 
অনুলোম বিলোম গ+স ধ+স 
স+ন্ধ | ধ+গ ধ+-ঘ্ 
সর্গমূ 
হি০গাল--ভ্রিতাল 
স্থায়ী 
শপ ৩ 0 ৯ 
1) | |সা ধা সা সা|গা শা গা গা 


৯ 
|ধা সা -া সা 


নি 


৩ | ও 
গা শন সা এনা ধা ন্ষা গা|সা না ধা ন্গ 


শ ৩ 9 ১ 
গাঁ শা গা দ্ধা|গা 7 সা শ।ণ্না ধা সাঁ লাগা 7 গা ন্গা” [! 


অন্তর! 
শট ৩ 0 ৃ ঃ 
হা | গা গান্ধা ধা|!সা ৭ না ধা 
শঁ রর চারি € 9 রর তা রর টি £ 
দ্ধ! ধা পা শা|গাঁ "শা পা শান্ধান্গাগাদ।|গা -া সালা? 


টা ৩ 9 ১. 
সনাধান্সা|গা শ সা শা|ণ্গা গা ন্ধা ধা|সা শা না 7৮11 


৫১০ 


না 
দ্ধা 


না 


পৃ 
গা 


না 


টা 


সর্গম্‌ 
হিগ্ডোল--ভ্রিতাল 


স্থায়ী 

৩ 0 ১ ঠা 

| সা গান্ধা ধা|না ধা না ধা 
৩ ০ ১ 

গা -ান্গা|গা সা 7 না।ধা না ধা না|ধা "শা কষা গা 
ও গে ঙ 

ধা না ধা|সা 1 জ্গা দ্ধা|গা দ্ধা দ্ধা গা|দ্ধা ধা না ধাঁ? 


! ৩ ্‌ 0 ১ 
ধান্দা গা|ন্ধ। গা দা না|“দা গা ন্ধা ধা|না ধা না ধা” ![ 


অন্ডর! 


৩ 0 ১ 
1 ন্ধা ধা|না ধাসা সার গন) সা]নান্জা গ দ্ধী! 
| ৩ ০ ১ 
সা -াসা|ন। ধা না ধা|ন্বা গ "7 গা|ন্ধা ধা না ধা 


৩ 90 ১ 
ধা দ্ধা গা|সা না 1 না]শা গা দ্দা ধা|না ধা না ধা” |] 


গান 
রবীন্দ্র বর্ধন 
বিদায়ের.বেল! মালাধানি মোর স্বপন তখনো হয়নি যে শেষ 
দিয়ে গেছ তব হাতে, _. রঙ্জনী হ'ল যে ভোর 

তুলে যেও প্রিয় যে গান গাহিঙ্ মিলনের গান:নাহি হ'তে মারা 

মিলনের মধু রাতে। .. ছিড়িছ কুম্থম ডোর। 
যদি সাধ হয় সাথীহীন সাঝে আথিজলে আমি লিখে গেমু প্রিয় 
পরো মালাখানি কণ্ঠের মাঝে, বেদনা আমার আভাসে বুঝিও-- 
স্বৃতির বোনা বাজিবে তোমার আমারে শ্মরিয়.আনিও না জল 

হবায্বের আঙ্গিনাতে। * -% ও চু'টি নয়ন পাতে 


৫৬ 


3 আয এবংখ্া [ডি 





স্বরলিপি 
ভূপালী-ত্রিতাল (মধ্যলয় ) 
অস্তরে পরশন দিলে কি সুরে, 
কামন। উতল হ'ল হৃদয়পুরে। 
সঙ্গীতে বাজে তব চরণধ্বনি, 
তোমার আশে দুখ গেল রে দুরে । 
কথ। ও স্বরলিপি-_-শ্রীঅপূর্ববস্ন্দর মৈত্র, বি. এ, 


রাগ পরিচয় :-ভূপালী বিলাবল ঠাটের অন্তর্গত সুমধুর রাগ। ইহাতে মধাম এবং নিষাদ সম্পূর্ণ বঙ্জিত। এই 
রাগের জাতি ওঁড়ব এবং ইহার বাদী স্বর গান্ধার এবং সম্বাদী স্বর ধৈবত। 
আরোহীতে"--সা রা গা পা ধা স1। অবরোহীতেস্-সা ধাপাগাপাগারা স। 


স্থায়ী 


১ 
গা রা সা রা! 
প র শন 


9 / 
সা-সা ধা পা 


রশ 
গা ূ 
অ ন্‌ ত রে 








1 ৩ ॥ 
সাঁ শত সা রা! গা -রা গ| - 


দি 0০ লে কি।স্ব 0০ রে ০ 


১ 
সা-রা সা ধাঁ 
তি লু হু. শর 


৩ 
গ!| গা রা র! 
কা ম না উ 











১ 
গা রা সা রা” £! 
প্‌ রশ ন 


9 রি 
গলা -সা ধা পা 
অ ন্‌ ত রে 


৬ 
-সর্দাধপা-গরাল। 
০০ পু০ ০০রে 


1, 
সা ধা পধা -পধ। 
হা দ  য়০ ০০ 














অন্তর! 
”1- ৩ 9 ১, / € 
যা | রা-গা পা ধা|!সা ধা সা সা! 
সং গী তে বা রজ্জেত ব 





১ 
রখ শ পার্সা 
শে ০ ছু খ 


০. রা ১ 
*পা] -সা ধা পা] গা রা সা রা” [[ 


অআ ন্'ত রে'প র শ ন 


9, রা রর 
সার্গ রা লা 


+ রা রা এ 
সা রা র্গ 1৮4 শ ধা -! 
তো মা রর আট 


চ রর ণ ধ্ব! নি ০ ০ ০ 








৩ 
গা -বা সা - 
দূ 0 রে ০ 


7 
পধা-পধা সসা ধপা 
গে০ণ 0০ পণ০ যেও 








৫৫ 





তান 


্ ্ পতি, রি 
১। ৰ | সরা গপা ধল1 রূর্গ | রর্পা ধপা গরা সরা । 
পু 
দিলে কি স্থরে। 
৪ টে ্ রর ্ৈ পট 
২। | গঁ। রূর্পা ধপা গরা | স্রা গপা ধর্সা রর্গ। | র”] ধপা গরা লরা 1 
শু 
দিলে কিন্ুরে। 
+ | রি রর £ ১ ঠা ৯ রণ 
৩। | | স্পা রবা স্পা পধা | সমা ধপা গরা সরা | 
শ- 
দিলে চিনির 
রী ০ / টি রানের 
৪1। . | সরা গপা গরা গপা | ধা ধপা ধশা রর্গা | রর্পা ধপা গর সরা ! 
স্ 
দিলে'**** 
ূ 1 নু রি রণ রর রর 6 ৮ 
৫। 4 | গরা পগা ধপা সধা | রা গর্গা রা ররা | 


শ, তে 6 ? রে রঃ ৫ টা ঠর 
সর্ধা-প্পা ধপা গরা | গর সরা গপা ধর্সা | বর্গ রর্ধা ধপা গাঁ| রর্সা ধপা গর সরা [ 


শি 
দিলে **' 


ধ্লিি 


শা ৩ 0 ১ 

৬। সরা গপা গরা গপা। | ধপ। গপ। ধর্সা ধপ। | গপা ধর্সা রূর্গা বূর্মা | ধপা গপা গর। সরা 
শি রি 

দিলে...... . 


শ ৩ 0 ১ 
৭। গরা সগা রপাঁ ধ্প। | গরা সপ। গরা সধা | পগাঁ পগ! রণা মর্পা | ধপা গপাঁ গর। গরা | 


৫৬ 





প্রাপ্ত--সঙ্গীতাচার্ধ্য ঞশিবসেবক মিশ্র 


স্বরলিপি 


শুদ্ক-কাতমাদ--ন্বিতাল 
আলি করে৷ শ্টামকে। ভূষ দেখে ছে! । 
বন বন ঢু'ড়ত ওয়াকে। নাহি পায়ে হো॥ 
মৌর মকুট মকরাকৃত কুগুলকি ওয়াহা 
ঝলকন হিয়া মেরে মাধে সমায়ে হো ॥ 
্বরলিপি- ্রীমুধীন্দ্রনাথ মজুমদার 
স্থায়ী 















































শু ৩ ৮9 ১ 

1 গামা ধা!পা মা -রা রা|!সা-সা ন! -সা! 

আ লি ক।হোশ্তটা ০ ম)কো ০ তু ্‌ 
শা ৩ ০ ১ 
মা -রা পা পধা| -পপা মারা পা|!পা মপা ধা ধা|!পা মা রা সা £ 
দ্দে ০ খে হো). ০০ বন ব ।|ন টু9০ ড় ত। ওয়াকে না হি 
শ্ ও ঠ ও 
মা -রা প' পধা|-পপ। প্গামা ধাপা মা -রা রা সা -সা নব -সা 1! 
পা ০ য়েহো০; ০০ আলি ক] হো শ্তা ০ ম 'ফোে ০ তু ম্‌ 
অন্ভর। 

শ" ্ 9 ১/ রর রণ 

[ মা -রা পা পাপ মপাধাধা|পা-পা পা ধা!সা-নারা সা? 
মৌ ০ রু ম।কু টও ম ক|]রা ০ কু ত]কু ০ ও ল 
৪ ঠা রর রর টা রি 
ধনা-সরা সা সাসা ধা ধা পা! পধা পপা গা ৯ -মা রা সা 
কি ০০ ওয়া হা|!ঝ ল ক নহি র়া০ মেরে।মা ০ ধে স 
পৃ ৩ ০. ১ 
মা -রা পাপধা।-্পপাণ্গা মা ধা|!পা মা -রা রা] সাঁ-সা না-সা” হ. 
মা ০ য়ে হোন; ০০ আলি ক | হো শ্তা ০ ম]কো ০ তু ম্‌ 

৫৭ 


৭২--২২ 





সেতারের গৎ 


খান্ধাজ--ভ্রিতাল 
রচন! ও ত্বযরলিপি-্রীহ্র্গাপ্রসাদ রায় 
স্থায়ী 
এ সাঁ না পা 
০ ডা রা ডা 


১ 


সণ -ংণণা এধধা 
ডা রুডা রুডা 


০ $ 
না সর্পা নর্সা রা 
ডা ডিরি ডারা ডারা 


+ঁ 
1] না -া না সা 
ডা ০ ডা রা 








এপস 


এ | রা রঃ 
সাঁ-্ণাসাণা|-্ধা ণা পা ধা 
ডা বু ডা ডা রু ডা ডা রা 


১ 
পা-ঃমঞ্ঞা -ঃগগা £ 
ডা রুডা রূডা 


গু 
মা পপা মমা ধধা 
ডা ডভিরি ডিরি ডিরি 








4 ৩ ০ ১ ূ 
শ রা -সন্ধ পারা শা শা গা| -রগা মা টু শা পা শা ধা 
০ ডা র্ডাঁ ডা]রা ০ ০ ভা বৃডা ডা ০ ০;০ ভা র্‌ ডা 








ও অন্তরা 
ঁ নর রণ ৫ 
বা গা মমা ণা ধা।!-শা না সা সা 


ও পা ্ত রণ ৮৮6 ১ / 
না সসপাঁনসা ররা | লা -ণণ। -ধধা 
ডা ডিরি ডা র! 


























০ ডা ডা রা |ডা ডিরিডারা ডারা | ভা রুডা বুডা 

রড রা £ ৫ / * পর রি /৮ ঠা তে ঠা 

রশ-্গমামা মা |] রা সা সানা স্পা নর্সা বরা | সাঁ-৫ণণা -ধধা 

ডা ০০ ডা ভা1০ ডা ডা রা ডা ডিরি ভারাডারা। ডা রুডা রুড! 

শঁ ৩ ূ ০ ১ 

সাঁনা সামা|গা মা ধা পা]ধা রসা-নধ সা4 মগ -রা গা] 

ডা রা ডা ডা।রা ডা ডা রা । ডা ডা বু ডা 9০ ডা র্‌ ডা 

তান | 

+ এ 271 
১। | | গমা পধা নর্পা বসা |ণধাপমাগরাসাছু ন! 

ঁ" ও ৩ ০ ১ শী" 
২। | | ধসা-শাধপা -মা |গমা পধানা পধা! ন! 

শা ্ ৫২ ূ ৯ 4 ৪ শী 
৩ | | সাঁসসরাপণাধপা| মগারদা ন্লাগমা |পধানস। £গ £ম! না 


টা রা ৃ্‌ রি রি রি রর রা টু শা 
৪। সননা স্পা ধপাধপ। | মগা মগা রসান্সা|নসারনা সান্সা|রনধাসাগমাপধাহন। 


2 


৫৮৮ 


সাব অস্যা [টি 





প র্গম্‌ 
কাচোদ- টিমা-ভ্রিতাল 
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স্থাক্ী 


রর ০ ১ | 
রা "7 পা ন্ধা।ধা পাগা মা|পা গা মা রা|না রানা পা] 


শ- ৩ 
সা ধাঁ পা সা1|-1 


সি 


০ ১ 
রা না সা|রা পা গা মাপা গা রা সা ॥। 


অন্তরা 


রর |] ৫ ০ / ্প ী 
| পা সরা শএ]না রা সা শ|রার্পা গাঁ মা|রশ পা ধাপা॥ 


৩ ০ ১ 
৭ শর র্পা]ধা পা গা মা]পা গ মারা|সা রা না সা।। 


_৩নহ বাদ 


আদর্শ বি্ভাসন্দিতের বর্ষা-উও্সব 

সম্প্রতি ২নং হরি বন্থু লেনস্থ আদর্শ বিদ্যামন্দিরের 
সঙ্গীত-বিভাগ কর্তৃক বর্ধাউত্দব অতি সমারোহের সহিত 
সম্পন্ন হইয়৷ গিয়াছে । এতছুপপক্ষে স্থলাহিত্যিক শ্রীযুক্ত 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় অনুষ্ঠানের পৌরোহিত্য 
করেন] স্থকবি ও সঙ্গীত-বিভাগের সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত মহাশয় সভাপতি-বরণ করেন ও 
একটি সংক্ষিপ্ত বর্তৃতার দ্বারা তারাশঙ্করবাবুর সাহিত্য- 
খ্যাতির পরিচয় দ্েন। অতঃপর তিনি একটি ত্বরচিত 
প্যক্ষের নিবেদন* শীর্ষক কবিতা আবৃত্তি করেন। 
সভাপতি মহাশয় তাহার সংক্ষিপ্ত অভিভাষণে বর্ষা- 
উৎসবের সার্থকতা জ্ঞাপন পূর্বক বিদ্যালয়ের এই 
উদ্ামকে সর্বতোভাবে উৎসাহিত করেন। অনুষ্ঠানে 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের শিক্ষক ও ছাত্রীবৃন্দ যে নৃতাগীত ও 


৫৯ 


বর্ধা-উত্নব গীতিনাটকটি অভিনয় করেন, তাহা অতিশয় 
উপভোগ্য হইয়াছিল। অনুষ্ঠানে বহু ভদ্রমহোদয় ও 
মহিলা! যোগদান করিয়া অন্ুষ্ঠানটিকে সাফল্যমণ্তিত করেন। 
ঘুঘুভাঙ্গা ব্লীব 

বিগত ২২শে জুন শুক্রবার সন্ধা। ৮ ঘটিকায় দমদমস্থ 
নে সিনেম! হলে ঘুঘুভাঙ্গ। ক্লাবের বাষিক উৎসব সম্পন্ন 
হয়। এতদ্ুপলক্ষে ক্লাবের সভ্যবৃন্দ কর্তৃক সাহিত্য-সম্া 
শরৎচন্ত্রের চরিত্রহীন নাটকটি অভিনীত হয় ও কতিপয় 
বিশিষ্ট গায়ক গায়িক। সঙ্গীতারদি করেন। বলা বাহুলা, 
ইহাদের অভিনয়-নৈপুপ্যে “রিক্রহীন নাটকটি খুবই 
উপভোগ্য হইয়াছিল। প্রত্যেকটি চরিকব্রই অত্যস্ত 
স্বাভাবিকরূপে অভিনয় করিয়া সভ্যবৃন্দ ত্ব শ্ব নাটা- 
প্রতিভার পরিচয় দেন। এই অনুষ্ঠানে বছ গণ্যমান্য 
ব্যক্তির সমাগম হইয়াছিল। 





ন্বতত্য থাঙ্গালী বালিকার কতিত্র 


৮** কুমারী[বিনত সাহা! রায় ইতিমধ্যে নৃত্যে বেশ স্থনাম 


[অর্জন' করিয়াছে। সম্প্রতি কয়েকটি অনুষ্ঠানে ইহার 
: নৃত্যকল। বিশেষ সমাদৃত হইয়াছে। বাংলার অন্ততম 
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কুমারী বিনত| সাহু! রায় 


শ্রেষ্ঠ ও গ্রবীন কীর্ডতনীয়৷ ও শ্রিখোলবাদক শ্রীযুক্ত নবন্ধীপ 
ব্র্নবাী মহাশয়ের পুন ন্ত্যবিদ্‌ শ্রীযুক্ত গোপাল ত্রক্গবাসী 
মহাশয়ের ছাত্রীদের মধ্যে কুমারী বিনতা অন্ততমা। 
" আমরা এই বালিকাটির নৃত্যবিদা|য় সাফল্য কামনা! করি। 


বঙ্গোয় কলালর 
আমর! জানিয়া সুখী হইলাম যে, উত্তর কলিকাতাঁর 
অন্থতম বিশিষ্ট সঙ্গীত বিদ্যালয় বঙ্গীয় কলালয়ের কর্তৃপক্ষ 
সম্প্রতি একটি পিয়ানোর ক্লাশ খুলিয়াছেন এবং অভিজ্ঞ 


শিক্ষকের ছারা শিক্ষাদানের ব্যবস্থা করিয়াছেন। 
এতত্থ্যতীত সম্প্রতি দক্ষিণ কলিকাতার ১নং অপূর্ধব মিত্র 
রোডে বঙ্গীয় কলালয়ের একটি শাখা খোলা হুইয়াছে। 
আমর। বঙ্গীয় কলালয়ের উত্তরোত্বর শ্রীবৃদ্ধি কামনা করি। 


শোক সংবাদ 


বিগত ২৪শে জ্যোষ্ঠ ভারত-সঙগীভত বিদ্যালয়ের 
প্রতিষ্ঠাতা ও বাংলার লব্বগ্রতিষ্ঠ প্রুপদী শ্রীকষ্ণধন ভট্টাচার্য্য 
মহাশয় পরলোকগত হইয়াছেন। ভারতীয় সঙ্গীতের 
একনিষ্ঠ সেবক হিসাবে কৃষ্ণধনবাঁবুর খ্যাতি অসামান্ত। 
তিনি ছিলেন ঞ্রুপদ গানের বিশিষ্ট গ্রচারক ও শিক্ষক। 
নিজ বিদ্যালয়ে বহু ছাব্র ও ছাত্রীকে তিনি যেরূপ উচ্চার্গ 
পদ শিক্ষাদান করিয়া গিয়াছেন, অন্তান্ত সঙ্গীত বিদ্যালয় 
য্দি তাহার এই পদান্ক অন্ুশরণ করিয়া! চলেন তাহ 
হইলে অদূরভবিষযতে বাংলাদেশে ঞ্রপদ গানের পুনঃ- 
প্রতিষ্ঠালাভ হয়। কৃষ্কধনবাবুর লোকাস্তরগমনে আমরা 
একজন প্রকৃত সঙ্গীতসেবীকে হারাইয়াছি। কৃষ্খধনবাবুর 
পরিচন্ন শুধু গায়ক ও সঙ্গীতাচার্ধ্যরূপেই নয়, তিনি একজন 
সঙ্গীত-গ্রস্থকার হিসাবেও স্থপরিচিত। তাহার রচিত 
'রাগ-পরিচয়” পুস্তকটি সঙ্গীত শিক্ষার বিশেষ সম্পদ বল৷ 
যায়। আমরা এই সাধকের অমবাত্মার শাস্তি কামনা 
করিয়া তাহার পরিজনবর্গকে আত্তরিক সমবেদনা 
জানাইতেছি। . মঠ 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক জীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সজীতবিশারদ প্রীগিরিজাশগ্বর চক্রবর্তী ও 
শবীরেজ্জকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি; টু 
পরিচালক-সঅধ্যাপক জীমন্মথমোহন বস, এম-এ । 
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২২শ বর্ষ ] শব ১৩৫২ সাল 1 ৪র্থ সংখ্যা 
বাহাত্বর ঠাট 
২ 
শ্রীবিমল রায় 
১৯1 €গীরী রেখেছেন )। অন্তগুলিকে টানবার চেষ্টা করে সফল- 


গৌরী অতি প্রাচীন কালের রাগ। শিবের নাম দিয়ে 
যখন রাগরূপের প্রচার চলেছিল তখন হয়তো! ভৈরবের 
পত্বী গৌরী রূপেই একে পাওয়! যেত, কিন্তু পরবর্তী কালে 
ইনি কখনও শ্রঘরণী, কৌশিক ঘরণী কখনও বা গৌড় 
ঘরণী রূপে বিরাজমানা। এর আদি রূপ যখন থেকে 
পাচ্ছি, তখন থেকেই তিনি খদ, তাঁর আগে কি ছিলেন 
জানিন।। এই ঞ্দ রূপের জন্যই বোধ হয় ইনি 
কৌশিক ( খদ) বা গৌড় (খদ) ঘরণী রূপে পরিগণিত 
হন। যখন মেলের স্থষ্টি হলো তখন একে মালব-গৌড় 
(খর) মেল অথবা নিজন্ব গৌরী (খদ) অন্তর্গত 
দেখি | 

স্বরমেলকলানিধিতে গোড়ী জ্ঞণ। বানান দেখুন 
তফাৎ। অর্থাৎ এটি পূর্ব চার্ধাগণের গৌড় পত্বী গৌড়ী 
এই ভাবে তৈরী। সঙ্গীত-দর্পণ লক্ষ্য করুন, শ্রী পত্বী গৌরী 
ইত্যাদি। পুরাকালে শ্রী ছিল জ্ঞণ অথবা 'ন' সেই 
হিসাবে তার পত্বীদের এ অঙ্গের রূপ হওয়া উচিত। 
তাই অন্যান্য গ্রন্থে দেখবেন কেদ্ারী , মধুমাধবী গ 
(জধ বজ্জিত ) মালশ্রী জন যুক্তঠাট গান্ধার অন্তর, নিষাদ 
কৈশিক, রধ বজ্জিত ( কেউ কেউ কৌশিক ঘরণী হিসাবে 
মালশ্রীকে খদ যুক্ত ঠাট অথচ খদ বজ্জিত করে 


কাম হওয়া যায়নি: গৌরীকে সেই জন্ত গৌড়ী নাম 
দিয়ে, কেউবা গৌড়ী বেলাবল, গৌরী বেলাবলী নাম 
দিয়ে ( তখনকার বেলাবল জ্ঞণ) জগতে টেনে আন্তে 
চেষ্টা কর! হ'য়েছে। এর পর আমরা একে পৃথক রাগ 
হিসাবে পাই, কাজেই গোৌড়ীপন্ত, গৌড়ী কেলি, গোড়ী 
মনোহরী, গোঁলী নাম দেখি। পত্রী বা স্বামীকে পৃথক 
করার চেষ্টায় এই ভাবে অনেক নৃতন রাগ তৈরী হয়েছে, 
অথব1 একই রাগের ছুই তিন বানান হয়েছে । গৌরীর 
পতি রূপেও আমর! পাচ্ছি গৌর এবং পুনর্ধবার স্ত্রীলিঙ্গে 
গোরা । ভৈরবের স্ত্রীলিঙ্গে ভৈরবী, সেইসঙ্গে অপন্নপা 
ভৈরবা। এই মত নিয়ে এগিয়ে গেলে, আমরা গৌড়ী 
ও গোৌরীকে পৃথক্‌ রূপে পাচ্ছি, কি বানানে আর কি 
স্বর-যোজনায়। না হলে অর্থের দিক দিয়ে, উৎপত্তির 
দিক দিয়ে, রাগ-পরিবারের দিক দিয়ে ছুটিই এক। 
কর্ণাটিকের৷ একটু ্ড”-এর পক্ষপাতী বেশী, সেই জন্য 
তাদের গ্রন্থে “ড” ব। পল” বেশী লক্ষা করা যায়। 
তাদ্দের গৌড়ীপন্ত দেখুন-স খ ম প নস” অর্থাৎ 
সদ্ররগের গৌরী । 
স।রাম্বতে গৌরীমনোহরী খন 
গোড়ীপদ্ধ খন 
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তরঙ্গি্ীতে গোর ণ টচৈতীগৌরী পসনদপমখগঞ্চসদ্ন্সা 
গৌড় . খদ পঠাড়ীগৌরী সঞ্চমদপমগখমগঞ্খসমপনর্স। 
গৌরা খদ 
এখন এই সব গৌরীর সঙ্গে তফাৎ করার জন্তও 
গৌরী খাদ ২ . 
টি যার গৌরী রর গৌরীর বূপ বদ্লাতে হ'য়েছে। তারপর অনেকেই এদের 
রজ 
রা রর বূপকেই গৌরী বল চালিয়েছেন। শ্রীগৌরী আগে 
মার্গ দেশী গৌরী রর গৌরীর ভিন্নরূপ হিসাবেই নাম পেয়েছিল, কিন্তু আজকাল 
4 ॥ তেঁশা 6 ঃ 
নি শ্রী + গৌরী হ'য়ে দাড়িয়েছে । এই শ্রীগৌরীকে অনেকে 
গৌরা খ্দ : 
মন্ধ যুক্ত করেন এবং গৌরী নামে চালান, কেউ কেউ. 
গৌড় ঝ্দ 


অর্থাৎ হিন্দুস্থানে পরবর্তীকালে গৌরী হয় সম্পূর্ণ রাগ 
এবং গৌর1 অথব1 গৌড় তার স্থান অধিকার করে বসে। 
কর্ণাটিক ঘেষ! পারিজাত করেছেন গৌল, আর তরঙ্গিণী 
হঠাৎ গৌরকে করেছেন ণ, বোধ হয় শ্রীর প্রাচীন রূপের 
সঙ্গে মেলাবাঁর চেষ্টা, ( অথবা গৌড়-মল্লারের ছোট 
সংস্করণ-বিশেষ প্রচারের ইচ্ছা )। যাই হ'ক্‌, আমরা 
তাহ'লে পাচ্ছি গৌরী খদ ব্যবহার, সম্পূর্ণ আরোহে গদ 
বঙ্জিত, অবরোহে সম্পূর্ণ আর প্রাচীন গৌরী অর্থাৎ 
নবীন গৌরী ব1 গোঁড় গদ বজ্জিত। 


আমাদের গৌরী এখন ত্রিযৃত্তি বিশিষ্ট £__ 


১ম ভৈরে। ঠাট খদ গৌড় পত্বী। 
২য়। শ্রী ঠাট খন্ধদ [1ৃশ্তী পত্বী) 
৩য়। পৃবৰী উপঠাট খমন্ষদ (? 1? ) 


১ম গৌরী বা শুধ. গৌরী হলো! গ্রস্থের গৌরী । 
২য় গৌরীর জন্ম শরীর মুষ্তি পরিবর্তনের ফলে এবং সন্ধ্যার 
রাগ বলে গণ্য হওয়ার জন্য । 


ওয় গৌরীর জন্ম পুর্বার মতো অর্থাৎ ভৈরে। ঠাটের 
গৌরী যখন সন্ধ্যায় গাওয়া হচ্ছে তখন একটু ক্ষ দেওয়ার 
প্রয়োজন আছে। 

পুরাতন গ্রন্থ আলোচন। রূ'রে আমার আবার পাচ্ছি-_ 


শ্রগৌরী খধমপম নদনদপমখগখসা 


শ্রী ঠাটের.গৌরী এই বলে হ্ধগ লাগিয়ে গৌরী নাম দেন, 
অথবা গৌরীর প্রকার এবং পৃব্বী রাগ-জন্ত করেন। 
এটা অবশ্ঠ আমার অনুমান, তবে এইভাবেই যে শ্রী ঠাট, 
ব। পুবর্বী উপঠ/ট-অন্তর্গত গৌরীর উদ্ভব হয়েছিল, এ 
বিশ্বাম আমার দুট়। তৃতীয় দল ভৈরে? ঠাটের 
গৌরীই গান, কিন্তু মাঝে মাঝে ক্ষ ব্যবহার করেন। 
অবশ্ঠট তা নানা কারণে --১। সন্ধার দোহাই দিয়ে 
২। নৃতনত্ব দেখাতে ৩। ঠচতীগৌরী থেকে তফাৎ 
করার জন্য। 


১ম শুধ ৫গীরী হ'লো প্রাচীন কালের গৌরীর 
সংস্করণ, অথব। চৈতীগৌরীর (হৃদয়ের ) সংস্করণ। পূর্বে 
আরোহে গান্ধার-ধৈবত বঞজ্জিত ছিল--এখনও কেউ কেউ 
তাই করেন, কিন্তু সাধারণ চলন বক্র গান্ধার-ধৈবত। 
চৈতী যেমন মাঝে মাঝে ধন্ল আসে শুধ. গৌরীও তাই। 
অতএব বলা যায় শুধ গৌরী চৈতীর রূপ দখল করেছে। 
ঠাট ভৈরে।, ব্যবহার খদ, জাতি সম্পূরণ, উপজ্জাতি সম্পূরণ- 
সম্পূরণ, আরোহে গণ” বক্র, অবরোহে 'গম' বক্র, কখনও 
কখন ৪ ম বজ্জিত, নিখাদ প্রবল, ধৈবত দুর্ধ্বল, বাদী রেখাব, 
যদিও 5রোর সঙ্গে একটু মিলে যাওয়ার সম্ভবন। থাকছে । 
নিখাদের প্রবলতা শ্রীর অঙ্গ থেকে বাঁচিয়েছে। মৃচ্ছনা__ 
সখ মগ মপদ্পনসনদপগমগখধ গ খ সা। 


বিস্তার--সখ সন্দ্ন্সন্ন্সখসা, সমগঞ্খগখস 


৬ 





ন্‌ ন্‌ সা সখমগমপগঞ্খগখসা,খমপদপগম্‌ 
ধপগমখগখন্ ন্‌ সা, পগখমপদপগখমগ 
খপমপননদপগমগমসা; পদ পনসশখ্ণস 
ননপদপদমপগমখগ খ গখ নসা। “ধ প* 
সঙ্গৎ, ধগ -" সাথ ( যেছুটি পর পর স্বর একসঙ্গে বার বার 
ব্যবহার হয়) ৰা 

২য় 0গৌরী-গ্র ঠাট, খন্মদ ব্যবহার, জাতি সম্পূরণ, 
উপজাতি সম্পূরণ-সম্পৃূরণ, চাল বক্র, শ্রী অঙ্গ এবং খপ 
সঙ্গ, ধগ সাথ। 

মধন্নখগর্মপদপন সনদপগন্ধষগঞধগঞ 
না,সখপন্ধগখগখসা,দ্পরদদপনদপনসর্নদপ 
গন্ধখগখগখসা। সথপন্ষমগখগঝপা,ন্ধপদ 
পনদ পন স্নদপগন্ধখগখঝগখসা। কেউ 
কেউ পুব্বী অর্গ করেন, কিন্তু তাতে শ্রী ঠাটের ৪ 
সঙ্গে মিলে যাবার ভয় আছে। 

৩য় €গৌরী--পুর্বা উপঠাট, খমদ্ষদ ব্যবহার, 
দ্গ এল্লপব্যবহার। মুচ্ছনা--সখমপদপন সর্নদ প 
্গপগঝগখসা। দ্ব ব্যবহার ব্যতীত অন্ত সমস্ত 
বিস্তার শুধ গৌরীর মতো। কেউ কেউ ক্ষবেশী ব্যবহার 
করেন। বিস্তারের সময় আনন্দ, ও স্থরূপ শ্রীকে মনে 
রাখতে হবে, কারণ এদের আরোহ অবরোহ প্রায় এই 
রকম যাদও তাদের অশ্ শ্রীর। এই কারণেই দ্ধ 
গোৌরীতে বেশী ব্যবহার উচিত নয়। 

আমরা ১ম গৌরীকে বল্বে| শুধ গৌরী, ২য়কে 
স্বরূপ গৌরী ( গৌরী, যার সামান্য স্বরূপ পরিবর্তন ঘটেছে 
এই অর্থ ধরে |, ৩ময়কে গৌরী । ওয়টির ব্যবহার বেশী 
বলেই একে গৌরী নাম দিলাম। 

গৌরীর প্রকার ভেদ বহ-_ 

গৌরী ০শ্রণী :--১। গৌরী ২। টৈতী গৌরী 
৩। দেসী গৌরী ৪। পহারী গৌরী ৫। মারগ গৌরী 
৬। ললিতা গৌরী ৭। শ্তধ গৌরী ৮। শ্রীগৌরী 





৯। শ্ীগৌরী ১০। স্বরূপ গৌরী ১১। কাপর গোৌরী। 
গৌরী গোত্র £-- 

১। আসা গৌরী ২। কল্যাণ গৌরী ৩। খট্‌ 
গৌরী ৪। গোধলী গৌরী ৫। জ্যোতি গৌরী। 

২০। ছায়ানট 

প্রাচীনকালে ছায়ানট বলে কিছু ছিল কিনা সন্দেহ! 
সন্দেহ বল্ছি এই জন্য ষে, অল্প-অর্বাচীন গ্রন্থে ছায়া- 
টোরী, ছায়া-তরঙ্দিণী ইত্যাদি পাচ্ছি, কাঁজেই ছায়ানট 
পাওয়৷ কিছু অন্যায় হ'তো! না, কিন্তু পেলাম না। এই ষে 
ছায়।-তরঙ্গিণী, ছায়া-টোরী, এর সত্যিই ছায়া+তরঙ্গিণী, 
বা ছায়।1টোরী নয়, এর! ঠিক কর্ণাটিক জনরঞ্রিনী, 
মনোরঞ্জিনী ইত্যাদির মতো তৈরী, অর্থাৎ একই তরঙ্গিণী 
বা টোরী যখন বিভিন্ন গায়কের মুখে ভিন্ন হয়ে-পড়েছে, 
তখন সেই ভিন্ন-ভাব এ ভাবে 7653 ব। পূর্ববনাম দিয়ে 
বজায় রাখা হয়েছে । আমি মনে করি ছায়ানাটও সেই- 
ভাবে হ্থ্ট। সঙ্গীতরত্বাকরে ছায়া নাম পাই, কিন্ত 
পরবর্তী গ্রন্থে ছায়ানাট ব৷ ছায়ানট পাই। এই ছায়৷ 
নামটির সুযোগ গ্রহণ ক'রে বোধ হয়, পরবত্তী গ্রস্থকারেরা 
নাটের একটি.সংস্করণকে ছায়ানট নাম দেন, কারণ প্রাচীন 
ছায়ার কি রূপ ছিল আমি বল্তে পারিনা, তবে নাট ছিল 
জ্গণন এবং ছায়ানাটও পাচ্ছি তখন বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে 
জগণ। আবার এই ছায়নটকে কেউ কেউ বর্ণনাটও 
বলেছেন (রাগবিবোধ ) কিন্তু অনেকেই এদের তফাৎ 
করেছেন ( চতুর্দন্তী ), তবে চতুর্দিন্তী রাগবিবোধের পরের 
যুগের গ্রন্থ অতএব ধরে নেওয়া যেতে পারে যে, পুর্বে 
ছায়ানাট, বর্ণনাট একই রাগ ছিল, পশ্চাতে নামভেদে 
পৃথক রাগ হ,য়ে দীড়ায়, এবং সে পৃথক ভাব এখনও 
ছায়ানট, অরণ নট বা অরুণনট নামে চলেছে। (বর্ণ 
উচ্চারণ দোষে বরণ, অরণ, অকুণে পরিঝতিত হয়, আর 
এই অরুণ এখন স্বাধিকার পেয়ে সর্বন্তই প্রযুক্ত হচ্ছে 
অরুণ শঙ্কর বা শঙ্কর অরণ, অরুণ মল্লার ইত্যাদি )। 


পাপ পপ পাপ া্পপপ  প্া_ প ০ ০া উপাস পা 





৬৩ 


২২শ বর্। ১৩৫২ ৫ ৩১ 





আগবিবোধে ছাঁয়ানাট জগণ 
চজ্টরোদয়ে ছায়ানট জ্ঞগণ 
কলানিধিতে ছায়ানাট জ্ঞগণ 
চতুর্দীপ্তীতে ছায়ানাট জ্ঞগণ 
পারিজাতে ছায়ানাট শুদ্ধ 
হৃদয়ে ছায়ানাট শুদ্ধ 
রাগমঞ্জরী ছায়ানাট ণন 
এই ক্ষেত্রে একটি কথা বল্বার আছে- ছায়ানট 


বানান্‌ পুরাতন গ্রন্থে প্রায়ই পাওয়! যায় না, ছায়ানাট 
কথাটাই পাই। অথচ দুটিই এক। কেউ কেউ বলেন 
ষে, নট, নাট পৃথক রাগ। নটের আলোচনায় দেখাবে 
যে তা ঠিক নয়, এবং একটি প্রমাণ এই ছাঁয়ানাট। 
কর্ণীটিক গ্রন্থে আমর! পাই জ্ঞগণ এবং হিন্দুস্থানীতে শুদ্ধ 
অতি অল্প স্থানে ণন। এই হিন্দস্থানী গ্রস্থগুলি অর্ধ্বাচীন, 
অতএব ধ'রে নিতে হবে যে, অর্ববাচান কালে নাটের রূপ 


কচিৎ পেয়েছি যেমন নষ্ট হান্থিরা। ছায়ানটের এই 


. শুদ্-ম্বরযুক্ত. রূপই আজকাল আমরা দেখি, আর তাই 


নিয়েই বিচার আমরা করুবো। পরবর্তীকালে জ্ঞগণ 
যুক্ত নাট রূপের বিচার করুবার স্থযোগ আমাদের 
মিলবে । ২ 

পারিজাতে-ধ»রগমপধস'নধপমরস! 

হ্দয়-কৌতুকে-গমপর্সনধপমনধমগমরসা- 
হদয-প্রকাশ_গমপস্নরর্সননস ধপমগমরসা 
পারিজাতের ধা মুখ্ন্বর 
হৃদয়ে গ। মুখ্যত্বর 

এখনও অনেকে ধা মুখ্যস্বর ক'রে ছায়ানট গেছে 
থাকেন। তবে গান্ধারে জোর দিয়ে গাইন্তে বিশেষ শুনি 
ন।। পারিজাত্তের আরোহী অববোহী সাধারণ 
এখনকার সঙ্গে মেলে। 

অর্বাচীন ছায়ানট চার প্রকার পাই £- 


ভাবে 





পরিবর্তনের সঙ্গে (যার দৃষ্টান্ত পাবেন পারিজাতে ) ১ম। শুদ্ধ সাত স্বর 
ছাঁয়ানাটও রূপ পরিবর্তন করে এবং এর পর থেকেই ২য়। মঙ্গ 
নাট নামে লোপ পেয়ে নট নাম চল্তে থাকে, অবশ্য ৩য়। ম্ঙ্ধণন 
কর্ণাটাকে নাট নাম এখনও পাই। নষ্ট নামও আমরা ৪র্থ। পন 
গান 
শ্রীপ্রভাতকুমার দত্ত 


ভালবাস! যদি হয় অপরাধ 

সেতো নহে মোর তৃগ 
আমার জীবনে তৃমি যে গো হায় 

শত কামনার ফুল। 


তোমারে ঘিরিয়া৷ আমার ম্বপন 
জাল বোনে হায় ভরি অনুক্ষণ 

সেখ। হ'তে বল কেমনে ফিরাই 
যেথায় পেয়েছি কূল। 


মনে পড়ে.আজ সেদিনের কথা 

ওগে। মোর চির সাথী, 
গোপন স্থধায় কেটেছে যেদিন 

ধূলায় আসন পাতি। 


তুমি যদি আজ মোরে ভূলে যাও 
প্রাণ ভরি' শুধু ব্যথ। মোরে দাও 

বুঝিব সে তব প্রণয়ের দান 
আমারি সে মিছে ভূল। 
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৬।৭%) ৬৭ ৭৯৯১] 






2 ১৬ ও কি এই রা রা নটি ০ 
রি খ্্শ বর্ষ, ১৩৫ র্ নি ২৪ ৃ / /1 ৬১৭ ৩ ৃ ০৯২ 
'রলি প 


শুরু-বেলাবলী-ভ্রিতাল 





( ভজন ) 
দরশন বিনা কাতর আখি-_ 
যে অবধি তেয়াগিয়া গেছ তুমি নাথ বিরহ ব্যথ কারে কহি সজনি, 
পরাণ কাদে থাকি থাকি । অন্তর দহে দিন রজনী । 
তিলেক শবদে মোর কাপে যে পরাণ মীরার প্রীতম, ওঞা। কবে মিলিবে 
মধুর লাগে তব বাণী হৃদয় দোলায় তার কবে ছুলিবে 
পলক-হার1 মোর জাগে যে নয়ন মিটে যাবে সব ছুখ বেদন। জ্বাল। 
পথ চাহি তোম। লাগি? । স্বধা-সায়রে তনু ঢাকি? ॥ 
কথা ও সুর - শ্রীনির্মলচন্ত্র বড়াল, বি, এল্‌ (বাণীক) [.. স্বরলিপি- শ্রীগীতা। ঘোষ, বি-এ 
২” ৩ 9 ১ 
গর। -গাঁ রসা শা? 


ঘ (পা ধা মা শা 
দু র শ ন 





বি ০ না০ ০ 


১ 
পা পা পাপা 
তে য়া গিয়া 


২? ৩ ॥ ৩ ০ 
সাগরা গা গা (মাপা! মা-গরা-গাশাসাসাগামা 
কাত০ র আআ খি ০০ ০ খি ০০ ০০ যেঅ ব ্ধি 





হত ৩ 0 

না ন্ধা না সা]মা "শা শা -পা ূ পা ণা গা ধা, 
'র্ত 

গে ছে তু মি |]না ০ ০ থ।প রা ণ কা 


১ 
পা -া মা মা! 
দে ০ থা কি 


পপ 





২” ৩ 
গরা -গা রসা শা-া শা 7 7 


থা০ ০ কি ০ | ০ ০ ০ ০ 


১ 
গরা -গারসা 7 71 
বিও ০ না০ 9 


গ 
“পাধা মা মা 
দু র শ ন্‌ 











৬৫ 


72 
95৬ এ 


৯ 
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। রঃ পা পা পা|$না ধা না -না 
তি লে ক শ .:ব দে মো রু. 
্ £ € রি টু ৫ রর রণ 
সাসা রা না|সা শু শ-াশ-া!সার্গা গাঁ গা রর্গা ম। গ! রা ছু 











কাপে যে পরা ০ ণ ০1) ম ধু র লা! গে০ ০ ত বৰ 











রর রর রঃ রর £/ রর £ টু 4 ৮ 

গালা আধা হী তলা লা. ভা শা জা তাহ] পু স্পা] 
বা) ০ ণী ০1|০ ০ ০ ০ প ল ক হা) রা ০ মো রু 
২” ৩ ণ ১ 


পা পা পা ণা|ধা -পা -মা -গা গাগা -া গা|গা -মা পা মা! 
জা. গে যে নয় ০ ০ ন্।প থ ০ চা।হি ০ তো মা 


১ 
গর! -গা রসা ১” 11 
বিএ ০ না ০ 


গা-রা -গাঃ ৫8 |রসা 74 পাপা ধা মা মা 
লা ০ ০ ০1 গি ০ ০৪ ০1 ৭ র শ ন 














ছু ৩ ৩ ১ 
7 ৰ গা গা সা সা সা -র রা বা] 
ূ সর্প 
ূ বি র হ বা। থা ০ কা রে 
২ 9 ১... 
গা -পা পা পাপ] -্ধা মা শ হ 


৩ 
গা রা গা পমা | হা, লা ভা “তা 
ক হি স জ নি ০ 0 0 








অঅ না ত র 


১ 
গরা -গ! রস! 17৮ [1 
বিণ ০0 না০ ০ 


0 
“পা ধ। মা মা 
দ র শ ন 


মা শা -- 
নী 9 9 9 


গ পা রা গ৷ 
দি ন রর জজ 
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২ ৩ 0 ১ 
পাপ! পা পান -ধা না না] 
মী রা র প্রী।ত মূ ও গে 
২ ৫ ৫ নর ৮2 / 4 টা / / 
পা র্পা রা নামা "শা -7া শালা গাগা গা।র্গার্ণার্গা করা] 








| 
ৃ 
ক বে মি লি 2:৮4 দ য় দো 


লা য় তা বু 


0 . ৯ 
পানা লা শা!সাঁ্পাসা-পা[ 


৩ 
1 না রাঁরা!ধা-ণা -পা 7) 
আগ ঈ 
মিটে যা বেন ব ছু খ. 


ক বে ছু লি বে ০. 0 





স্ব ০] 


প| প। পা ণা 
বেদ না জা 


0 . ১ 
ধ -পা -মা শী] গা গ। 7 চা মা পা মা। 
লা ০ ০0০ ০ 1 স্তু ধা ০ সায় রে ত নু 

















২ ৩ ০ ১ 
গ: -রা "গা? “রঃ ূ রা "শী ১ শা পপ ধা মা মা] গরা -গারসা-৮ 11] 
ঢা ০ ০ ০ । কি ০ ০ ০| দ র শ ন।বি০ ?%না০ 9 
গান 
প্রীদেবগুরু চট্টোপাধ্যায় 
তোমার লাগিয়া মোর ভাণবাসা, জানি তুমি মোরে বুঝেছ যে তুল 
মিনতি এ শুধু নয়। বেদনে ভ'রেছ হিয়া 
তব অনুরাগে প্রতিদান মোর করবীর মালা ঝরায়ে ফেলেছ 
সে তো নহে অপচয়। দলেছ চরণে নিয়া। 
কত রজনীতে পৃণিম! চাদ তবু তব সাথে আলাপন সাধ 
র'চেছে ধরায় মায়াজাল ফাদ জাগে যি মনে সেকি অপরাধ, 
নিরজনে কত বনানী ময় মধুর স্থবাণ লাখে লয়ে যদি 
করেছে গন্ধময়, মলয় পবন বয়, 


সেতো নহে অপচয়। মেতো নহে অপচয়। 
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সা 
দি 


মূ 


নব 
হ্‌ম্‌ 


সা 
ইম্‌ 


গা 


তা 


সা 
তা 


রর 


সা 
তা 


হিন্দুস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 


(পূর্বানুবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তারাণ। 
হিন্দোল-_ভ্রিভাল 


ন। দের দানি দ্রিইম্‌ তান! দেরে নাতে দারেদানি। 
দিইম্‌ তানা দিইম্‌ তাঁনা দেরে নাতে দারেদানি ॥ 
দেরেনাতে দিইম্‌ তান। দেরে নাতে দারেদানি। 


রচন।__-নিশারলি খা 























স্থায়ী 
৩ ০ ৯ 
ৰ পান্না ধা না 4 
না দেরু দা নি 
. ॥ ১ 
গ||ন্ধা দ্দা গা ন্ধান্ধা গা সা সানা ন্‌! ধা! জা £ 
না দে রে না তে দা রে দা নি)দ্ি ইম্‌তা না 
রর ৫. ” [1] 
সাঁন্সা শ্না গ ন্গা ন্দা গা সা সা পা ন্নাধ ন্‌! 
না) র্দে রে না তে]!দা রে দা নি না দে০ দা নি 
অন্তরা ্‌ 
৩ ০ ১ 
ূ গ! গা ল্গা ধা 
ূ দে রে না তে 
৩ 0 ১ 
স1|না ধা দ্ধা গা|ন্ধা গ। সা সা|প্দান্ন্ ধ| না” |] 


না 





দে রে না তে দা রে দা শরুর্গি দা নি 





বু 


1 


শঁ 
শী 
সা গা গা 
দি ইমু তা 
ঁ 
সা গ! গা 
দি ইমু তা 
শপ 


সু 
স্পা সর্গার্সা 


দের দের দা 
পঁ 
ন্না ধা ন্ধা 
ইমু তা না 


৯০২২ 


তারাণ' 
হিন্দোল-ভিতাল 


দেরে দেরে নাতে দিইম্‌ তান। দের দের নাতে দারেদানি।. 
তা্দিইম্‌ তা দরিইম্‌ তান দের দের নাতে দারেদানি ॥ 
নাদের দের দের দেরে দানি দিইম্‌ তান! দের দের তানি । 
দিইম্‌ তা. দিইম্‌ তা না না দেরে নাতে দারেদানি ॥ 























নিশারালী খ। 
স্থায়ী 
৩ 1 ১ 
সসা ন্ন্‌। ধা ন্া ॥ 
দেরে দেরে না তে 
৩ ৯. ॥ ১ 
গ।ন্বন্ষালঙ্গাগান্গা গা সা সা সা সা ধা] মা] নব £ 
ন। | দেরে দেরে নাতে দা রে দা নি|তা দি ইমু তা 
৩ 1 ১ 
গ | দ্ষঙ্গান্বন্ধাগন্দা গা গা না সা “সা ন্ন্। ধা না” £] 
না|! দের দের নাতে দা রে দা নি] দেরে দেরে না তে 
অন্তর 
৩ ০ ১ 
ূ ূ গাগগানলক্গা ধধা £ 
| না দের দরের দের 
£ ষ্ঠ £ ৫ 12187 ৯ ও 
দা|সার্গা গাঁন্ধা|গগাগণার্সাসা পা শ না ধা! 
নি? দি ইম্ তা না। দের দের দা নি |র্দি ইম্ তা দি 
৩ ০ ১ | 
গা|ন্ধ। গা ন্ধা ধা|ন্ধা গা সা সা | ণসলান্না ধান” [॥ 








না|! দে রে না তে । দা রে দা নি । দেরে দেরে না তে 
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পঁ ৩ 


শ- ৩ 
দ্বাগী -ন্ধগা 7 লা | সন্নন্া-ধ্নাসা-গা 








খেয়াল 
হিন্দোল--টিসা-ত্রিভাল 


এরি উন বিন মোহে 

কল নাহি পড়ত নিশদিন 
তরপত হু' পড়ি অঙ্গারঙ্গ পিয়া 

বিদেশ গয়ি জিন্‌ দিন। 


বাহাদুর ছসেন 
স্থায়ী 
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টি 
সনগর্দা নধা কা গাঁ 
এ০০০রি০ উ ন 





০ ৬ 
দ্গা -লা!। হ্গগ! -গাঁ | সগা-লধা-নর্সার্সা ॥ 
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মালঢকবষ-_ত্রিভাল 
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সিশ্র-ত্রিতাল 


টৃঠ গ্যই প্রেমকী তার 
বেকার হে। গ্যই সারি ছুনিয়া 
বেকার হে গ্যয়ে প্যার। 
বেগান। বনায়া সাজন মুঝে 
দর্দ ভরি গীত কওন সম্ঝে ? 
ক্যয়সে লাউ মন্মে ঠাদনী 
ক্যয়ষে লাউ বাগোমে বহার। 
দিলমে' বাদল মীর মীর আয়ে 
আখিয়1 মোরি বিরহ বহায়ে ; 
জুদাকে গম সহন নজায়ে 
জিন্দিগী হায় বেকরার ॥ 
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সঙগীতন্থধাকর পণ্ডিত দিলীপচন্দ্র ভেদী 
বৃত্যবিদ্‌ মণিবর্ধন 


একদিন সন্ধায় একটি সঙ্গীতাপরে অচেনা এক 
গায়কের গান শুনে মুগ্ধ হ'য়ে গেলাম। গানে তার স্বচ্ছন্ৰ 
গতি-প্রাণের তারুণো চঞ্চল; স্বতক্ক্ত আবেগের মূর্ত 
ব্যঞজন। যেন তার স্বরলহরীর শৃঙ্খলের বন্ধনে! তান ধরে, 
বিস্তার করে, ছেড়ে দেয়। অকারণ বহ্বাড়গ্বরের 
মুদ্রাদোষ নেই এতটুকুও। প্রতিভাদীপ্ত চোখে তার 
অখ্হাপ্রত্যয়ের পরিচয়। অহঙ্কার তার নেই কিন্তু আত্ম- 
সম্মানবোধ প্রচুর--ফল রং, তীক্ষ নাসা, উন্নত ললাট। 
জিজ্ঞেম করে জানলাম, ইনি দিলীপচন্দ্র ভেদী--ধার কথ৷ 
ইতিপূর্বে স্থগায়ক হিসাবে বনু ক্ষেত্রে শুনেছি। অনুষ্ঠান 
শেষে আলাপ হ'ল। 

তারপর দেখা আর একদিন, বহুদিন পর; সেদিন 
অন্য কেউ ছিল ন।। অপরিচয়ের ব্যবধানট! অনেক হুষ্থ 
হ'য়ে গেছে। সৌঙ্জন্তের আড়ুষ্টতা নেই। গল্প জমল। 
জিজ্ঞে করলাম--"ভারতের বিভিন্ন দেশের সঙ্গীত- 
সম্মিলনে গান করে নিশ্চয়ই খুব আনন্দ পান-নয় কি?” 
তিনি হেসে বন্পেন_-“আনন্দ? টাকা পয়সা ভালই পাই, 
কিন্ত আজকাল আর আনন্দ পাই না। প্রাণ খুলে গাওয়া 
চলে নাযেহেতু সময় অল্প। মন খুলে সরলভাবে রাগ- 
রাগিণীর আলোচন! চলে না--কারণ তাতে ঝগড়াঝাটি, 
মারামারি হওয়ার আশঙ্কা । কুতর্ক, দলাদলি, ঘরানা 
ঘরানাতে বিদ্বেষ_-একে অন্যকে অন্তায়ভাবে হেয় করার 


১৯স্্৮১ 


৮৯ 


হীন-চক্রান্ত, সর্বোপরি অন্তায় পক্ষপাতিত্ব। মনে হয় 
সম্মিলনের উদ্দেশ্য আজও সফল হয়নি। অনেক সময় 
কর্তৃপক্ষ ও শ্রেতৃমণ্ডলীর মন জুগিয়ে শিল্পী একই রাগিণী 
বিভিন্ন প্রদেশে গেয়ে চলেছেন । অনেক সময় রেকর্ড-সঙ্গীত 
গাইতে আদিষ্ট হন, নৃতন য। পেয়েছি ব। বুঝেছি, সে কেউ 
বড় শুনতে চায় না। সঙ্গীত সম্মিলনে ও গুণীদের বিচিত্র 
সমাবেশের মধ্যে রাগরাগিণী ও সঙ্গীত-সম্পর্কায় আলোচন! 
সম্ভব হয় না। সম্মিলনী যেন হয়ে দাড়িয়েছে আজকাল 
সর্বস্থানেই অর্থসংগ্রহের ব! অর্ধোপায়ের একটা উপায় 
মাত্র। যে সকল গুণী ম্মিলনীতে সমাবিষ্ট হন, শ্রোতাদের 
প্রায় সকলেই রেডিও ও ছায়াচিত্রের ও রেকর্ডের 
সমাযোগে তাদের গান বহুবার শুনেছেন--কিন্ত সাক্ষাৎ- 
ভাবে তাদের পেয়েও যদি সাক্ষাৎ আলোচনার হ্যোগ 
না নেন--মিছামিছি এত অর্থব্যয় করে তাদের সম্মিলনীতে 
আনার বা কি সার্থকত। ?” তার এ নির্গক ম্পষ্টোক্তিতে 
খুসি হলাম। এ কথা সত্যিকারের দরদী শিল্পীর মুখেই 
শুন] যায়-_-শোভাঁও পায়। এমনিতর অনেক কথাই 
হলো, তাঁর বিচিত্র জীবনেরও অনেক কথাই তিনি 
সেদিন বললেন। 

১৯০১ থুষ্টাবধে ২৪শে মার্চ তার জন্ম, গুরু নানকদেবের 


অধস্তন বংশে, পাঞ্জাব প্রদেশে, হোপিয়ারপুর জেলায়, 


আনন্দপুর গ্রামে । পিতা ৬শাস্তারাম ভেদী ছিলেন 





জহরৎ, সোণারূপা ও অলঙ্কারের ব্যবসায়ী-_বিশিষ্ট ধনী 
ব্ক্তি। গানবাজনা যে তিনি ঝড় জানতেন তা নয়-_ 
তবে ভালবাসতেন; রসজ্ঞ ব্যক্তি ছিলেন। বাড়ীতে ছিল 
বেতনভোগী পেতারবাদক | সন্ধ্যায় সন্ধ্যায় আসর জমত) 
দিলীপচন্ত্র তখন ছোট। 
আঘাতে সন্ধ্যার অন্ধকার ভরে উঠত স্থরে স্থরে চঞ্চল 
হয়ে; নির্ববাক বালকের মুগ্ধ কৌতুহলী অবোধ চোখের 
সামনে নেমে আসতো কল্পলোকের মায়াময় জগৎ! তন্ময় 
হয়ে সে শুনত! এমনি করে সঙ্গীতে তর দীক্ষা হ'ল। 
স্থরের কম্পন, চঞ্চল ছন্দ জাগাল স্থর তার অস্তরের 
অন্তঃস্থলে; সে আলোড়ন তার কে জোগাল গান !-- 
যে তার গান শুনত সেই মুগ্ধ হ'ত। কিন্ত ঘরে তার শাস্তি 
নেই-+সতমার নিপীড়ন। ছয় বৎসর বয়সে নিপীড়ন চরমে 
পৌছীল হঠাৎ তার পিতৃবিয়োগের সাথে সাথে । এখন 
দিলীপচন্র একেবারে নিরাশ্রয়। বাড়ীতে অতিষ্ঠ 
হয়ে উঠল? নিরুপায় হয়ে চলে গেল অমতসহব্, তার 
মাসির কাছে। সেখানে স্কুলে ভণ্তি হল! পড়াশুন! চলল 
রীতিমতই কিন্তু ক্ষণে ক্ষণে স্থুর তাকে আনমনা, উতলা 
করেদেয়। এখানে সেখানে গায়_-সবারই ভাল লাগে 
কিন্ত সে তৃপ্তি পায় না। তার বড় সাধ তদানীস্তন 
ভারতের শ্রেঃঠ ওস্তাদ পণ্ডিত ভাস্কর রাও-এর কাছে গান 
শেখে। মারাঠী ব্রাহ্মণ পণ্ডিত ভাস্কর রাওকে সে-সময়ে 
ভারতের সর্ধশ্রেষ্ট গুণীর্দের একজন বলা চলে। একাদি- 
ক্রমে তদদানীম্তন ভারতের শ্রেষ্ঠ চার ঘরানার ঢং-এর 
রীতিতেই ছিলেন তিনি পণ্ডিত। তিনি পর পর মিঞা 
হন্দখানের ছাত্র মিএ। ফৈজ মহম্মদ থান, ভাগতবিখ্যাত 
গায়ক ফৈয়াজ খানের খুল্পতাত আগ্রীর মিঞা নাখন খান, 
স্প্রসিন্ধ বীণকার মিঞ। বন্দে আলী খান ও কোলপুরের 
আহলাদিয়। খানের নিকট স্ুদীর্ঘকাল যাবত সঙ্গীত শিক্ষ। 
করেছিলেন। ভাস্কর রাও ত্বার জীবনও ছিল অতি 
বিচিত্র। ছেলেবেলায় তিনি বড় গরীব ছিলেন। সম্পদের 


স্থনিপুণ ওত্তাদের তর্জনীর: 


মধ্যে ছিল শুধু ক; তারই জোরে এক থিয়েটি ক্যাল 
পার্টিতে একট। চাকরী খুঁজে পেলেন--বিনিময়ে যা পেতেন 
তাতে খাওয়া-থাকাট1 কোনমতে তাঁর চগে যেত। কিন্ত 
একদিন সে গলাও গেল খারাপ হয়ে। স্বর আর তেমন 
জমে না, শ্রোতাও নেয়না। কর্তৃপক্ষ বেতন দিলেন 
কমিয়ে। তাতে আত্মসম্মানে তার ঘ লাগল। সহকন্মীর] 
বিদ্রপ করে বল্পে_প্যাও সাহেব, তানপুর। নিয়ে গান 
ধরো--ওন্তাদ হবে। এ গলা খুলবেও ভাল ।” 

তার অপমান লাগল ! চাকরী ছেড়ে বেরিয়ে পড়লেন 
ছুঃখের অজান| পথে-মনে দৃঢ় সংকল্প ;--ওস্তাদ্‌ তাঁকে 
হতেই হবে। অনেকের জীবনে যেমন আসে- সেদিন 
ভান্কর রাওএর জীবনেও এ অমঙ্গল এসেছিল জীবনের 
বিজগ্নপথে জয়যাত্র/ করাতেই। মঙ্গলের শুভাশীষ ছিল 
সেদিনের অম্ঙ্গলের রুদ্র আবরণে । 

তারপর জীবন তার সংগ্রামের । নিঃসঘ্বল--অগহায় 
ভাস্কর রাও সকল বাধা-বিপত্তিকে অতিক্রম করেছিলেন 
আপনার বলিষ্ঠ অন্তরের দৃপ্ত তেজে। তারপর যেদিন শিক্ষ| 
সাঙ্গ করে এসে দাড়ালেন--তখন তিনি ঞপদ, খেয়াল, 
£ৃরী, ভজন, এমন কি লোকসঙ্গীতে ও অসাধারণ পণ্ডিত। 

সেই ভাস্কর রাওয়ের কাছে গান শিখে--দিলীপচন্দ্রের 
মনের বড় সাধ। উপায় নেই, স্থযেগও ঘটে না ভাস্কর 
রাওএর কাছে যেতে সাহমও হয় না। 

কিন্তু সুযোগ ঘটল একদ্িন। অম্বতসহরের তদানীস্তন 
প্রভাবশালী ব্যবসায়ী ৬লাল] গুরু সাহেমল তাকে নিয়ে 
গিয়ে পরিচয় করে দিলেন ভাস্কর রাওয়ের সঙ্গে, জলম্ধরে। 
আর তাঁকে জানালেন দিলীপের জীবনের তীব্র আকাঙ্ষার 
কথা--সেটা ১৯১৮ মাল। 

পুত ভাস্কর রাও তাকে শিষ়া করে নিলেন। 

সেদিনট। দ্িলীপচন্দ্রেরে জীবনের স্মরণীয় দিন। 
সেদিনের সে আনন্দের অন্গুভূতির রেশ আজও তার মনে 
জড়িয়ে আছে দেখলাম। 


৬২ 





দিলীপ গান শিখতে স্বর করল :--বসরের পর বত্সর 
কেটে চলল; একনিষ্ঠ সাধনার বিরাম নেই। কিন্তু হঠাৎ 
একদিন নিতাস্ত অগ্রত্যাশিতভাবে তার সঙ্গীতাভ্যাসে 
বাধা পড়ল। পঞ্চান্ত্ বংসর বয়সে পণ্ডিত ভাস্কর রাও পুণ। 
থাকাকালীন পৃথিবী থেকে চিরবিদায় গ্রহণ করলেন । 

দিলীপ এ ছুর্বিপাকে অভিভূত হয়ে পড়ল । আবাল্যের 
স্বপ্ন বুঝি তার মুকুলিত ইবার মুখেই ঝরে পড়ে। 

কিন্তু দ্রিলীপচন্দ্র তবু টলল না! তার আগ্রহ পথে চলার 
শক্তি জুগিয়ে গেল । মনে জাগল ছেলেবেলার খানদাঁনী 
গায়কদের নানা শ্লেষবাক্য। 

ভাস্কর রাওয়ের মৃত্যুর পর দিলীপ দীক্ষা নিল ভারত- 
বিখ্যাত গায়ক বরোদার ফেয়াজ খা সাহেবের কাছে। 
দিলীপের গান শুনে ফেয়াজ খ। তাকে শিশ্ত বলে গ্রহণ 
করলেন। চ্চা হল স্থুরু। সেখানেই গান শেখেন, 
রেওয়াজ করেন, বসে বসে অবসর সময়ে ভারতীয় সঙ্গীত 
সনবদ্ধীয় বই পড়েন। হিন্দী, উ্দ, মারাঠী, গুজ্জরাটী ভাষা 
শিখতে লাগলেন। বরোদাতে থাকাকালীন দ্িলীপচন্ত্ 
পণ্ডিত মাঙ্গেশ রাও তেলেঙ্গ, পণ্ডিত ঘারপুরে, পণ্ডিত 
বরভে, প্রোঃ দেবল ও অন্যান্য পণ্ডিত-ব্যক্তিদদের লিখিত 
সঙ্গীত-সম্পকাঁয় পুস্তকাদি পড়। সাঙ্গ করেন। 

ক বছর শিখে চলে আসেন দেশে । এসে দেখেন 
সৎমা ও দিলীপের দাদামহাশয় স্ব্গগত হয়েছেন আর 
সে সঙ্গে গেছে তার পৈত্রিক সম্পত্তির যথাসর্ধন্ব । দিলীপ 
তখন একেবারে নিংম্ব। কিন্তু সে নিঃস্বত। তাঁর পথ রোধ 
করতে পারল না। বাস্তবের ছুঃখ ও রূঢ় আঘাতকে 
ছাপিয়ে তখনও তার অন্তরে বাজছে নেই তীব্র শ্লেষ 
- আর সেই ছেলেবেলার পণ, বড় গাইয়ে তাকে হতেই 
হবে। তিনি আবার ঘর ছেড়ে বেড়িয়ে পড়লেন, 
আত্মী়ন্বজনর] বল্লেন, ছিঃ--ছিঃ, উচ্চ বংশের হিন্দুর 
ছেলের এ ছুর্মতি! কিস্তু কুল-গৌরবের ' মোহে 
রসোপলন্ধি থেকে লোকের কথায় নিজকে বঞ্চিত 


করে রাখার দুর্মাতি তর হ'ল না। তিনি এসে পৌছালেন 
বন্ধে নগরীতে আহ্লাদিয়া খা সাহেবের কাছে। খ। 
সাহেব তাঁর গান শুনে খুপী হলেন। তার দরদী 
কের সাবলীল স্বচ্ছন্দ গতির স্থরের মূর্ত রূপ, গাইবার 
ঢং, রাগরাগিণীর গুপপত্তিক জ্ঞান আহলাদিয়া খার 
হৃদয়ে রেখাপাত করল। আবেগ-উচ্ছৃসিত কণ্ে 
খা সাহেব বল্লেন_-“বেটা সোচো৷ মত, ! তুমকোহী ফির 
হম্‌ হিন্দুস্থানক| ছুসরা ভান্কর রাও বন! দেঙ্গে!” খ! 
সাহেব বলে দিলেন তার ভাই তদানীন্তন শ্রেষ্ঠ খেয়ালী 
খা সাহেব হাইদর আলী খাকে তালিম দিতে। 
সেদিনটাও দিলীপের স্থির মণি-মণ্ডুষার অক্ষয় ওঁজ্জল্যে 
আজও জেগে আছে। 

দীর্ঘ. সাধনায় সময় ভার এমনি কেটেছে--ছুঃখে 
কষ্টে, অন্থথ অস্থবিধায়। যে জয়লক্মী তার জীবনের 
পথ দুর্গম করে তুলেছিল, ঝড় বঞ্ধায়_তারই আশীষ 
অস্তরে তার অনির্বাণ রেখেছিল--অস্তরের কামনাকে 
-_-য তার দুঃখ কষ্ট অভিযোগকে তুচ্ছ করে দিয়েছিল । 

তারপর ?--সেটী ১৯২৮ সাল। তিনি কলিকাতায় 
এলেন। নবাগত 'গায়কের গান সেদিন সকলেরই মর্শম্পর্শ 
করেছিল--জীবনের জয়রবি তখন মধ্যাহ্নের তেজোজ্জল 
পথে। 

ফিরে গিয়ে লাহোরে তার মহান প্রয়াস “গায়ক 
মহামণ্ডল” স্থাপন । সঙ্গীতের মন্ত্রে দীক্ষা নেওয়ার যে 
শুভক্ষণে যে কামন] তার মনে জেগেছিল, শত দুঃখ কষ্টের 
আঘাতেও যে কামন। ঝরে পড়েনি, বাস্তব জগতে প্রথম 
সেদিন তা রূপ পেল। 

তার ছু'ব্ছর পরে তার এক বন্ধু নিয়ে গেলেন তাকে 
দক্ষিণ ভারতের মহীশূর রাজদরবারে। দিলীপচন্ত্র 
তার ম্বরচিত রাগিণী “ভেদিকা ললিত” গেয়ে 
শুনালেন। সবারই ভাল লাগল, প্রশংসা করল উচ্চৃদিত 
হয়ে। 


৮৮৩০ 





তারপর একাদিক্রমে দেড় বৎসর দক্ষিণ ভারতে 
মান্দ্রাজ, বাঙ্গালোর ও অন্তান্ত স্থানে নিমন্ত্রিত হয়ে গেয়ে 


বেড়ালেন। প্রশংসা পেলেন প্রচুর। উত্তর ও দক্ষিণ 
ভারতীয় সঙ্গীতের ব্যবধান, ঠবশিষ্ট্য শুধু ওপপত্তিক বিশ্লেষণ 
দ্বারাই নয়-গান গেয়ে সেটা বুঝিয়ে স্থধীসমীজকে 
মুগ্ধ করলেন। ধীরে ধীরে খ্যাতি তার ছড়িয়ে গড়ল 
দক্ষিণ ভারতে--অবস্থ ইতিপূর্ববেই তিনি উত্তর ভারতেও 
পরিচিত হয়েছিলেন পতিয়ালা মহারাজের অন্থরোধে লক্ষে 
নিখিল ভারত সঙ্গীত সম্মিলনীতে যোগ দিয়ে। 

১৯৩৩ সালে চলে আসেন বোষ্ধেতে। দেশের 
রুচিরমবোধীর দৈন্, পস্থিলতা, সঙ্গীতের নামে সাধারণে 
পরিবেশিত সঙ্গীতের আবিলতা তাঁকে বিচলিত করল। 
সর্বসাধারণের জন্য ছায়া-চিত্ের মারফৎ সত্যিকারের 
রসবোধ জাগাতে-_দিলীপচন্দ্র একটি ফিল্ম-গ্রতিষ্ঠানের 
সহিত যোগ দ্বিলেন সঙ্গীত-পরিচালক হিসাবে। 

কিন্তু কাজ করা তার মেখানে পোষাল না। ষ্ডিওর 
পরস্পর বিরোধ দলাদলি, হীন ক্ষুদ্র স্বার্থের সংঘাত, 
শিল্পীর প্রতি উপেক্ষা অসম্মান, অতি সাধারণের রুচি 
রসানুযায়ী সঙ্গীতের বিকৃতি ও ছায়া-ছবির মার্ফতে অর্থ 
গ্রহের জঘন্ত প্রয়াস তাকে ব্যথিত করল। 
তাঁর সেখানে সিষ্ধ হবে না, অন্তরাত্মা তার বলল--দিলীপ- 
চন্দ্র গ্রতিষ্টান ছেড়ে বেড়িয়ে এলেন হতাশ হয়ে। 

সেই বছরই বেনারস সঙ্গীত সম্মিলনীতে গাইবার 
জন্ত চলে আসেন বেনারসে। সশ্মিলনীতে শ্রেষ্ঠ খেয়াল 
গায়ক হিসাবে তিনি হ্বীকুত হ'ন। তার গান উচ্চ 
প্রশংসিত হয়। 

সে-বছরই সম্মিলনীতে আর একটি ঘটন! ঘটেছিল। 
পর্ডিত গুকারনাথ ও লক্ষৌ কলেজের প্রিন্সিপাল পণ্ডিত 
রতন জন্কার, ছু'জনের ভেতরই শ্রেষ্ঠত্বের দাবী নিয়ে 
একটা বিরে।ধ বেশ জোট: পাকিয়ে ওঠে এবং শেষ পর্য্যস্ত 
পরিস্থিতির গ্রভাব-চক্রে সেট! জটিল হতে জটিলতর হয়। 


উদ্দেশ্ঠা, 


বিরোধ যেখানে ছু'জন শ্রেষ্ঠ গাইয়ের ভেতর--তার 
মীমাংসা! করতেও তেমনি উচ্চশ্রেণীর গাইয়ের প্রয়োজন । 
সম্মিলনীর কর্তৃপক্ষ তখন একটি কমিটি গঠন করেন 
এবং তাঁর প্রেমিডেপ্ট নির্বাচিত হন দিলীপচন্দ্র। সে 
দায়িত্বের অবমাননাও, দিন তিনি করেননি । এর পর 
থেকেই হখ্যাতি তার বিস্তৃত হতে থাকে সার] ভারতে । 

১৯৩৫ সালে এলাহাবাদ নিখিল ভারত সম্মিলনীতে 
গাইবার জন্ত আমন্ত্রিত হয়ে যান। তারপর আসেন 
কলিকাতাত্ে। সেই সময়েই তিনি তার ত্বরচিত রাগিণী 
«ভেপিকা ললিত” গেয়ে শোনান। 

তার পরের বছর গেলেন মজঃফরপুর ৮ম নিখিল ভারত 
সঙ্গীত সম্মিলনীতে। সত্যিকারের গানের অর্থাৎ মার্গ- 
সঙ্গীতে আলাপ কি,__-তান কি হলে তা রাগত্রষ্ট ও রূপত্রষ্ট 
হয়ে পড়ে-তা গেয়ে দেখালেন ও বুঝালেন। শ্বগীয 
গুরু ভাস্কর বাওয়ের ঢংএর র্ূপ-রীতির বিরুদ্ধে বিদ্বেষ- 
জনিত বিরুদ্ধ মনোভাব যে সম্প্রদায়ের ছিল, সর্ববনমক্ষে 
তাদের প্রতিদ্বন্বিতায় দিলীপচন্দ্রেরে আহ্বানও একটি 
উল্লেখযোগ্য ঘটনা । তারপর লক্ষৌতে অনুষ্ঠিত নিখিল 
ভারত সম্মিলনীতে এসে শুধু সারঙ্গ ও ভৈরবী গেয়ে বাইকে 
মুগ্ধ করেন। তার পরের বছর ১৯৩৮ সাল, কলিকাত।র 
সঙ্গীত সম্মিলনীতে তিনি শ্রেষ্ঠ খেয়াল গাইয়ে হিসাবে 
স্বীকৃত হয়ে “আবদুল করিম পদক” ও শ্রেষ্ঠ £ংরী 
গাইয়ে হিসাবে “ওয়াজিদ আলী পদক” দ্বারা পুরস্কৃত হন। 

১৯৪০ সাল। আবার আসেন কলিকাতায়--দীর্ঘ 
আড়াই ঘণ্ট1 ব্যাপী গান গেয়ে. শোনালেন--শ্রোতৃমণ্ডগী 
মুগ্ধ হ'ল। 

নিখিল ভারত সন্মিগনীতেও তিনি এবার এসেছিলেন 
এবং নৃতন গান গেয়ে দর্শকদের মুগ্ধ ও অভিভূত করে 
গেছেন। 

পরাধীন ভারতের শিল্পীজীবনই নয়, সর্বদেশেই 
শিল্পীদের জীবন কাটে ছুঃখ কষ্ট অভাব অভিযোগের মধ্য 


৬নগ 





অর্থের বিনিময়ে 


দিয়ে। সত্যিকারের শিল্পী, জন- 
সাধারণের মনোরঞ্জনের জন্ত সঙ্গীতের অশান্ত্ীয় সংমিশ্রণে 
আদর্শত্র্ দেশী বিদেশী স্থরের সমন্বয়ে “সংহিট” করতে 
অসম্মত। ফলে থাকেন জনসাধারণ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে. 
বন উর্ধে তার আদর্শ দিয়ে অর্ধোপাজ্জনও জীবনে বড় 
ঘটে না। কিন্তু আদর্শকে বিসঙ্জন ন] দিয়েও শিল্পীর সথষটি- 


গ্রতিভায় যে]বিভিনন সবরের সংশিশ্রণে সাধারণ ক্ুচিসম্মত 
স্থরের নবরূপ সম্ভব হয় এপ্ষুগে বহু শিল্পীই তা গ্রমাণ 
করেছেন। দ্িলীপচজ্জের গানে এ ছুয়েরই সমন্বয় "দেখতে 
পাই। “মার্গ-সঙ্গীতে দিলীপচন্ত্র যেমন গুণীসমাজকে 
মুগ্ধ করেছেন তেমনি তাঁর রচিত “ভেদীক! ললিত”-এর 
নবরূপও স্থুধীনমাজের গ্রশংসা অঞ্জন করেছে। 


স্বরলিপি 
মিশ্র-_কাহার্ব। 


মরম-বীণ! মোর বাজাও গুণী 
হে মোর মরম সাথী, 
সকল সুখে মৌর সকল ছুখে 
সার! দিবস রাতি। 
সুরের পরশ দিয়! 
জাগাও ঘুমানে। হিয়া, 
জ্বালাও নিভানে৷ বাতি । 
কথা ও স্ুর--৬অনিল ভট্টাচার্ধ্য 





তুমি এলে মোর মনোবিতানে 
সবরের মুকুল ঝরবে না, 
ঝরবে না অভিমানে ! 
সে মুকুল ফুটিবে প্রিয় 
রঙে রসে রমণীয়, 
গন্ধ সুধায় মাতি ॥& 


স্বরলিপি -শ্রীসৌরেন মিত্র, বি. এস্সি 


সন! 
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হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
( পূর্ববান্থবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কল) 


রাগ গৌড়লরাং 

্ব্গীয় ভাতখণ্ডেজী গৌড়লারং রাগটি কেবল মাত্র 
কল্যাণ থাটের অন্তর্গত বলিয়াই ব্যাখ্যা! করিয়াছেন কিন্তু 
সেনী-বংশীয় বীণকারগণ গৌড়সারং প্রধানতঃ বিলাবল 
থাটের অন্তর্গত বলিয়াই নিদ্ধীারণ করেন এবং সে স্থলে 
তীব্র মধ্যমের ব্যবহার সম্পূর্ণরূপে বজ্জন করিয়৷ থাকেন। 
কল্যাণ থাটের অন্তর্গত গৌড়সারংএরও বাবহার প্রচলিত 
রহিয়াছে তাহাও ইহারা অন্বীকার করেন না। বরং 
কল্যাণ থাটেও ছুই রকম গৌরসারংএর দৃষ্টান্ত প্রদর্শন 
করিয়! থাকেন। আমর মিয়ে বাণকারগণের কল্যাণ 
থাটের ছুই প্রকার গোৌড়লারংএর বিবরণ পিখিতেছি, 


[ণ থাট 


বিলাঝল থাটের গৌড়পারং সম্বন্ধে আপাততঃ কোন 
বিবৃতি দিবার ইচ্ছ! করি না। বিলাবল থাট বর্ণন1 কালেই 
তাহা ম্পষ্টতঃ যখালময়ে লিখিবার ইচ্ছা! রহিল। 

কল্যাণ থাটের একপ্রকার গৌড়সারং বক্র-সম্পূর্ণ রাগ। 
গান্ধার ও নিখাদ স্বর ইহার বক্র। বাদী গান্ধার, সম্বাদী 
নিখাদ। গ্রহ নিখা?, ন্যান খরঞজ। ছুই মধামই ব্যবহৃত 
ইয়। কল্যাণ, বেহাগ ও সারং রাগ মিশ্রণে ইহা গঠিত। 
কাহার৪ মতে ইহা! পূর্ববঙ্গ প্রধান আবার কেহ কেহ 
ইহাকে উত্তরাঙ্গ প্রধানও বলিয়া ধাকেন। উত্তরাঙ্গ প্রধান 
হইলে কল্যাণের রূপ কম প্রকাশিত হইবে এবং মধ্য ও 
তার স্থানেই কাঞ্জ বেশী করিতে হইবে। শুদ্ধ তান ইহাতে 


৮৮৭ 


ভান্র, ৫ম সংখ্যা 





খুব কমই ব্যবহার কর! চলে। মীড়, স্থাৎ ও বক্র তানের 
কাজই অধিক দেখা যাঁয়। আরোহ-.ন্স গর মগ পদ্ধ ধপ 
নধ নসঁ। অবরোহ--পনধপন্ষপমগ রপরস। 

কল্যাণ থাটের ২য় প্রকার গৌড়সারং বীণকারগণ 
এইভাবে বর্ণন| করেন। ইহাও বক্র-সম্পুরণ রাগ। গান্বার 
বাদী, ধৈবত সম্বাদী। গ্রহপ্বর গান্ধার, ন্যাসম্বর খরজ বা 
রেখাব। গৌড়, বেহাগ, শুধ. সারং ও কল্যাণ সংমিশ্রণে 
ইহা গঠিত। 

ইহারও গতি বক্র বলিয়া সরল তান খুব কমই ব্যবহার 
করা যায়। এই প্রকার গৌড় লারংএ মন্ত্র, মধ্য ও তার 
স্থানের ক্রিয়। দেখিতে পাওয়। যায়। অবরোহণে কোমল 
নিখাদ ও পঞ্চমের সন্দতি হইতে দেখা যায় এবং ইহা বোধ 
হয় সারংএর প্রভাব বশতঃই লক্ষিত হয়। ৬ভাতথণ্ডেজীও 
এইরূপ ব্যবহার ত্বীকার করিয়া গিয়াছেন। দিবা 
দ্বিগ্রহরেই গাহিবার রীতি বহুলভাবে প্রচলিত। ইহার 
আরোহাবরোহ বীণকারগণের মতে--সরসগরমগ,পদ্ 
ধপ,নধ,স; সন ধপ,ক্ষপমগ,রমগ, পর ল। 


পকড় 
নস গর মগন্গাপ মগরস। 
আচার 

১। সরসগগখগরমগপন্ষপধ পম গ,র 
মগরদ, ন্ন্ধ প্‌, ন্ধ্‌স, ন্সগ রমগ 
পর্ঘধপননধপমগ,রগরমগ পধ 
পর্ধঘপ মগর স। 

২। ন্সর সগর মগ,সগরমগ পক্ষ ধ প, 
নধ প ্ষাপধপমগ, গরমগ প প প 
ধন্ধপমগ র রন্স গরমগ রস। 

৩। সসস গ ররগ গরমগ গপ প ্ধপ 
ধপক্মপ মগ পনধ নধপপক্ষপ যগ 
ররসন্ন্ধ প্‌ সগরমগ প মগরস। 


৪। 


৫। 


৬। 


৭ 


উস" 


রস্নধপ মগ পক্ষধপ মগ র মগর 
সন্সগরমগ পন্ষপমগরস। 


এপ পট শা 


গমপন্ধ পসর্স্রর্সরর্মর্গররদর্নধপ 
মগপপ্ধপমগর ন্সগরমগপন্ষধপ 
মগরল। * 


পদ্ষধপন ধরসরপ নধপ দ্ষাপ মগপ 
নসর্সারস্ন ধন সর্ন র সার্রর্ম 
গ র্গর্ ল পনর্র্নর্ নধপ মগপধপ 
দ্ঈপধ পন ধর সপ্নধপমগরমগ 
পন্ষাপমগর স। 


সগর মগপন্ধপধধপনধ নস ননধ 
পননধ সর ররর সর্গ গঁ রর্মণ্গ পঁ. 
মগ র স্সঁর'স্র্পমর্্গ রর্ম গর্প 
ম্্গর্ণ সর্নন ধসর্র্স্নধপমগ প 
দ্ধপধপপর্পনধপমগরগর মগ 
প মগ র স। | 


গোৌড়সারং কতিপয় স্বরাভ্ডর 

( দ্বিতীয়াস্তর ) 
অন্থলোম বিলোম 
সপ"র স+ন 
রশ-গ ন+ধ 
গম ধ+প 
গণ+ঙ্গ প+্ঘ 
ম1প প+ম 
দ্ষ+প ম+গ 
প+ধ গ+র 
ধন র+-স 
ন+স 
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1 


রচন।--বাহাঁছর হুসেন খা 


)% 


অন্ুলোম 
সশ-গ 
র+ম 
গ+প 
মধ 
্+ধ 
প7ন 
ধ1স 
ন+র' 


বৃ ৬ 
পা ঙ্গা ধা পা|মা 


শি 
পা না 


1 ৩ 
মা গা পা ন্ষা| ধা 


টি, 6 রত রর 
গারানমা না| ধা 


১২-্হ 


( তৃতীয়াস্তর ) 


৩ 
প পাঁ|র] 


৩ 


মা গা পা ন্ধা|গ! 


গা রা মা গা| পা 


( চতুর্থাস্তর ) 
বিলোম অন্থুলোম বিলেো'ম 
স+ধ ম+ম স+প 
ন+প ক্ষন নশ-ন্ব 
ধন প্স পর 
প+গ ( পঞ্চমান্তর ) 
ম+র অস্থুলোম বিলোম 
স+প সস 
গ। স পশ-স 
র+ন্‌ গৌড়সারংএ প+-স ম্বরাস্তরের ব্যবহার রহিয়াছে । 


সর্গম্‌ 
0গীড়সারং-ডিমা-ত্িতাল 
প্রদত্ত-_উত্তাদ মহম্মদ দবীর খা 


স্থায়ী 
0 ৯১ 
গা রা সা।নাঁ সা গা রা|মা গা রা সা? 
0 ১ 
সা গা রা|মা গা পা ন্গা|গা রা না সা]! 
অন্তর 
০ রা ১ 
পা না ধা|সা রা সা না|ধ পা মা গা! 
0 ১ 
পা ন্দা পা]!গা রা মা গা|পা ন্ধা গা রা ।] 


সর্গন্‌ 
০শৌড়সারং-দ্রেত-ভ্রিভাল 
প্রদত্ত-_ উস্তাদ মহম্মদ দবার খ! 
স্থায়ী 
0 ১ 
|সা গা রা সা|ন1 সা গা রা £ 
0 ১ 
রা না সা|পব পা পাঁ সা|7 র। নখ সা 
9 ৯ 
লনা গা রা “সা গা রা সানা সা গা রা” |£ 


৬৪ 


রা | 
টি 
এলক্ল্রেস্ি 





ঢু ২১৬২ [তে 70. 
9 ২৫ এএ 


অন্তর! 


0 ১) / 
|মা গা পান্গা]পল্ণা 7 সা শা! 


টি. .1 ৩, 0 ১ 
গারারানা|সঁ শী সা শা|রা মা গা -া]প। দ্া পা শা! 


৩ 0 টি রি ৯১ 
না ধা এস না পাশা] রার্পা না|ধা পা ন্ধা পা 


ঁ ৩ 9 ১ 
গা মা ধা পা|গা মা রা সা।“মা গা ধা পা|গথা মা রা সা” 1! 


স্বরলিপি 


মিশ্র- কাহার্বা 


শু ৩ 
]া | 
শ- 
ধা 
ম্যয় হ্থ' চমন্‌ পংখ পসার 
উড়, জাউ দূর দূর 
কওন নগর মে কলি মিলে হায় 
গীত কহী। ভর্পূর ? 
ভুলা ভট্‌কা ছু মুসাফির 
নয়নন্‌ মে হায় নীর; 
তক্দীর মুঝে লে চলাচল্‌ 
প্যারসে কেও ম্যয় দূর। 
কথা ও স্থর--চন্দনকুমার 


[॥ সা -া রা জ্ঞা পা 


ম্য 


পাঁ পাশ দা সা 


য় স্থু চ ম 


০ উ ড়. জা উ 


পাপা শাদা -পা 


ঁ 
ন্‌ 


শা র। -মা ॥ র 


9 


 জ্ঞা -দ। | পা 


9 


7 £ পা - 


9 9 


দূ. বু 


দূ. র্‌ 


০ 


প 


দূ 


দূ 


কলি ঝুমে পওন ঝুমে, 


দর্দ সুনায়ে গানা, 
বেদদর্ণ কে। দরদী বনায়ে 

অল্বেলা মস্তানা । 
কিধর জাউ ময় কিধর ঢু'ড়,? 
অপনে হৃদয় কো ক্যয়সে মানাউ 
জীগর মেরে চয়নকি লিয়ে 

কর্‌তে হায় মজবুর ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীঅনিল সুর 


দ| গাঁ দা পাঁ শা -পা শী এ 
থ প সা ০ ০ বু 


1 এ -জ্ঞী -রা-সাঁ-দা-পা] 


০৪ ০৪ ০ 0০ ০ ০ রু 


| 


ঘা 


পা ০৮৩ আপস আস আজ 


২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 





9 17টি 0 
রণ বর্ণ বা|রণ রাজ্ঞজা শা সারা শর্লা রস 
ও ন নন, গ র মে ০ ক লি ০ মি] লে 
স'-রা সা গ্রাশধাশাছপা শী শ শা শা 
পরী ত ক !|হা ০ ভ রু পু ০ ০ ০ 

৪] 

, 9 শা ডা 
শশা সাঁস্ণর্সা সাঁশা!সা শা - খা 
০. ০0 লা ভ ট কা ০ হী ০ ০ মু সা 
সণ রণ রা'জ্্শশীজ্ঞা সারা শশী -্জ্ + 

মে ০ হা য়, নী ০ ০ 

শ মা শা শাশমাজ্ঞধাসা শশী না খা 
কু দী ০ ০ বু মু বে লে ০ ০ চ লা 
-রা -সণ ণা | ধা ধা ণাঁ-সাাপা "শী শ "শা শ 

০ রু সে কে ও ম্য য়, দু ০৪ ০ ০9 
৬, ৬ 
টিটি তজতল শঁ লি লিলি 
সা -্না খা|সা শা শা শামা মা গা ন্ধা। -মা 
লি 0 ঝু মে 0 0 ০0 প ও ন্‌ ঝু মে 
শ পা পাপা শী পা শা] রা-মা -রমা -পণা দা 
বু সু | না ০ য়ে ০০ ০০ | ন! 


9 গা ০ 





শ সা শী] 
০ ফি রু 
ঠা ও 
1 -সা শা 
০ চ লু 
শা "শা -াা 
“উড় জাউ দুর দূর” 
শ শা শা 
শ শ শ 
৪1 90 ও 





৯৯ 





রা রত রে 
সাঁ শা সা শ্না 
বে ৪. ব 
সা শা ত্ভা 
অআ ল্‌ বে ০ 
মা মা শা মা 
কি ধ রু জা 


সাবা জ্ঞা জ্ঞা 


আ পু নে স্ব 


সা র্সা-খা সণ 
জী গরু মে 


স্পা মা শা 
০ ক চ 


মা 
তত 


-পা পা 7 
০৪ ক রু 


ণা 
তে 


আমার কবিতাখানি 


দী 


মা 
লা 


দা 
উ 


রা 
ধা -া -স শাদা 
০] কো ০ দূ 

" পা পাখা 

0 ম্‌ স্‌ তা 

1 ণা শসা 

0০ মন য় কি 


হ্‌ 


রা জ্ঞা -মা হয জ্ৰর্খণর্সা- 


য় কো ০ কায়, 
-সণ-ণা দা! সা 
90 ৪] 9 [৯ 
- ণা -না পা 
যু ম 0 জ. বু 
পা মা -দা 1 পা 
য় ম্‌ জ. বু 
গান 
গ্রীঅরূপ ভট্টাচার্য্য 


আজি দিয়ে যাই তব হাতে। 
ওগো বিরহিণি আমিও যে হাম 

বাধা আছি তারি সাথে। 
আমি দি ভাষা তুমি দিও সর 


দোহার মিলনে হবে সে মধুর, 


রাতের আকাশে জাগিয়! রবে সে 
প্রণয়ের নীলিমাতে। 


৯২ 








রচিন্থ যাচারে ক্ষণে ক্ষণে আমি 


তোমার মাধুরী দিয়া 
বলে দাও ওগে! সেকি তব দান 
মরমী কবির প্রিয় । 


যদি চলে যাই দূর হতে দুরে 


কবিতা আমার ভরে রেখো সুরে 
ভূলিবনা আমি দিয়েছ যা মোরে 
প্রথম মিলন-রাতে। 


9 
-দা দর দা পা -া পা -া? 
র দী ব। না ০ য়ে ০ 
এ সা. শা শা শু শ! 
০ না ০ 
না শ-ানা সা -া "1 
ধ রু ঢু ডু ০ ০ ০9 
ণদাণা জ্ঞা -খধা সা শা] 
সে ০০ মা না 
পা গা বা ৰ হা ভা লাক 
য় .ন কি লি ০ য়ে ০ 
1 শা শী "শা "শা -া শা ॥ 
9 9 0 90 9 র্‌ ৪] 
| -া ১17 7 7 -া 
০ ০ ০ | ০ ০ ০ রু 
“উড় জাউ দূর দুর” 





স্বরলিপি 
মিশ্র বৃন্দাবনী সারঙ্গ-ভ্তিভাল 


এসপুপার্থ সখা হে মুরারী। 


কৃষ্ণ ধনুর্ধার এস ক্লীব-ভীতিহর, [_ কালিন্দীর কুল ত্যজি' নন্দের গোষ্ঠ, 

পাগ্ডব রণে রথচারী। যশোদার স্নেহ ভুলি” রাধা অধরোষ্ঠ। 

বন্ধে চর্মে এস ধর অসি ভল্প, এস বীর তন্ুধীর ছন্দে অহিংস 

শ্বেত উষ্জীষ শিরে মণ্ডিত মল্ল ; এস মহাঁমানী দীন-ক্ষমা-অবতংস; 

পাঞ্চজন্যে এস চক্র সুদর্শনে, শান্তির দূত এস চক্রী অরির মাঝে 

কোষে কম্পিত তরবারি। বিশ্ববূপেতে মোহবারী ॥ 
কথা__গ্রীগোপাল দে, বি.এ স্বর_ প্রফেসর রাজেক্রনাথ দত্ত 


যু] 


স্বরলিপি-_শ্রীঅমরেশচন্দ্র লাহিড়ী 


শ- ৩ 0 ১ 
[না লা|রা -পা মা রা | সণাঁশী ধপ ধাঁ! 
এ সস. পা ০ র্থ স 7] খ|০ ০ হে০ মু 
7 | ৩ ॥ ০ ১ 
না শা শ 7 সা শা] শা শ মা শা রা মা রাঁ-রা সনা পা! 
রা রী ০ 0 ০ কু ০ ষ্ত ধ মু বু ধ০ র 


১ 
ণ ধা মপধা পা! 
র ণে র০০ থ 


নাসা নর্সরা সা 
পা ন্‌ ড.০০ বৰ 


ন।! না সা সা 
ভীতি হু র 


সু 
সা রা মা পা 
এ মস ক্লী ব 











1 
মা -গ। -মা -গরা 


রঃ 9 ১ 
গ -রা “ন্‌ সা | রা -পা মা রা ৰ সণ -া ধ্পা ধা” 11 
চা ০ ০ ০০ স।পা স 


রী ০ শ্র ০ ্থ খাও ০ হে০ মু 








1] 






































শী ৩ ০ ১ 
| | ট পা ণা|-পা না না না! 
ব রু মে চুর মে এ স 
রি ৫ / ৫ রর 4 রি পি / পা ৫ 
সা সা সা সা স।-া সা শী]পাঁপা পা.-রা!র। রা সা সা! 
আর 
ধু র অ সি? ভ ০ ল্লপ ০1 শ্বেত উ ষ ) ণী ষ শি রে 
বু 4 ৫৫ রর রি ০ ৯ 
সা -১1 নসর্বা ১1 ণা-পা দা -পা) | সরা-রা রা পাশা পা পা পা £ 
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্বরলিপি 


মিআ-দাদ্র! 
ওগো স্বপনের প্রিয়! ! বাহুর মালায় চাহিনি বাঁধিতে 
তুমি থেক দূরে রাতের আধারে ।  চাহিন। সঙ্গোপনে, 
কুহেলিতে আবরিঠা। তুমি থেক মোর স্বপন শিয়রে 
তুমি থেক মোর স্বপনে স্বপনে নিদ্‌ ভরা আখ কোণে। 
আসিও না ওগে। যেন জাগরণে, তুমি থেক মোর কল্পনা গানে 
ভাঁডিও না! মোর কল্পনা-স্মৃতি সাঁঝের আকাশে দিবা অবসানে, 
নূপুর গুঞ্জরিয়া। তুমি থেক ওগো ছায়ার মায়ার 
অবগ্চঠন দিয়া। 
কথা-_শ্রীচারু মুখাজ্জা সুর- শ্রীবিশ্বনাথ চট্টোপাধ্যায় 
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প্রভৃতি বিশিষ্ট ব্যক্তি বক্তৃতা-প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের খধি- 


অবনীজ্দ্র জতম্পা্সৰ 

গত ৩০শে ভাদ্র রবিবার কলিকাতা আধ্য সমাজ হলে 
শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহোদয়ের ৭৬তম জন্মদিন 
উপলক্ষে তীহ!কে শ্রদ্ধা-নিবেদনের জন্ত এক মহতী সভার 
অনুষ্ঠান হয়। এই সভা বাংলার কিশোর-কিশোরীবৃন্দের 
উদ্যোগেই অনুষ্ঠিত হয়। উদ্বোধন-সঙ্গীত সমাপনাস্তে 
কতিপয় বিশিষ্ট গীত ও যন্ত্রশিল্লী মধুর সঙ্গীতাদি করেন। 
অতঃপর সমাগত অতিথিবৃন্দের মধ্যে শ্রদ্ধেয় অর্ধেন্দ্রকুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় গ্রমুখ ব্যক্তিগণ বক্তৃতার ্বারা অবশীন্দ্রনাথের 
অবদানের কথ উল্লেখ করিয়৷ তাহার প্রতি শ্রদ্ধার্থ্য প্রদান 
করেন। পৃক্গনীয় অবনীন্দ্রনাথ তাহার সংক্ষিপ্ত রসাল ভাষণে 
সভার উদ্যোক্তাদ্দিগকে আস্তরিক আশীর্বাদ জ্ঞাপন করেন। 
অবনীন্দ্রনাথকে বছ প্রতিষ্ঠান হইতে পুষ্পমাল্য, নান! 
গ্রকার উপহার, অভিনন্দন এবং ৬০১২ টাকার একটি 
তোড়া দেওয়া হয়। সভায় বছ বিশিষ্ট বাক্তির সমাগম 
হইয়াছিল। সমাপ্তি সঙ্গীতের পর অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 

রবীন্দ্র স্মৃভি-বামিকী 

সম্প্রতি বঙ্গীয় কালালয়ে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের স্বতি- 
পুজার এক বিশেষ অনুষ্ঠান হয়। এই অনুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত 
সজনীকান্ত দাস পুরোহিত ও কবি যতীন্দ্রমোহন বাকৃচী 
প্রধান অতিথির আপন গ্রহণ করেন। সভায় বঙ্গীয় 
কলালয়ের ছাত্র-ছাত্রী ও অধ্যাপকবুন্দ একাধিক রবীন্দ্র 
সঙ্গীত গাহিয়া রবীন্দ্রনাথের অমর স্থৃতির প্রতি প্রাণের গভীর 
শ্রদ্ধা-নিবেদন করেন। অতঃপর সমাগত ভদ্রমহোদয়গণের 
মধ্যে শ্রীধুক্তা অনুরূপ দেবী, শ্রীযুক্ত স্থরেশচন্ত্র মজুমদার 


জীবনের অস্ুত্তময় কথার উল্লেখ করেন। পরিশেষে 
নভাপতি ও প্রধান অতিথি অভিভাষণ-প্রসঙ্গে বঙীয় 
কলালয়ের উদ্যোগের প্রসংসা বরেন এবং রবীন্দ্রনাথের 
বিভিন্নমুখী অমর প্রতিভার বিষয় অবতারণ| করেন এবং 
রবীন্দ্র ম্বতিভাগ্ডারে মকলকে অকু& দানের জন্য বলেন। 
কলালয়ের পক্ষে হইতে শ্রীযুক্ত সনীবাবু ১০১২ টাকার 
একটি তোড়া স্থরেশচন্দ্র মজুমদারের হাতে অর্পণ করেন। 
সভায় বহু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিলার সমাবেশ 
হইয়াছিল। 
তান০সন সঙ্গীত সঞঙ্খ 

গত ৪ই সেপ্টেথর (রবিবার) ১নং ফার্ণ রোডস্থ 
ভবনে তানসেন সঙ্গীত লজ্ঘের এক বিশেষ সঙ্গীতাধিবেশন 
হয়। এতদুপলক্ষে ভারতবিখ্যাত প্রাণী. শদ মজফর খা 
সাহেব গ্রুপদ, খেয়াল ও ঠুমরী গান করেন ও তার পুত্র 
প্রফেলার মানোয়ার এরং আনোয়ার খা সাহেবও উচ্চাঙ্গের 
গান করেন। ওস্তাদ মজঃফর খা সাহেব অশীতি 
বৎসর বয়সেও সে উদাত্ত কে সঙ্গীতাদি করেন তাহাতে 
শ্রোতৃমগ্ডলী অতিশয় মুগ্ধ হন। সভায় শ্রীযুক্ত ক্ষেমেন্্র- 
মোহন ঠাকুর, সতীশচন্ত্র দত্ত, হীরেন্দ্রকুঘার গাঙ্গুলী, ডাঃ 
রাঁধাকুমুদ্র মুখাঞ্জি, কুমার বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, 
থলিফ। দরীর খা, জ্ঞান গ্রকাশ ঘোষ, কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
জিডেন্দ্রমোহন সেন, বিমলা চট্টোপাধ্যায়, রাধিকা মৈত্র, 
পচুগোপাল সেন প্রভৃতি বু গণ্যমান্ত ব্ক্তি এবং 
সঙ্গীতজ্ঞগণ উপস্থিত ছিলেন ॥ 


সম্পাদক-__সঙ্গীতনায়ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রাবীরেজ্জ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি ; 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমস্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 


১০০ 





তি; 
প্রবেণিকা 








২২শ বর্ষ | আশ্বিন, ১৩৫২ সাল 1 অসংখ্য 
ডাঃ বার্নেল ও সামগান 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
লামগান সম্বন্ধে বিশদভাবে আলোচনা করা এ ০010. এই 0806 মানে সামগান। সামগানের 
প্রবন্ধের উদ্দেশ্য নয়। আমরা কেবল দেখাবার প্রাচীনত্বের কৌলীন্য তিনি রক্ষা! করেছেন সত্য, কিন্ত 


4 চেষ্ট। কর্ব যে, ডাঃ বারুনেল (4. 0. 80761], 60. 
0.) সামগান নিয়ে কতটুকু আলোচনা করেছেন ও 
আমর] তা থেকে কতটুকু জানতে পাবি।(১) ডাঃ 
বারুনেলের প্রচেষ্টা সতাই প্রশংসনীয়, কেননা সামগান 
বল্তে ভারতের আদি সঙ্গীতের অনুসন্ধান কর্‌তে 
তিনি আগ্রহশীল ছিলেন। সামগান যে অত্যন্ত প্রাচীন 
একথা তিনি শ্বীকার করেছেন। যেমন তিনি বলেছেন £ 


। ৫]. 60151016111 0০ 609170 50670161)0 60 9190 


1080 01) 0265 [10181 1740510 9৪, তার 
অনুসন্ধানের মালমশলা ছিল যতটুকু দেখা যায় 101. 
739018, 0:06 ৬. 0০) এবং ]. 21008) প্রভৃতি 
পাশ্চাতা ভারতীয় বৈদ্দিক-দাহিত্যের কয়েকখানি ইংরাজী 
অন্গবাদ। ব্রাঙ্গণ, সংহিতা, প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষা প্রভৃতি 
মূল বই নিয়ে কতটুকু তিনি আলোচনা করেছেন তা 
" আমাদের সঠিক জানা নাই। 

ডাঃ বারুনেল বলেছেন: [010 90150901018 
01 09256 (০1)81765 09115 30100016500198115 ৬21৮ 





(১) স্বর্গায় সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর সংকলিত 1%219% 
1114550 69 772160%5 4%1015) 00. 11] (090, 407-- 
412)-এ ডাঃ বারুনেল “1102 92108) 0108705?) 
সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। 





সমগ্র ও স্থুপরিষ্ফুট ভাবে আলোচন| ও অন্থশীলন করবার 
জিনিষ এ ছাড়া আরো যথেষ্টই রয়েছে। 

ভাঃ বারুনেল সামগান সম্বন্ধে বল্তে গিয়ে প্রথমেই 
স্বরলিপির (3065007) ব্যাপার নিয়েই মাথা ঘামিয়েছেন 
বেশী। দক্ষিণ ভারতের অসংখ্য সংগৃহীত স্বরলিপির. 
পাওুলিপিই (2915050106) তাকে বেশী এদিক দিয়ে 
মাহায্য করেছে। 

সামগানে শ্বরের প্রয়োগ ব্যাপারে ভিনি সামবিধান: 
ত্রাঙ্মণ, আর্ষেযব্রাঙ্ষণ ও নারদীশিক্ষার ইংরাজী জঙ্গবাদের 
সহায়তা নিয়েছেন বিশেষ কোরে! সামবিধান ত্রাক্ণে 
দ্বরসংখ্য। বল্তে গিয়ে তিনি দেখিয়েছেন £ ক্রু, প্রথম, 
দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম ও যষ্ট বা অন্ত। নারদী- 
শিক্ষায় এই স্বরের নাম কিন্তু অনেক ভিন্ন। ভাঃ বার্নেল 
অতিশ্বার্থ ও মন্দ্রেরে নাম মোটেই করেন নি, অথচ 
নারদীশিক্ষার নাম তিনি প্রবন্ধে উল্লেখ করেছেন; 
ক্তরাং ধরে নেওয়া যায় যে, তিনি নারদীশিক্ষা দেখে- 
ছিলেন, আলোচনা! করেন নি। আর্ধেয়ব্রাক্মণের গপর 
সায়নাচাধ্যের ভাষ্যের উল্লেখ তিনি এক জায়গায় 
করেছেন এবং বলেছেন £ সাম-বিধানে যেমন স্বর আর্ত 
হয়েছে 'ক্রু্' থেকে, আর্ধেয়-ভাষ্যে স্বর আরম্ভ হয়েছে, 
তেমন (প্রথম থেকে। তিনি বলেছেন: [00656 


৯১০১ 


১৩২৮১ 





পর: ক জে 


8£91) 08:05 00116500190 0০ 006 577016) 
75712 0712) ৫2511272125 £6227927170, ?2%072%12, 
21076210210 77557120201 05021 100051০"১ 

ভাঃ বারুনেলের কিন্ত আলোচনায় তার কোন বৈশিষ্ট্য 
দেখাতে মোটেই পারেন নি। তিনি আগাগোড়া আচাধ্য 
সায়নকে অচ্থসরণ করেছেন মাত্র--নারদের কথা উল্লেখই 
করেন নি, অথচ এদ্দিক দিয়ে নারদের অভিমত বাদ 
দিলে সামগান আলোচনার কোন সার্থকতাই থাকে ন1। 
সায়নের স্বরবিভাগ সম্পূর্ণ আধুনিক। প্রাচীনতার দিক 
গিয়ে বরং নারদের বিভাগই আদ্দরণীয় বেশী বলা যায়। 
নারদ সামগানের স্বরবিকাশ অবরোহন-গতিতে (40%1)- 
ড৪:0 20050002100 দিয়েছেন, আর আচার্য সায়ন 
করেছেন তাঁর সম্পূর্ণ বিপরীত--আরোহণ-গতিতে 1(২) 
ডাঃ বারুনেল কিন্তু এ বিভাগ বা বিকাশ-বৈচিজ্র্যের কোনই 
উল্লেখ করেন নি। 

. ডাঃ বারুনেল উদ্দাত্ত, অনুপাত ও স্বরিতের কথা যদিও 
উল্লেখ করেছেন, কিন্তু তার সব কথা নিয়ে সমগ্র কোন 
আলোচনা! করেন নি। আধুনিক সাত ম্বরের উৎপত্তির 
কথ! তিনি বলেছেন, কিন্তু কেমন কোরে বিকাশের 
ভেতর দিয়ে সাত স্বর হোল তার কোন সন্ধানই তিনি 
দিতে পারেন নি। তিনি [7089170-এর (840--930 &.. 
[, ) 51910 008৮-এর সঙ্গে উদাত্তার্দি থেকে যে 
সাত স্বরের উৎপত্তি হয়েছে তার একটা তুলনামূলক 
নজির দিয়েছেন মাত্র । যেমন £ 

. (ক) [0£810-এর ত্বরবিভাগ £ 

9০, 148, 91, 0 1] 1,701) ৪, 9০01. 
72265 012)25 


(২) সামগান সম্বন্ধে ধারা ভালভাবে জান্তে চান 
তারা (প্রবাসী পত্রিকায় (১৩৫২) শ্রাবণ সংখ্যায় 
(পৃঃ ২৪৭-২৫১) গ্রকাশিত লেখকের তথ্যবহুল 'সামগান 
গ্রবন্ধ দেখতে পারেন। 


ও এজ স্ব 


রর আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 





[৪, 91, 06 172 | 101, দাও) 5০1১ 12 
5//16710765 65061167105 

(খ) ভারতীয় স্বরবিভাগ £ 

উদাত্ত | অনুদাত্ত | স্বরিত 


নিষাদ, গান্ধার ধষভ, ধেবত ূ যড়জ, মধ্যম, পঞ্চম 

এখানে তুলনামূলক প্রচেষ্টার সার্থকতা কতটুকু তা 
আমর] ঠিক বলতে পারি না, কেনন। [78898)-এর 
£08065, 81)8165, 91196110165 এবং 6০%০০1161)065- 
এই চার ভাগ ভারতীয় উদ্দাত্তাদি ব মন্ত্র, মধ্য ও তারের 
মধ্য সামান্য কিছু সাদৃশ্য থাকৃলেও তা কেবল উচ্চ, নীচ 
ও মধ্য স্বরের উচ্চারণের দ্দিক থেকেই বরং করা হয়েছে। 
নচেৎ [70£8180-এর বিভাগে একই ম্বরের বার বার 
প্রয়োগ আছে, কিন্তু উদাত্বাদির বেঙায় তা নাই। 

ডাঃ বারুনেল প্রকৃতি ও বিকৃতি ত্বর নিয়েও সামান্য 
আলোচন। করেছেন৷ প্রকৃতি প্রেঙ্খ, নমন, কর্ষণ, বিনত 
প্রভৃতি সাত ত্বরকে তিনি 01615 00090610১ বলেছেন । 
'বিনত” গ্রামগের়গানে আর এপ্রেঙ্খ* উহগানে ব্যবহৃত 
হত ; “7/2%712. 0000015 11) 61০ 18170) 2£69৪- 
878) 21677215000 10 00607. অতুযাতক্রম 
ও সম্প্রসারণের কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন। তবে 
অভিনিহিত, ক্ষেপ্র প্রভৃতি সাত ত্বরের কোন কথা তিনি 
বলেন নি। তারপর সামগানে যে “হুম্‌* শব্ধ ব্যবহৃত 
হয়েছে সেটা . হিগ্কারেরই নামাস্তর একথাও তিনি 
বলেছেন ।(৩) পুষ্পস্ুত্র থেকে শাখাভেদে শ্বরপ্রয়োগের 
কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন । 

ডাঃ বারৃনেলের সাধু গ্রচেষ্টার আমরা প্রশংসা করি। 
তবে সামগান নিয়ে যতটুকু আলোচনা তিনি করেছেন 
এঁতিহাসিক উপাদান হিসাবে তার মুল্য খুব কমই বল্‌্তে 


(৩) 'পুশস্থত্র” সামবেদের গ্রাতিশাধ্য । ডাঃ বারুনেল 
বোধ হয় ভুলক্রমে “পুষ্প শধ থাকার জন্যে “ফুলসুত্র 
বোলে উল্লেখ করেছেন। 


৯১০২ 


কত বাস এবার 3৮৫৮ এপার 


৪১৮. ২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 





হবে। সামগান যে ভারতীয় সঙ্গীতের মূল ও!:আদি 
উপাদান, বর্তমান শাখা-প্রশাখা! বিস্তারী ভারতীয় সঙ্গীত 
মৃহীরুহ যে সেই স্ামগানরপ বীজ থেকেই জন্মলাভ 
করেছে-এটা আমাদের নথিপত্র দিয়ে ও গ্রমাণপঞ্ীর 
সহায়তায় বিশ্বের দরবারে জানিয়ে, দিতে হবে। গ্রীক 
সঙ্গীত থেকে আরব বা ভারতীয় সঙ্গীতের যেস্থ্টি হয় 
নি, বরং ভারতের সামগানই অন্য সকলের কেন্দ্র ও বীজ- 
্বরূপ-__এও ভারতবাসী আমাদের কর্তব্য হবে-_সভ্যর্তী ও 
কষ্টির দিক থেকে জগতের সাম্নে জানানর অবদান 
দেওয়া। টবদেশিক পণ্ডিতদের এ বিষয়ে কৃতিত্ব যথেষ্ট; 
কিন্ত ভারতবাসী আমার্দের তে! এদিক দিয়ে কর্তব্য কিছু 
অবশ্ঠই আছে? ভারতবাদী বল্তে আমরা ভারতের 
সঙ্গীতকলা-সাধকদের কথাই বল্তে চাচ্ছি। 

দাক্ষিণাত্যের (9০০৮) 10018) পঙ্ডিতদের ভেতর 
সামগানের আলোচন! ও গানরীতিকে রক্ষা করার আগ্রহ 
যথেষ্ট আছে। উত্তর ভারতে সামগানের চচ্চ! ও তার 


এতিহাসিক অনুঈলন এক রকম নাই বলেই চলে। 
আমাদের সঙ্গীতজ্ঞদের ভেতরও এর আলোচনা সামান্তই 
আছে। নৃতনের যুগে পুরাতন নিয়ে মাথা ঘামাতেও 
অনেকে নাকি আবার গররাজী। কিন্ত একথা বোধ হয় 
মিথা। নয় যে, আধুনিক সঙ্গীতের অনুশীলনকে সামগানের 
বিকাশ ও ইতিহাসের আলোচন। প্রত্যক্ষভাবে কোন 
সাহায্য ন| করুলেও সমগ্রভাবে সঙ্গীত জানার পথে এর 
অভাব একট! বিশেষ প্রতিবন্ধক অবশ্াই হবে। তারপর 
অপরিসীম দুঃখের বিষয় যে। সঙ্গীতের গ্রন্থ অনেক 
কিছু প্রকাশিত হলেও আজ পর্ধাস্ত কিন্ত কি 
ইংরাজী, কি বাংল! বা কোন ভাষাতেই? সঙ্গীতের কোন 
প্রমাণযোগ্য ইতিহাস একটীও রচিত হোল না। তাই 
বলি এ দূর্বলতা কাদের? বৈদেশিক পগ্ডিতদের--ন। 
ভারতীয় সঙ্গীতসেবী আমাদের? আমরা বলি ভারতীয় 
সঙ্গীতের ইতিহাস রচনার দায়িত্ব ভারতবাঁশীরই হওয়া 
উচিৎ । 


গান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগপ্ত 


জনি গে! জীবনে সে-কথা আমার 
ভুলিবার কতু নর 
যেদিন ভূবনে প্রথম ফাগুন 
হয়েছিল মধুময়। 
ভীরু হাতথানি সেদিন তোমার 
নিয়েছিল চুপে যাকছু আমার 
অভিমানে তারে দিও ন। ফিরায়ে 
ফিরাবার সে তো নয়। 


বনের কুম্থম যে-স্ুরতি ঢালে 
বাতাসের বুকে হায় 
সেকি বল ভূ আপনার মাঝে 
তাহারে ফিরিয়া পায়। 
যে-জ্যোছন। ঢালে আকাশের চাদ 
তারে ফিরে পেতে নাহি তার সাধ, 
সব কিছু নিয়ে ওগো বিজয়িনী 
করেছ যে মোরে জয়। 
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তুর € 
প্রতাপ এপ 6১) 


২. 
চোটি 





শুরুরাতে 

একভালা। 
আমার কৃষ্ণরাতে ভাঙল যে ঘুম শুরুরাতের তীরে ! 
মনে পড়ল যে সেই সুপ্তিহার। তন্দ্রাহরণীরে ! 
তার কিরণমগ্ন নিশা 
তার গগনলগ্ন দিশা 
তার বূপসাগরে ভেসে-যাঞ্চয়। চন্দ্রতরণীরে ! 
মাগো, এখন তিমির-মগন আমার জীবন-বিভাবরী 
তবু  অবিস্মরা পূর্নিমাতে মমদীপন ধরি। 
আধার চিরস্তন তো নয় 
তোমার রূপ যে জ্যোতিময় 
আমার ঘুমভাঙ্গ। মন ভূলবে না সেই শুরুবরণীরে ।* 


কথা-নিশিকাস্ত স্বর ও স্বরলিপি-_দিলীপকুমার 
+৮-৯, ৩ 0 ১ 
সাসা। সার্পাস্সা না ধপা - [ ন্মা পা গা মা গা 7 ॥ 
আমার কু ষ রা তে ০ ভা ৬৬ ল যে ঘু ম্‌ 
| ॥ 
শা ৩ 0 ১ | 
ধা নী সা রা গা পগা ! রা সা শা শী সা সা 1 
গু 0 কু রা তে র তী রে 0 1 ম নে 
শী ৩ ০ 05 ৃ 
ম! [1 মা ম| মগা, পা ! ' পন্ষা পহ্ষা পা পা পধ। পরা ॥ 
প ড় ল যে মে০ ই স্০ ০প্‌ তি হা রা ০ 
চি ৩, ণ ণী ০ / ৯ 
পা ক্ধপা ধনা মরা সা সা । না লনা ধপা ধা পা শা ।[ 
তন ভ্রা০ ০০ ০০ হু র ণী রে০ও ০০ আমা র্‌ 


০ পাপ পপপ্প 





*্* এ গানটিতে নানা বেহাগের তান দেওয়া চলে-্পঞ্ম ও দশম চরণে বন মিশ্রণ এসেছে ব'লে এ ছুটি 
চরণে পিলুর নানা হন্দর মিড়, তান প্রভৃতি লাগানে। যায়। 
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+ 
সাগা! গা মা রগাঃ 


তার কি রর ণ 


প্ঁ 
ধা ধা না । 
গ গ ন 


শ ্ 
সা -া গর্ব 
কু 


প সা 

শর 
পা ন্দা খপা 
চ ন্‌ ত্র 


শী 
সাসা॥£সা সগারা 
মাগো এ খ9০ ন 


শঁ 
প। পনা ধা 
জী বও ন 
শঁ 


সা নর্পা বজ্র 
অঅ বি০ ০০ 


বল 

ধা রা রা 
ম বৃ ম 
শি 

(মা পা - 
চি র ন্‌ 








মা পা পধা 7" 
ম্‌ গ. ন ০ 


,পধ। নরা সা । 


ল০ ০গ নন 


ঙ 
রনা রপা রর্পা [ 


গ রে 0 
মা গা রগা এ 
তি র ০ 


রা রমা গা ॥ 
তি মি০ র 


ধা ধরা না । 
বি ভাও 0 


রশ মন্দ বুর্পা | 


স্ম বর ও০ ০৭ 
৮৬. শিলা 
গা মা ণা ! 
দী' প ন 


না - না ] 
তি না তো 
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গা পা 
নি শা 
0 

ধনা ধপা 
দি শা 


9 


শী| 


০9 


নধা সনা সন। 


তে পে ও 
৪ 

মা পধা ক্ধপা 
ণী রে০ ০ ০ 
0 

গা গপা মা 
ম গ০ নন 
, 

রী পা -া 
ব রী ০ 
9 রণ 
রধা শা পা 
পৃ০ বৃ ণি 
9 

ধা পা - 
ধ রি ০ 


9 
/ £ 4 
নর্ব! সর্ম। নসা 


০ ০০ 


য় 





১ 
শা মা ধা 
0 তা বৃ 
১ রা 
প সা 
০ তা বৃ 
১ 
খপ। নখা নধা 
চ লা ০ 
১ শা শিস 
ধা পা মা 
আ মা বৃ 
১ 
মা মধা পা 
আ মাও র 
রর রণ রা 
শ রা সা 
0 তত বু 
১ 
না ধা শা 
মা তৈ 0 
১ 
পা পা ধা 
আআ ধা র 
টি র্‌ 
"শা সা সা 
০ তো মার 


! 


৪ ২২প বর্ষ, ১৩৫২ 
৯৮৮ রি নিনিনিি 
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1 রর রর রা € 4 ১ ঠা ৯ রত 6 কঃ 
রা রা “রী রারগর্টা সরাগর্সা গর্বা অনা (রর্পা না) । র্পানা] 
রূ প যে জ্যোতি বৃ ম০ ০০ ০০ ০য় শ্রী ধার আমার 
1 // / শি মিরার রা ্ি / 6 € ১ রর 
নপা রজ্ঞা জ্ঞা' রামজ্ঞারপা  নর্গারর্মাজ্ঞ ' রণ লাশ] 
ঘুও ০ম ভা উ ম ০ ০৭ তুঁ০ ০ল্‌ বে না সে 
শী রর রর তি 6 রর 
না দা দা না সা শা! রাখরাসসা ' রা সা সা 1॥ 
৬ 0 কলা ণী রে০ ০০ আ মা র 

বাহাত্বর ঠাট 

শ্রীবিমল রায় 


১। এই দল প্রাচীনকে খানিকট| বজায় রেখে 
চলেন। অর্ধাচীন গ্রন্থে আমর! ছায়ানটের যে রূপ পাই, 
এর! সেই বূপেরই সামান্ত অদল-বদল ক'রে গান করেন। 
এদের কারও কারোর মত এই যে, ছায়ানট - ছায়1+নট, 
ছায়াও শ্রদ্ধ, নটও শুদ্ধ অতএব ছায়ানট ৪'শুদ্ধ হ'তে বাধা; 
বক্তব্য এই যে, ছায়াকে যখন অনেকেই ছায়ানট বলেন, 
ছায়ার অঙ্গে মাঝে মাঝেই যখন কোমল নিখাদের উদয় 
লক্ষ্য কর! যায় এবং ছায়াই যখন অপ্রচলিত-প্রায় হঃয়ে 
কচিৎ কারে। ঝুলিতে পাওয়া যায়, তখন পৃূর্ব্বোক্ত মন্তব্য 
সমীচীন হয় না, যেমন সমীচীন হয় না এই মন্তব্য, যে 
সাওনি কল্যাণ+ইমন-ইমনকল্যাণ কারণ দাওনিকল্যাণ 
পুরাতত্বের দ্রিক দিয়ে ইমনকল্যাণ অপেক্ষ। প্রাচীন কিনা 
সেই প্রশ্নের এবং সন্দেহের যথেষ্ট অবকাশ আছে। তারপর 
নটের অনেক প্রকার মত আছে। কাঞ্জেই এরকম না 
বলে শুধু এই কথ! বললেই চলে যে, বেশীর ভাগ গুণীই একে 
শুদ্ধ স্বরে গান করেন, অতএব ১ম মতটিই আসল মত। 


ঠাট বেলাবল, জাতি সম্পূরণ উপজাতি সম্পূরণ- 
খাড়ব (কেউ কেউ সম্পূরণ-সম্পূরণ করেন) অবরোহে 
নিখাদবঞ্জিত ; আরোহে "ধা" বক্র সাধারণ চলন, অবরোহে 
“মা বন্র-অনেকে একে গা? বক্র বলেন, কাজেই 
এইখানে বক্র" কথাট। বুঝিয়ে দেওয়৷ দরকার। “বক্র” 
মানে যা সেজ1! আসতে আনতে হঠ।ৎ উপ্টো! পথ ধরে 
ফের সোজা হ'য়ে এল। এই অর্থে আরোহণ হ'তে হ'তে 
ক্ষণেকের অবরোহণ ব। অবরোহণ হ'তে হ'তে ক্ষণেকের 
আরোহণ প্রহ'ণী “বক্রত্ব”। কিন্তু কোন্‌ ম্বরটি বক্র? 
অনেকে বলেন, যে পর্য্স্ত দোজ। এল তার শেষ ম্বরটি 
“বক্র”, আমি বলি যে স্বরটি হঠাৎ উল্টে! পথ ধরলে! 
সেইটি “বক্র”; ৬ভাতখগ্ডেজী প্রভৃতির মতে আরোহণ 
হতে হ'তে যেখানে অবরোহণ হলো, সেখানে শেষ 
আরোহী স্বরটি “বক্র” আমার মতে যে স্বরে অবরোহণ 
হল সেই স্বরটি “বক্র” | উদাহরণ--পমগমরসা, আগ্ঠে 
বলবেন “গা” বক্র, ঝবামি বলবো! “ম” বন্ত। তারা 


২৯০৬ 


পেপাল 


ঞ 





বলবেন প ম র সা যেতে যেতে হঠাৎ গ! ছুয়ে গেল অতএব 
“গা” বক্র, আমি বলবে! প মগ গিয়ে “রা”তে ন| নেমে 
হঠাৎ যখন ঘুরে “মা”কে ছুঁয়ে “রা"তে গেল তখন এই 
ঘুরে যাওয়াটাই বক্রত্ব এবং যাকে স্পর্শ করার জন্য এই 
ঘোরা সেই “মা”ই হলো বক্র ম্বর। বিচারের ভার 
স্থধীজনের ওপর, তবে সরল সমাধানের দিক দিয়ে আমার 
মতই ভাল ব'লে মনে করি, কারণ আরোহণ বা অবরোহণ 
গতিযুক্ত স্বর কি করে বক্র সংজ্ঞা পেতে পারে সেটা 
বোঝানে। বেশ শক্ত; পমগমা তে গা-তে তারগতি 
বদলায়নি, বদ্দলিয়েছে “মা”, তা হ'লে "গা* বক্র কি 
ক'রে হলো? অবশ্থ, ঘুরিয়ে বোঝানো যায় না তা নয় 
কিন্তু পুরাকালের বূপকের মতোই তা অশোভন । 

যাক সে কথা, “প রা” সঙ্গৎ (রপানয়) অথবা 
প্রক্ষেপ; মধ্যম বাদী, "ধা, প্রবল, সামান্ত আন্দোলনযুক্ত 
“নি” কমজোরি। কেউ কেউ পসরা” আরোহণ করেন, 
ধা” “নি? বঙ্জিত ক'রে অথবা ম।ঝে মাঝে ব্যবহার করেন, 
অন্য কেউ বা নি" একেবারে বঙ্জিত করেন, অপরে “নি” 
করেন বিবাদী স্থক্ষম্‌। 

বিস্তার ঃ--সরর গমপমগমরসধসা)ঃসররগ 
মপরগমপমগমরসা)সররগমপধ প মগ 
মরসা;ঃ মপধপমগমরগমপমগমরলসা; মপ 
নধনসর্ধপরগমপগমরসাঃপপসর্নরর্নর্ধ 
পম্গমরসা। ধধপমমগমররগমপমমগম 
র সা; সরস ররসধপধধপমমগমরসা। 
এবার থেকে যে স্বরে কিছুক্ষণ দাড়াবে বা কোর পড়বে, 
তাতে আকার দেবো) যেমন-সরারগমপমাধাপরা 
গমপমাগমরাসা। 

২। ২য়ছায়ানট অল্পই শোন! যায়। ধারা ব্যবহার 
করেন তারা একে “পারে” সঙ্গৎ বা প্রক্ষেপের দোহাই 
দিয়ে কল্যাণ অঙ্গে ফেলেন, আর ছুই ঠাটের মধ্যবর্তী 
রাগ হিসাবে ধরেন। বেলাবল ঠাট থেকে কল্যাণ ঠাটে 
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যাওয়ার কালে “বেল]বল অর্গ অথচ সামান্ত হ্ধ যুক্ত” “মা 
হ্ধা সম ব্যবহারযুক্ত” “কল্যাণ অঙ্গ অথচ সামান্য মা-যুক্ত” 
কতকগুলি রাগ আমর] ভেবে নিতে পারি এবং এইভাবে 
এক ঠাটের সঙ্গে অন্য ঠাটের একটা! নিকট সম্বন্ধ আমর! স্থির 
করতে পারি; অবশ্য, মনে রাখতে হবে, যে রাগ এইভাবে 
হষ্ট হয়নি, আমরা এইভাবে একট! কাঠামো বা ফর্মায় 
বা ছকে তাদের ফেলবার চেষ্টা করেছি। এ বিষয়ে 
অগ্রণী এভাতথণ্ডেজী। ছায়ানটকে মধ্যবর্তী রাগ হিসাবে 
ধরা হলো কেন বোঝা একটু মুস্কিল; কারণ মধ্যবর্তী 
রাগদের অঙ্গ ছুই ঠাটকেই সামান্ত ছুঁয়ে যায়, জয়জয়স্তী 
খামাচকে ছুঁয়ে সিদ্ধববিকে অন্থসরণ করে। ছায়ানট- 
বেলাবল অঙ্গের এবং এর মধ্যে কল্যাণের কোনও স্পর্শ 
নেই, কাজেই দ্ধ লাগিয়ে একে কল্যাণ-অঙ্গ করা ঠিক 
মতো যায় না, বিশেষতঃ “মার ওপর যখন এর ভয়ানক 
জৌোর। অবশ্য বলতে পারেন '্ধা লাগালেই তো 
কল্যাণের ছোয়াচ লাগল । তা হ'লে দেখতে হবে 
কতজন গুণী এই '্ষা লাগিয়ে থাকেন। লক্ষ্য করুবেন 
এদের সংখ্যা বেশী নয়। তারপর “পারে” সঙ্গৎ। 
অনেকের ধারণা এই যে, পপা রে” সঙ্গৎ মানেই কল্যাণ 
অঙ্গ। এইপপারে” সঙ্গৎ কোন্‌ কোন্‌ রাগের আছে 
দেখাচ্ছি ঃ-- 

১। আনন্দ--পরসগমধপ 

২। আনন্দ শঙ্করা--পরগরসগমগপ 

৩। কামোদ নট--পরগমপগমরসা 

৪। কেদার নট--পরগমসরসা 

€। কোকিল--পরসাপধ রাসা 

৬। গৌর সারং__পরসাগমরমগ! 

৭। ছায়ানট--পরগমপমা 

৮। ধন জুতি--পরগমপ 

৯। নট--পরগমপগমা 
হরসিজার--পরগরগমগা 









লক্ষ্য করুন এতে কল্যাণ অঙ্গও আছে নট অঙ্গও আছে। 
যদি বলেন নটও কল্যাণ অঙ্গ তা হইলে আমি নাচার, 
কারণ নটে “মা” হলো গ্রাণ, আর কল্যাণে .“মা” হঃলে। 
মরণ। অবশ্ট কল্যাণে এককালে “মা” ছিল ইত্যাদি 
গ্রমাণ করার জন্যে অনেকে এগিয়েছিলেন, খুব সম্ভব, নট, 
হেম, লাওনি, গুণকেলি ইত্যাদ্িকে ভাল ক'রে দলেটানবার 
জন্তে, এমন কি এখনও কেউ কেউ নটের কল্যাণত্ব প্রমাণের 
জন্তে মন্ষ। লাগিয়ে থাকেন। আমি এইটুকু:শুধু বলতে পারি 
যে, নট যদি কলাপান্গ হতো তা হ'লে সঙ্গীত-পারিজাতে 
নট জ্ঞগণন বা শুদ্ধ আর কল্যাণ-নট ধা হতোনা) 
ভ্বিতীয়তঃ নট যদি কল্যাণ অস্তরক্ত হ'তে | 1 হলে নট- 
কল্যাণ নাম হতো; করুল্যাণ-নট নামই প্রমাণ করুছে যে, 
কল্যাণ বরঞ্চ নটের অঙ্গ নিতে যায়, নট-কল্যাণের অঙ্গ 
নেয় না কারণ যার অঙ্গ বা অংশ গ্রহণ করা হয়, তা"র 
নামই পিছনে দেওয়া সাধারণ রীতি £-- | 

হেম-কল্যাণ, ক্ষেমকল্যাণ, কেদার নট, কামোদ নট, 
নট বেলাবল, শুকল বেলাবল, নট মল্লার, ইত্যাদি । অনেক 
অবান্তর কথায় এসে পড়লাম, যদিও এগুলি শিক্ষণীয়, 
উপেক্ষণীয় নয়। 

“পারে” কল্যাণ অঙ্গ তখনই হয়, যখন “পারে” গা-এর 
উচুতে আর ওঠেনা, বা "সাতে নেমে আমে এবং রে ও 
গাতে জোর থাকে। অন্য ক্ষেত্রে দেখবেন “পারে* উঠে 
যায় 'মা" তে 'পা? তে এবং "মা" হয় প্রবল, গা? দুর্বল ব। 
অন্তান্ত শ্বরে বিশেষ জোর থাকে না। ১ম উদ্দাহরণ 
পরগরসা, পরাসা, পরাগারগ! ইত্যাদি । ২য় উদ্দাহরণ-- 
পরগমাগরসা, পরাগমপমা) পরগমাগ, ইত্যাদি। আশ। 
করি “পারে” ব্যবহারের তফাত্টা আপনারা বুঝতে 
পারছেন। 

এই হিসাবে ছায়ানট হলো নট অঙ্গ। 
সেযাই হোক্‌ ২য় ছায়া নট, কল্যাণ ঠাট, কুস্থম উপঠাট, 
মক্ষ বাবহার, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি সম্প্রণ, খাড়ব, 
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€ কারও মতে খাড়ব-খাড়ব সরগমপন” নসধপদ্ষপমগমরস1), 
আরোহে “ধা” অবরোহে “মা” বক্র অবরোহে "নি" বঞ্জিত 
অথবা স্থকৃষম্। বাদী মা; রে, পা, প্রবল। মূঙ্ছনা-- 
সরগমপনধসধপদ্ষপমগমরসা বিস্তার ১ম-এর মতো, শ্ধু 
অবরোহে মাঝে মাঝে 'হ্ধা” যোগ থাকিবে। 

৩। ওয় রূপটি আমর! কোনও কোনও গুণীর ঘরে পাই, 
তবে বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই ছোট তেতাল! গানে অথব! 
ঠৃরী জাতীয় গানে দেখি; কখনও বা মিষ্টি করার জন্ত 
এক সযয় "স্ব" এক সময় 'নি' ব্যবহারও পাই ঠিক মক্গণন 
হিসাবেই ব্যবহার অল্প বলেই আমার ধারণা । জানিনা 
সে ধারণা আমার ভূল কিনা । অবশ এর নিজস্ব একট! 
ঢং আছে। শুধু সারং ঠাট, মন্ষণন ব্যবহার, জাতি 
সম্পূরণ, উপজাতি সম্পূরণ-সম্পূরণ, আরোহে ধা বক্র; 
অবরোহে সাধারণতঃ ম।, নি বন্র। 

মুচ্ছনা £-সরাগমপনধনসর্ধণধপন্ষা প মা 
গম রলস। 

বস্তার :-মরাগমপন্ধপমারগমপধণধ প 
মাগমরসা। 

ণধপরগমপমাপনধস্ধণধপন্ষপম গ ম 
র সা। 

ণধপন্ধাপমগমরগমপধপদ্ষপমগম রলসা। 

মপনধনসরাসাধনসাররসর্নধপধণধ প 
্ধপমগরগমপগমরসা। ইত্যাদি, অর্থাৎ ১ম-এর 
মতোই, কেবল দ্ধ ন বেশীর ভাগ এসে মাঝে মাঝে ব্যবহার 
হ'চ্ছে। ্‌ 

৪। ৪র্থ ছায়ানট ছুই রকম, এর ১ম এর মত শুধু কগ 
মাত্র 'নি' ব্যবহার হয় ধা এর সঙ্ে, দুই 'নি' অবরোহণে 
সোজান্থজি ব্যবহার হয়, অথব! ধা সংযোগে বেশ 
স্পষ্টভাবে ব্যবহার হয়। এককেই বেশীর ভাগ গুণী ববহার 
করেন ১ম ছায়ানটের পরিবর্তে ঠিক যেমন বেলাল অঙ্গে 
দুই নিখাদ ব্যবহার হয়, সেই তাবে। 
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একে ধবুতে হবে খামাচ ঠাটে, ব্যবহার ণ ন, বেলারল- 
অঙ্গ, অন্যাণ্ঠ লব ১মএর মতো তবে অবরোহণ সম্পূরণ। 
মুঙ্ছনা--(ক) সরাগমপনধনস্ধণপমাগমরনা, 
অথবা (খ) মরাগম পনধনস্ণধপমগম রলা। 

বিস্তার-_(ক) ধা ধাণ পামাগমর সা, সরা গ ম 
পমারগমপধাপনধনলধাধণপমগমরসা, প 
পস্রসর্নসর্ধধপধ পমাগ মর সা,মাপধ 
ধণপরগমপমগমরসা। 

(খ) ধণধপরগমপমাগমরসা,পনধন সঁ 
ণধপধপমাগমরসা ইত্যাদি। 

এইব।র নাম ঠিক করা। ১মও ৪র্থের মধ্যে কোন্‌ 
দল ভারী বলা একটু শক্ত, তবে ৩য়, ২য় এদের চেয়ে 
অনেক কম। কাজেই ২য়কে ছায়ানট কল্যাণ বা 


ুর্ঘা0উ 





ক্ষেপে ছায়াকলঢটাণ বল।যায়। ৩য়কে ছায়া" 
পঞ্চক, যেমন কামোদ-পঞ্চক, বেহাগ-পঞ্চক ইত্যার্দি। 
আমি ৪র্থকে ছায়ানট বলার পক্ষপাতী, কারণ 
অনেক ঘরানাতেই এর প্রচুর প্রচলন, আর ১ম পুরাতন 
ঘরানায় যখন যথেষ্ট পাওয়! যায়, এবং গ্রস্থান্থগও বটে তখন 
একে শুধ. ছায়ানট নাম দেওয়া উচিত মনে করি। 
গুণীর! কি বলেন, জান্তে উৎস্থক রইলাম। 

শ্রদ্ধে্ ব্রজেন্দ্রকিশোরবাবু একটি ছায়া-কল্যাণের 
পরিচয় দিয়েছেন, তার সঙ্গে ২য় এর কোনও সম্পর্ক নেই, 
তবু নাম ব্যবহার করুলাম ব'লে আমি অপরাধী, কিন্তু 
মুফ্ধিল এইটুকু মে ছায়ানট-কল্যাণ শুনতে একটু কটু। 
দ্বিতীয়তঃ, গুরটিকে যদিব৷ ছা য়াকী-কল্যাণ বলা 
যায়, আমারটিকে অন্য কিছু বলা চলে না। 


স্বরলিপি 


কল্যাণ-_তভ্তিভাল 
সুন্দর বদনমে শোহত লাল গুলাল 


মদন গোপাল । 
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বাজারত মুরলী তান রসাল ॥ 
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স্বরলিপি 


মিশর দাদ্‌র। 
কে আমারে ডাক দিয়েছে ” চল্‌তে পথে কেন সে যে, 
শ্রাস্ত দিনের শেষে বৃথাই মোরে ডাকে 
সুরখানি তার ধীরে ধীরে ডাক শুনে তার খনে খনে 
এ যে ভেসে আসে। হারাই আপনাকে । 
দিন শেষের রাঙা আলে। ঘরছাড়া তার বাঁশীর গানে 
কেন লাগে এত ভালে! মন যে বাঁধন নাহি মাঁনে 
কেন ফিরে ফিরে মনে বাশীটি তার আমার স্তুরে 
বেদন আসে ভেসে! গেল বুঝি মিশে । 
কথা ও ্বরলিপি- শ্রীপ্রাণেশ দাস সুর-_শ্রীপরেশ চক্রবস্ত 
[া গমা -পা মা গাঁ সা -পা [ না -পা ন্‌ না গা -গ এ 
কে০ ০ আ মা রে ০ ডা কৃ দি য়ে ছে ০ 
মা -মা মা পধপা মা গা ্জ্ঞা গা শ না ॥ | 
শ্ না ত দি০০ নে র শে ষে ০ 


না -পা না! সা রা শা রা রা - সা -গা -বরগা [ 
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সে ০০০ 0 ০ ০ শ্রা ন্‌ ত দি০০ নে র 
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বা শী টি তা ০ বৃ আ মা বু স্থু রে ০ 
গা না পা গমগা -সা রা গা -পধপা -মা গা লো কা ও 
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শ্রা ন্‌ ত | দ্ি০০ নে র শে ষে ০ ০ 
গান 
শ্রীদেবগুরু চট্টোপাধ্যায় 
সাঝের আকাশে ফুটে উঠে ধীরে আধারের মাঝে আলোর জনম, 
কত সে বিরহী তারা বিরহের মাঝে আশ।। 
নিভু নিতৃ হায় আলোর কণিকা না-পাওয়ার মাঝে প্রেমের মাধুরী 
তবুও পাগল পার1। আজো বাধে যে বাসা। 
জড়াতে গিয়ে যে চাদে যুগে যুগে ওরা তবু 
পড়েছে নিজের ফাদে, নিরাশ হবে না কভু, 
আন্ধো তাই ঘোরে ওর পিছু পিছু জ্যোছনারে ঘেরি রাখিবে যতনে 
অলীমেতে পথহার1। রচিয়া প্রেমের কারা, 


কত সে বিরহী তারা। 
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হিন্দুস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 
(পূর্ববানতবৃত্তি ) 
শ্রীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
তারাণা 
গৌড়সারং_-টিঢম-ভ্রিতাল 
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শা ৩ 0 ১ 
গা গগা রগরা গরমগা [মগ। পাঁধনধাঁ পধন্ষপা।মগ। রগমগ! গমপাঁ রস] পন্ম।প| ক্ধপমগ। রদ| রসা” | 
দিম্‌ তান। দে০০ রে০০০ [দেরে নাদেওরে না০০০ দিম্‌ দি০০ম্‌ তা০০ না) দি০০ম্‌ দি০০ম্ তানা দ্বেরে 


অক্ভরা। 
রা টা 9 ১ পর তর *. টি € 
]। মগ! পপ! স” গর*নসা ॥ 
তোম্‌ তান। দেরে না০০ ০০ 


টু /// /1/1৫ ্ € রি | রঃ ও 
গা গর্গা রর্গরা গরর্মর্গা|পরা না ধপা মগা[রগরা মগ! পন্ধঙ্ষগপা-গর/ন্প|“পন্ধধপা হ্ধপমগারস।রস|৮,. | 
দিম্‌ তন দে০০ রে০০০ চাদিই ম্তাদিই ম্তানা দ০০ রে.০ না০০০০ ০০০০০ দ্ি০০ ম্‌ রদ ০০ ম্‌ তান দেরে 


৯৯৫ 








গস বা পারার এ. এছ .ও (রি, 


£ সপ 
91১ .৬ঠ সংখা! [টি 
3 দাঙিন সংখা 9৯ 








_ তারাণা 
গৌড়সারং--দ্রেত-ত্রিতাল 
দিম্‌ দিম্‌ দিইম্‌ তান। দেরে দেরে নাতে দারে দানি, 
তাদিম্‌ তা দিইম্‌ তানা দেরে দেরে দেরে দেরে দারে দানি। 
দের দারে দেরে দারে দানি তাদিম্‌ তা দিইম্‌ তানা 
দের দিম্‌ তা নোম্‌ তারে দারে দানি ॥ 




















রচনা-__বাহাছুর ছসেন খ৷ ূ প্রদত্ত-_উত্তাদ মহম্মদ দবীর খ! 
স্থাক্সী 
শা ৩ ০, ১ 
ঘা সাঁ শা পা শামা গা রা সা হু 
দিম ০ দিম ০ | দি ইম্ তা না 
প ৩ . | ১ 
ররা গগা রা মা! থা রা সা না | পানা -া পা সা শ রা সা £ 
দেরে দেরে না তে |দা রে দা নি!তা দিমু ০ তা র্দি ইমু তা না 
শ- ৩ ০, ১ 
ররা গগা ররা মমা | গা রা নখ সা|“সা শা পা শা! মা গা রা সা” হু 
দেরে দেরে দেরে দেরে | দা 'রে দা নি | দিম ০ দিমু ০) দি ইম্ তা না 
অন্তরা 
ঁ এ ০ 


৯ 
] মগা পাঁশ পপা £ 
ূ দের দা রে দেরে 
রর রা 
মা গা -া সাধা শা পা পা 
তা তিমি ০ তা দিই মৃ তা না 


পট 


১ 
সা র্পা সাসা॥ 
দের দিম দের দিম্‌ 


টি রণ রর রর 
সামা সা সা 
দা রে দা নি 








৯ 
মা গ। রা সা” £1 


দি ইমু ০ না 


৪) 
“পা "শা পা 4 
দিম ০ দিমু ০ 


7 
গা রা পা ক্ষ! 
তা নোম তা রে 


গা রা ,পা ন 
দা রে দা নি 











৯৯১৬ 





স্বরলিপি 


শঠাম-একতাল 


রোকে শ্যাম মগ আয় আয় 
দেখ আলি যানে না দেত নীর ভরন 


বর জোর লেত উর লায় লায়। 


আরজ গরজ মোরি একন্'না মানেরি 
আব ম্যয়, কা করু' কৈসে ভরু' যমুনা জল 
ওতো পিছু পিছু ধায়। 


প্রাপ্ত--সঙ্গীতাঁচাঁধ্য ৬শিবসেবক মিশ্র 
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স্থায়ী 
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| সা 
রো 

9 
-ম্ধা পা ৰ পা 
০ য় দে 
9 
হা পা ৰ মা 
0 ত নী 
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9 চ €লে 
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স্বরলিপি--শ্রীসুধীন্্রনাথ মজুমদার 
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০ আর 
১ 

রা রা 
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রে ই ১৩৫২ সি 1 | 
অন্তর! 
শঁ নু রি £€ ই 
|] পা শা পা না ধা না সা -া সা সা -না 
আ $ রর জ ও. গা বু 0 জজ মো ০ 
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এ 0 0 ক হু ০ না মো ০৪ নে পি আ 
চর / 2 রর ১ 
গা গ। ্গা গাঁ র্গান্রা ূ স সা সা শী সা 
বৰ মর য় ০ কা ০9 ক রু  ৫ক ০ সে 
+ রর রর ৫ ০ রা ১, 
পা -ধা পা ূ সা সা সা রা সা সা গা 
ভ ০ র যু. মু নী | জ ল ও ত পি 
শী ॥ ৩ ূ র ১ 
মা -পাঁ পা ূ রা "7 সা ূ “না সা মা গাঁ পা 
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আশা১বিলাবল--ভ্রিভাল (বিলম্বিত ) 


শিক্ষক-__ত্বর্গত উস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা 


নু 
হু 


স্থায়ী 


গা 


পা” 


লি 





)। 


স্বরলিপি তদীয় ছাত্র--গ্রীবিপিনচন্দ্র দাস 


রী ৬ + ডি 
সসা | সরগরসরা মমা পমপ-মা পধা £ 
ডেরে ডাঁ০০০ ০ ০ ডেরে ডা০০ ০ রা০ 


শা নর . ৩ ও. ৯ 
স্পা সা ণণা | ধণা পপা। মপম-ধ। পা । গা গরসরগঠ সা “নল | সরগরসরা মমা***৮ [ 


ডা ডারা ডেরে ভা ডেরে ডা০০ ০ রা 


ডা ডা০০০০ রা ডেরে ডাঁ০০০০০ ডেরে'"ইত্যাদি 


৯১১৬" 


খা আনি রঃ 
তত )২ 
০৩৮৮৩ 





শ" . রি রর £ চ র্ৈ পি রি ১ 
11 পপা | ধা সর্া সরা স্র্গ | মগররররর্গা সা সা সরা | সাধর্সা ণণা ধণাপা । 
ডেরে ডা ডেরে ডা) রাঁ০০ ডা০০০০০ ডা রাডেরে ডা০০ডেরেডা০ রা 


শঁ রর রর রি | 
পধ্রা »রর্পধা শা ণণা | ধাঁ মা ধপণধপা মা | গা সরগ! রগরগরা “সসা | মরগরলর।**১৮ || 
ডা ০০ ডা০০০ রা ডেরে ডা ডেরে ডা০০০০ রা ডা ডা০০ রা০০০০ ডেরে ডা০০০০০.'ইত্যার্দি 


তান 
১ হাতি 
১। মরমপা | ধণধপা মগরসা র-মমা পধা | সা 
 ্ ১ ্‌ তে ্ রা 
২। গর-সা ণধ-পাঁ | মগ-রাঁ সসস্ার-মম়া পধা । সা 
উট +, 
৩। ধপধপা মগ-রা | গ-সরা গ-সসা সরগরম-মা প-্ধা সা 
১ +- 
৪। -ধপা ধ-মগ। | প-গরা গ-সসা সরগরম-ম! প-ধা ! সা 
১. ঁ 
৫। . ধপমগা রসধপা৷ মগরসা | ধপমগ! রম-মা সরগম-মা প-ধা 1 স 
রি রর রা শা, 
৬। রসণধা সণধপা ণধপমা পধণসা | ণধপমা গ-লসা র-মমা পধা | সা 
9 42 ৫0126. ৫7 ট 7 
৭| লরমপা ধস্রগ! মগ-রী সণ-ধা | পম-গা র-পসা র-মমা পধা ॥ সা 


৩ ৯ 
৮। পধর্পরা গর্স-সসা | প্ধ্সরা গস-্সা সরমপা মম-পা | গ-মরা -গললা পরগরম-মা প-ধা । শা 
তৃতপূর্ব্ব রেডিও আর্টিষ্ট গ্রবিপিনচন্দ্র দাস উদ্তাদ্‌ স্বর্গত এনায়েৎ হুসেন খ|! সাহেবের অতি ন্লেহভাজন 
ছিলেন। বাল্যাবধি ইনি খা সাহেবের নিকট ১৫ বৎসরের অধিককান সেতার ও স্থরবাহার শিক্ষালাভ করিয়াছেন। 
খ। সাহেবের পরলোকগমনের পর ইনি উত্তাদ দবীর খা সাহেবের নিকট শিক্ষা গ্রহণ করিতেছেন। আমরা ইহার 
সেতারের গৎ তোড়। ও গানের স্বরণিপি ক্রমে প্রকাশ করিব।২-সম্পাদক 


২২৪ 





পুস্তক পরিচয় 


গীতিকথা (গান ও স্বরলিপি )--শ্রীচারু মুখোপাধ্যায় 


ও শ্রীজগন্ময় মিত্র প্রণীত। প্রবর্তক পাবলিশিং 

হাউস, ৬১ নং বন্বাজার স্ত্রী কলিকাতা হইতে 

শ্রীরাধারমণ চৌধুরী কর্তৃক প্রকাশিত। মূল্য ছুই 

টাক।। 

আলোচ্য পুস্তকখানিতে চারুবাবুর গীতগুলির ভাষা! ও 
ভাব বেশ সহজ ও সরল। গাহিবার সময় ছুর্ববোধা ভাব 
ও উত্বকট ভাষ! সমুচিত রসন্থষ্টি করিতে পারে না। গানের 
গতি অবিরাম চলিয়া যায়, জটিল ভাব উপলব্ধি করিয়। 
রসসন্তোগের অবসর দেয় না। আবার শব্ের উতৎ্কটত্তে 
মন বিকম্পিত হইয়! উঠিলে রসানুভূতি ঘটিবে কিরপে? 


হইয়াছে। আধুনিক স্থুর সম্বন্ধে এক্ষেত্রে ছু'একটি কথা 
বলিলে বোধ হয় অবান্তর ও অক্ষমণীয় হইবে না। অনেক 
স্থলেই দেখা যায়, এই সকল স্তরের যথার্থ ভিত্তির অস্তিত্ব 
নাই। স্থতরাং বিত্বিন্ন রুচির লোকের নিকট সমভাবে 
সমাদৃত হইতে পারে না। প্রাচীন রাগের বৈশিষ্ট্য ও 
তাহার সমধন্শী রাগের সহিত সংমিশ্রণ-পদ্ধতি বিচার 
করিয়া ধাহার! স্থুর-সংযোঞজন। করিবেন, তাহাদের কৃতিত্বের 
সমাদরও অধিক হইবে । কারণ প্রাচীন রাগগুলির আষ্টার 
সঙ্গীতকলার গৃঢ় মন্রজ্ঞ এবং রসন্ত্রির স্থুনিপুণ শিল্পী 
ছিলেন। আমরা আশা করি আধুনিক সঙ্গীতের রস- 
পিপাস্থগণ এই বইখানিতেও যথেষ্ট রপাস্বাদ পাইবেন। 


আধুনিক গ|নের সথর:হিসাবে জগন্ময়বাবুর প্রদত্ত স্রগ্ুলির আমরা গ্রন্থকারছয়ের পরবতী প্রচেষ্টার প্রত্যাশায় 

প্রশংসার অভাব হইবে না। কিন্তু রাগপ্রধান গানগুলির রহিলাম। 

অধিকাংশই মিশ্র ঠৃংরী বলায় ইহার নাম-বৈশিষ্ট্যের হানি -শ্রীবরঞ্জেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
-- ভনৎম্বাদ __ 


: ভীর্থসাথী সঙ্গীত সম্মিলন 

৷ “বিগত ১৯শে আশ্বিন শনিবার সন্ধ্যা ছয় ঘটিকায় ৬-এ 
ক্রাউচ লেন কলিকাঁতাস্থ ভবনে তীর্থসাথী সঙ্গীত 
সশ্মিলনের ১ম বাধিক অনুষ্ঠান সুসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
দৈনিক মাতৃভূমির সম্পাদক শ্রীযুক্ত হুরেজ্রনাথ নিংহ মহাশয় 
এই অনুষ্ঠানে পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন। এতছুপলক্ষে 
কতিপয় বিশিষ্ট সঙ্গীতকুশলী উচ্চাঙ্গের ঞরপদ, খেয়াল ও 
আধুনিক গান গাহিয়া সমাগত শ্রোতৃবৃন্দকে বিশেষভাবে 
মুগ্ধ করেন। 

পরিশেষে আমর! এই অনুষ্ঠানের উদ্ঘোক্তা শ্রাদীনেন্ত্র 
নাথ মুখোপাধ্যায় কালিদাস ভট্টাচার্য ও বুদ্ধদেব 
ভট্টাচার্যের কশ্মকুশলতার প্রশংসা করি। অনুষ্ঠানে বনু 


০পার্ট কমিশনার হিলারি ইনষ্টিটিউট 

বিগত ১৯শে আশ্বিন শনিবার অপরাহ্ন চারি ঘটিকায় 
উক্ত ইনৃটটিটিউটের সভ্যবৃন্দ কর্তৃক অপরাজেয় কথাশিল্পী 
শরৎচন্দ্রের ধোড়শী নাটকটি অভিনীত হয়। এই নাটকে 
যে সমস্ত পভ্য অবতীর্ণ হইয়াছিলেন তাহার অভিনয়- 
দক্ষতায় সৌধীন সম্প্রদ্দায়ে বিশেষ স্থুনাম অর্জন 
করিয়াছেন। ইহার প্রধান চরিন্র জীবানন্দের ভূমিকায় 
শ্রীযুক্ত হধামাধব চট্টোপাধ্যায় ও ষোড়শীর ভূমিকায় শ্রীযুক্ত 
ভূপেন মিত্র যেরূপ অভিনয় করেন তাহ! অত্যন্ত স্বাভাবিক 
ও সুন্দর হইম়াছিল। ভিক্ষুকের ভূমিকায় শ্রীধুক্ত সরোজ 
ঘোষের কসঙ্গীত খুবই উপভোগ্য হইয়াছিল। অন্যান্ত 
চরিত্রে ধাহারা অবতীর্ণ হইয়াছিলেন তাহার] প্রত্যেকেই 


বিশিষ্ট শ্রোতার. সমাগম হইয়াছিল। অধিক রাত্রে ম্ব স্ব ভূমিকায় স্বীয় প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন। 
অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। আমর! ইহাদের আন্তরিক অভিনন্দন জ্ঞাপন করিতেছি । 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবত্তী ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি; 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্থমোহন বসু, এম-এ। 


১২০ 


৯৬৮ 


তাৰ 
প্রবেশিক। 





২২শ বর্ষ ] 





কার্তিক, ১৩৫২ সাল 


৭ম সংখ্যা 





' জাতি গঠনে সঙ্গীত 
শ্রীনুধাময় গোস্বামী, গীতিসাগর 


আমর! দেখত পাই যে, সৃষ্টির প্রারভ হ'তে সমগ্র 
কলাবিগ্যার মধ্ো সঙ্গীতই মানুষকে প্রথম আকৃষ্ট করেছিল। 
ঘখন স্থপ্তিমগ্ন নিখিল চরাচর আচ্ছন্ন ক'রে এক অভিনব 


বিরাট নিস্তব্ধতা বিরাজ করছিল, যধন পৃথিবীর কোনও, 


বস্তই বিকাশলাভ করেনি, তখন সেই নিবিড় স্থপ্তি ও বিরাট 
নিন্তবতাকে ভঙ্গ করে তার মধ্যে এক গম্ভীর ধ্বনি 
তরঙ্গায়িত স্পদন তুলেছিল, যাকে “নাদ” এই আখা। 
দেওয়া হয়। স্্টি-প্রভাতের সেই বিপুল নির্জনতাকে 
ভঙ্গ ক'রে ম্পন্দনরূপে রূপায়িত হ'য়ে উঠল সেই ধ্বনি। 
অনেকে এর অনেক প্রকার ব্যাথ্যা করেছেন। সে যা" 
হোক, বৈচিস্ত্রাময় এই বিরাট জগত এক অনবছ্য আনন্দের 
উচ্ছ্বাস ব্যতীত আর কিছুই নয় এবং তারই পূর্ণরূপ 
বিকশিত হ'য়ে উঠেছে সঙ্গীতে, নৃত্যে, চিত্রে ও সমগ্র 
কলাবিদ্যায় । 

এতিহাদিকেরা বলেন, অতি প্রাচীনকালে ভারতবর্ষে 
এবং গ্রীসে সঙ্গীতকল!] সমধিক বিকাশলাভ করেছিল; 
একমাত্র দেশ গ্রীন যেখানে বাধ্যতামূলকভাবে সঙ্গীত স্থান 
পেয়েছিল । সেই দেশের প্রসিদ্ধ দার্শনিক পিথাগোরাস্‌ 
বলেছেন *নঙ্গীতই প্রজ্ঞ। এবং গ্রজ্ঞাই সঙ্গী ত।* এদ্বারা 
সেই দেশে সঙ্গীত কতখানি প্রসার ও শ্রদ্ধালাভ বরেছিল 
বুঝতে পার] যায়। ভারতবর্ষে গীতা ও বৈদিক মন্ত্রগুলি 


সঙ্গীতের উদ্দেশ্য সাধন করত। এই গীতা ও টবর্দিক- 


মন্ত্ররাজি ভগবন্ভাবময় সঙ্গীত। এগুলি দর্শনিক আলোচন। 
বা তরকখান্ত্রানথমোদিত প্রণালী মাত্র নয়। এগুলি মানবকে 
নৃতন আনন্দ, নবীন প্রেরণায় ও নবভাবে উদ্ধদ্ধ ক'রে 
তার অন্তরের অন্তরতম প্রদেশে এক বিচিত্র উন্মাদনার 
হৃষ্টি করে। 

যথার্থ সঙ্গীত নুক্্তম প্রাণশক্তিকে উদ্দীপিত করে। 
জীবনে উচ্চতম ভাবধারার জন্য নিরস্তর আকুতি সঙ্গীতে 
তার পথ খুঁজে পায়। জীবনকে অধিকতর সুন্দর ও প্রাণবস্ত 
করে তুলবার জন্য গ্রতিক্ষণে মানুষ অন্তরের সৃক্মতম 
তন্ত্রীতে ভাবের ব্যাকুল স্পন্দন অনুভব করে। তার অন্তর 
নিরস্তর এক অভিন্ব ভাবরাজ্যের জন্য ব্যাকুল হয়ে উঠে, 
যেখানে সত্য ও স্থন্দর চিরবিরাজমান। কবি বলেছেন 
“সত্য ও সুন্দর চিরসহযাত্রী ।* 

হিন্ুশীস্মতে শব্দ মহাব্যোমের অলৌলিক গুণ 
বিশেষ, স্থৃতরাং শ্বভাবতঃ মান্থষের মধ্যে আধ্যাত্মিকতার 
উন্মেষ সঙ্গীত হ*তেই হয়। ভাষা যেখানে মুক, কল্পনা- 
শক্তি যেখানে ব্যাহত, সঙ্গীতের শক্তি সেখানে অগ্রতিহত। 
সঙ্গীত সার্ঘভৌম অনুভূতির প্রতিষ্ঠাতা এবং এইখানেই 
সঙ্গীতের চরম সার্থকতা; ইন্জিয় পরিতৃপ্থি কিংবা বুদ্ধি- 
বৃত্তির কৌতুহল চরিতার্থতামাজ্জই সঙ্গীতের উদ্দেশ নয়। 
সঙ্গীত মানুষের অস্তররাজো এক বিচিত্র উন্মাদনার সি 


করে; যাহার ফলে তাহার অস্তর্লোক এক অনির্ব্বচণীয় 


পা পিসী ০ সপ পেস পপ শপ উপ সস ১ 


* জীমসেদপুরে রামকৃষ্ণ ম্বৃতিবাধিকী উৎসবের সঙ্গীত।দুষ্টানের পঠিত ইংরাজী প্রবন্ধের অনুবাদ । 





০০০০ 


শাসিত পনপাশা পিস পাপ্পপাপিস পিপিপি লাগি 


০ পল উস তি শী শি আপন পাশ িশিশিীাশী 7 পিপি তি ২ সপ কপ শা শশা শিশপাপিস্পিপিস পা? 


22522 ০৯ 


১২১ 


৯৬ -৮১ 


রে 





আনন্দে, অপরূপ অনুপ্রেরণায়, অভিনব আলোকে উদ্ভাসিত 
হয়ে উঠে। সঙ্গীত যেখানে ভাবরাজো আলোকসম্পাতে 
অক্ষম, সঙ্গীতের উদ্দেশ্য সেখানে সপ্পূর্ণ ব্যর্থ। 

আমরা দেখতে পাই যে, শিল্প, সমাজ, জাতি ও 
সম্প্রদায়গত বহু বিভাগ সর্বদা! আমাদের সক্ষম ও ভাবগম্য 
জাতিসম্প্রদায়া্দির উর্ধে অবস্থিত সার্বভৌম এঁক্য হ'তে 
বিচ্ছিন্ন রাখতে প্রয়াস পায় এবং পারিপাশ্থিক আমাদের 
এই সকল ভেদ সম্বন্ধে চেতন রাখতে চেষ্ট! করে । আমরা 


ভুলে যাই যে, আমর] মানুষ এবং আমাদের অনুভূতি, , 


আবেগ ও প্রবৃত্তি সকলই একই শ্রেণীর অস্তভূক্ত। বাহ্‌ 
কোন বর্তই মানুষের এই প্রকৃতিগত সাম্যকে দূর করুতে 
পারে না। সমগ্টিগত মানবতার কাছে একমাজ্জ সঙ্গীতের 
আবে্দেনই পৌছায়। সঙ্গীত জাতিগত ও ভ:ষাগত কোন 
বাধাই গ্রাহ করে না এবং মানবতার এই অনুভূতিই 
বিশ্ববিনারী হঃয়ে থাকে । সার্বজনীন শক্তিবূপে ইহাই 
ভাবগত ও জ্ঞানগত এঁক্য সম্পাদন ক'রে সামাজিক 
জীবনে সার্বভৌম সামঞ্জপ্যের প্রতিষ্ঠা করে। 

উপরস্ত মানুষের সমাজবদ্ধ হবার প্রবৃত্তিকে সঙ্গীত 
জাগ্রত করে এবং সংকীর্ণ ব্যক্তি-স্বাতস্ত্র্যের অনুভূতিকে 
দুর করে নিখিল সংশয়কে অপনয়ন করে ভাবগত এক্য 
সম্পাদন করে। ভগবান শ্রীরু্ণ তাহার অপরূপ বংশীম্বরে 
আমাদের ব্যবহারিক সমস্ত বিভেদ ভূলে ব্যক্তিগত 
আত্মচেতনাকে উদ্ধদ্ধ ক'রতে নির্দেশ দিয়েছেন এবং 
তার বাণী সত্যই ব্যক্তিচেতনাকে জাগ্রত ক'রে অনাদি 
শাশ্বত, অসীমের সঙ্গে আমাদ্দের আত্মীয়তাকে স্মরণ 
করিয়ে দেয়। এখানে এবপ সংশয় আসা অসম্ভব নয় 
যে, মান্য অদ্ভূত শক্তিসম্পন় হ'লেও আজ কেন এরূপ 
দুর্দিশাগ্রন্ত ! কেমন ক'রে এই রকম সম্ভব যে, বর্তমান 
যুগে মানব-সম্তান শিক্ষায় দীক্ষায় যথেষ্ট উন্নত এবং 
বর্তমান জগৎ অভ্াদয়ের পথে যথেষ্ট অগ্রসর হয়েও 
কেন এইবূপ মর্শন্থদ আর্তনাদ--যা এক অনাগত অধঃ- 


পাতের স্থচনা! করে? এই প্রশ্নের উত্তর মোটেই আয়াস- 
সাধা নয়। বিবেকের আবেদনে বুদ্ধিবৃত্তি মাষের 
অস্তনিহিত কাধ্যকরী শক্তিকে ভূলে গিয়ে কেবলমাত্র 
ধীশক্তি দিয়ে বিচার করে এবং এই বুদ্ধিবৃত্তি দিয়ে জগৎ 
পরিচালিত হচ্ছে । অন্ত কারণও আমার মনে হয় যে, 
সেইরূপ সঙ্গীতের যথাষথ প্রসারের অভাব, থে সঙ্গীত 
আমাদের সামাজিক প্রবৃত্তির অনুভূতি সুক্ষ ও উন্নততর 
স্তরে উদ্নীত করে মানব মনকে ভগবদ্ভাবে অন্তপ্রাণিত 
করে। 

এই সুত্রে স্বামী বিবেকানন্জীর কথা স্মরণ করিয়ে 
দিলে অতুক্তি হবে না, যিনি কি রকম সঙ্গীতের 
দ্বার জাতির প্রকৃত কল্য।ণ হবে নির্দেশ দিয়েছেন। তিনি 
নিয়স্তরের সঙ্গীত মানব মনকে সামান্য পরিমাণে উদ্ধদ্ধ 
ক'রে বলে তাতে মনোনিবেশ করতে বার বার নিষেধ 
করেছেন। কেন না নিয়শ্তরের সঙ্গীত মানবজীবনকে 
মহ্মময় উচ্চ আদর্শে উন্নীত করতে পারে না, পক্ষান্তরে 
মানবকে দুঃখ ও সংশয় পরিপূর্ণ বাস্তবতার 'গণ্তীর মধ্যে 
আবদ্ধরাখে। তার নির্দেশে এই কথা মনে হয় যে, যদ্দিও 
তিনি সঙ্গীতের ব্যবহারিক ও গুপপত্তিক উভয় দিকই 
অনুমোদন করেছেন, তবুও একাস্ত ব্যবহারিক দ্িকৃটা বেশী 
বিপদসঙ্কুল বলে সাবধান করে দিয়েছেন, কারণ এতে অতি 
সহজেই মাহ্থষের বিভ্রান্ত হবার অশেষ সম্ভাবনা রয়েছে । 

স্বামীজীর নির্দেশ বিশেষভাবে আলোচনা করলে 
এই বুঝা যায় যে, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত মানব অন্তঃকরণকে রুচির 
বৈচিত্র্ে, সমৃদ্ধ ভাবসস্তারে ও অভিনব আবেগে পরিপূর্ণ 
করে। এই সঙ্গীতের উচ্চতম ছন্দ অন্তরের সুঙ্সতম 
তস্ত্রীকে আন্দোলিত করে উন্নততম আদর্শে অনুপ্রাণিত 
করে এবং নিম়তম ছন্দ অন্তরের স্থুলতর ত্বস্ত্রীকে 
আন্দোলিত করে গ্রাণশক্তিকে উজ্জীবিত করে মানবকে 
অভিনব শৌর্ষে; ও উদ্দীপনায় অভিষিক্ত করে। ওজঃ) 
উদ্দীপনা, ভাবের সমৃদ্ধি এবং রুচি ও আবেগের বৈচিত্র 
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ছাড়া কোন জাতিই উন্নতি ও সমৃদ্ধির উচ্চশিখায় উঠতে 
পারে না। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের গ্রকারভেদে তিনি স্থির- 
প্রধান সঙ্গীতের উপর বিশেষ গোর দিয়েছেন এবং বলেছেন 
যে, প্যদি উন্নত হতে চাও তে! ঞ্রুপদ গাও।” এ দ্বারা বুঝ! 
যায় যে, চঞ্চলগ্রধান মঙ্গীত তার কাছে বিশেষ অনুমোদন 
লাভ করে নি। কেন না, & রকম সঙ্গীতের ছারা মানুষের 
উচ্চগ্রামগুলিকে সংহত ক'রে নিম্ন গ্রামগুলিকে জাগিয়ে 
দেয় এবং মনের উপর তরল ও নিয় আদর্শের প্রভাব 
বিস্তার করে, ফলে জাতিকে পঙ্গু ও তেজহীন করে দেয়। 
নুরগত ও ছন্দগত বৈচিত্রো যে সঙ্গীত যথেষ্ট পরিমাণে 
গ্রভাবদম্পন্ন নয় ও য। চিন্তরাজ্যের উতৎকর্ষমাধনে অক্ষম 
তা মানব প্রকৃতির সুক্ষ তত্ত্রীকে চঞ্চল করতে পারে না। 
অধিকন্ত গ্রকৃতির জড়শক্তিকে উগ্র ক'রে জীবনের 


সার্বভৌম সামশ্রস্তকে প্রতিহত করে। বর্তমানে শ্বামীজীর 


এরূপ প্রসিদ্ধ উপদেশ আমরা বিশেষভাবে পালন না করায় 
সমাজ জীবনে যে বিষময় ফল দেখতে পাচ্ছি তা বর্ণনার 
অযোগ্য । 

এ কথা মনে করলে চলবে না যে, স্বাধীন জাতির 
পক্ষে যা* প্রযোজ্য, পরাধীন জাতির পক্ষে তাঁই একইভাবে 
প্রযোজ্য। তরল বা হাল্ক! প্রভাব মানুষকে স্থির বা দৃঢ় 
না ক'রে দুববলই করে, মাথা তুলে দঈড়াবার শক্তি পর্যাস্ত 
নষ্ট করে দেয়। “আধুনিফের* নামে সঙ্গীতের নবস্থটির 
যে উৎসাহ, সমাজে পূর্নোন্ধমে চলেছে তার রুপায় 
আমর! এমন অবস্থায় এসে পৌছেছি যে, ব্যক্তিগত বুদ্ধির 
বাইরে নাগাল পাচ্ছি না এমন বস ধরবার সাহস বা উৎসাহ 
র্যান্ত রাখি না, বরঞ্চ ধারা কিঞ্চিৎ এই বিষয়ে দুঃসাহস 
রাখেন তাদের উপর নিরর্থক কটুবর্ষণ ও কটাক্ষপাতের 
কোনরূপ ওঁদাসীন্ত মোটেই দেখ! যায় না। এটা জাতির 
পক্ষে বিশেষ গৌরবের কথা! নহে। রবীন্দ্রনাথও এই 
দুর্বলতা সম্বন্ধে বিশেষ কষাঘাত ক'রেছেন। বর্তমানে 


আমাদের নিজেদের দৃঢ় হয়ে তুলে ধরতে হবে। তাঁর 
জন্য মাময়িক এমন কোনও প্রভাবের প্রশ্রয় দেওয়। কর্তব্য 
নয়, যা আমাদের আভ্যন্তরিক শক্তিকে লঘু করে দেয় ও 
স্বাধীনতার পথে বিদ্ত উৎপাদন করে। স্বাধীনতার মূলে 
অজ্জন করতে হবে একপ্রাণতা, একতা একদেশীকতা 
প্রভৃতি গুণগুলি যাহ। একপ্রকার বিশেষ সঙ্গীত স্বারা 
সম্তব। যে সঙ্গীত একান্ত আত্মপর্বস্ব, স্বার্থপরতা, বিতেদ 
ইত্যাদি দূর করে না দেয়, অন্তরকে দৃঢ় ও সচেতন করে 
সম্মুথের দিকে এগিয়ে নিয়ে না যায় এবং পরস্পরকে গ্রীতি 
ও অনুরাগে আবদ্ধ না করে সে সঙ্গীত বর্তমানে সঙ্গীতের 
আসরে অপাংকেয়। ব্যবহারিক সঙ্গীতের এই হবে চরম 
উৎকর্ষতা ও সার্থকতা- শ্রেয় এবং প্রেয়। 

বর্তমানে পথগ্রদর্শকরূপে সন্গীত সম্থদ্ধে ম্বামীজীর 
নির্দেশের প্রতি স্থধীজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। 
তারা যেন একান্ত ভাবে এ উপদেশ পালন করবার জন্য 
চেষ্টিত হন।" ভবিষাতে দেশ উপযুক্ত হ'লে প্রয়োজনের 
তাগিদে মনের ক্ষুধা মিটাবার জন্য যা" রুটিগ্রদ তাই 
অনুমোদন করলে বিশেষ কোনও আশঙ্কার কারণ থাক্‌বে 
না। আমাদের মঞ্লকে এখন বীরের ভূমিকা অবভীর্ন 
হ'তে হবে। চাই ভাল ভাল গ্রপদ গান ও গ্রপদীয়া, চাই 
চারণদল ও শক্তিমর্চারক, তেজোদ্দীপক গাঁন। তবেই 
আবার জাতি পরুষভাবাপন্ন হবে এবং পৃথিবীর আমনে 
গৌরবে স্থান পরিগ্রহ করবে। 

উপসংহারে মূল কথাটি এই যে, সঙ্গীতের আবেদন 
অনীমের আহ্বান ব্যতীত আর কিছুই নহে। 10158 
066 ০211105 01১0০ 00৫ 860.৮ 
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ঈশ্বর চিত্তের অশাস্ততার বিনিময়ে গভীরতা অস্থমোদন 
করেন, অর্থাৎ শান্ত ও স্থসংযত চিত্তই ঈশ্বরের অভিগ্রেত। 
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আধারের ছল করি আড়ালে রহিলে কেন? রজনীগন্ধা ফুটিয়াছে__ 
তুমি জানে শুধু তুমি জানো। তুমি দূরে গেলে চলি' 
একটুকু তব আলো তবু যে তারায় দেখি তবু সে ফুলের বুকে 
নিজেরে লুকাতে হার মানো। তোমার সুবাস জেগে আছে। 
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( ধ্ুপদ ) 
সিহ্ধুরা-চৌতাল 


মাত! মাতি মাতোয়ারী বুমত আবেগুণকি দাঁরি 
কর, বীণ লিয়ে ও সিংহ সোয়ারী। 

পূজা ভেট দিয়ো অধোবারি 

বিচ্ভা বরগুণ দে অধিকারী 

সরস্বতী সরস স্থুরত স্থুরতারি | 


প্রাপ্ত--ঘ্বর্গত মহম্মদ আলী খা সাহেব 
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'রজ্কা সরা | মা পা ন। সা পা সর।| সরা থা ধা প।| 
সম০ র০. স্ব তী। স স স্ব০ : রণ ত.; স্থ র 
শা 0 ২ 0 ৩ এ ৪, 
মা -জ্ঞা রা শ-সা। প্রজ্ঞা! -সরা মা পা! ন! -সা। 1] 
তা ধ. রি ০ মা০ ০০ তা ০ মা ৯ তি রগ. 
গান 
শ্ীরবীন নাগ বি-এ 
তোমার আসা-যাওয়া পথের পাশে দাড়িয়ে থাকি। দূর হ'তে আজ প্রণাম লহ বন্ধু মোর 
মনের কোনে ভালবাসার মুকুলগুলি ফুটিয়ে রাখি। এমনি ক'রে কাটবে রাতি আসবে ভোর। 
নবীন প্রাণে নতুন প্রাতে সেদিন আমার স্বপ্ররাজি 
মাল্যখানি চাই সপিতে সতা হয়ে উঠবে বাঞ্জি 
সবলের হিসাব সারা হতে অনেক প্রহরআছে বাকি। তোমার সাথে সুর মিলিয়ে বলব জীবন নয় ফাকি 


৯২৮. 





হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 









































( পূর্ববান্থবৃত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
খেয়।ল 
০গীড়সারং-ত্রিতাল 
পলন লাগি মোরি আখিয়া বির পতঙ্গ উয়ালি লে যায়ো সন্দেসর। 
ইনো। বিনে পিয়া মোর! জিয়। ঘাবড়ায়ে পিয়াসে কহিয়ো মোরি বিথা 
চৈন না৷ আবে ঘড়ি পল নিশদিন রয়না । সজনী তোমারি মিলন বিরহ ॥ 
রচনা__অজ্ঞাত প্রাপ্ত__স্বরদ-নেওয়াজ উস্তাদ আলাউদ্দিন খঁ! 
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বি রব হ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ পূ ল ন লা! 9০ গি মো রি 
খেয়াল 
গৌড়সারং-দ্রেত-একভাল 
ঘড়ি পল উন বিন বিত মোপে আলিরি। 
পিয়াকি গীত মোহে নিশদিন জপত রহত হ্যায় 
ব্যাকুল দাস সদারঙ্গ আলি। 
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বাহাত্তর ঠাট 


৩৪ 


শ্রীবিমল রায় 


২১। জয়জয়ন্ভী 
প্রাচীন গ্রন্থ অস্থুসন্ধান ক'রে জয়ঙ্য়ন্তী নাম কোথাও 
পাওয়া যায় না। শুধু জয়ন্ত ব'লে একটা নাম পাই। 
অতএব এঁয়জয়স্তী বেশী প্রাচীন রাগ নয়। হ্ৃদয়-কৌতুকে 


এনে আমরা পেঙ্গাম জিজাবন্তী। পারিজাতে একট] নাঁম 
পাই টৈজয়স্তী। তরঙ্জিনীতে জৈজয়ন্তী, কর্ণাটে পাচ্ছি 
ব্রিজবস্তী। ঠিক কি ভাবে নামটা এলো বলা কঠিন। 
হয়তো বৈজয়ন্তীর অপত্রংশ হ'তে পারে, অথবা জয়স্ত, 
জয়ন্তী, জয়বন্তী, জয়াবস্তী, জৈয়বস্তী, জৈজবস্তী, 
জয়জয়ন্তী, জয়জয়ুন্তী এভাবে হ'তে পারে, কিংবা জয়ন্ত 
জয়স্তীতে পূর্ববনাম ( 7:68) জয় যেগ ক'রে হ'তে 
পারে, যেমন জয়মনোহরী ইত্যাদি । তরঙ্গিনীর নাম 
বাবহার দেখে যখন তাকে আমরা পারিজাতের চেয়ে 
আধুনিক ব'লে ভেবেছি, তখন তার জৈজয়স্তী আমরা 
অর্বাচীন মনে করি। | 

আজকাল জয়ন্তী, জৈজবস্তী, জয়াবতী ( জয়াবস্তীর 
অপত্রংশ ) পৃথক তিন রাগ হয়েই ব্যবহার চলেছে; 
জিজাবস্তী জৈজবস্তীর সংস্করণ ব'লে ধ'রে নেওয়া স্বাভাবিক। 

হদয়ে-রমপস্ণপমরস! 

কর্ণাটে--সরগমপমধপণধণসর্ধপধণধপ 
মগমগরদা 

পারিজাতে-রন্ধপনসার্নপন্গরসা 

আধুনিক জয়জয়স্তী কর্ণাটিক স্থুরই অনুকরণ করেছে। 
তবে কিছু কোমল গান্ধারের স্থান ক'রে দিয়েছে । কোনও 
গুণী শুধু কোমল নিখাদই ব্যবহার করেন, তবে বর্তমান 
চাল হচ্ছে দুই গ! ছুই নি, যদিও জ্ঞ। কমজোরি আর "নি 
মাঝে মাঝে উল্লজ্ঘন করলে কিছু আসে যায় না। কারও 


মতে জ্ঞা এতে বেশী ব্যবহার হয়, অন্ব মতে জ্ঞা এতে 
সামান্য । জ্ঞা। একেবারে না দিলে দেশ অঙ্গের কয়েকটি 
রাগের সঙ্গে মিলে যাবার সম্ভাবনা! আছে; যথা :--দেশ, 
রুতুবাই, জয়াবতী, (শুধ, গারা, খামাচী-জ্জিলা অনেকটা 
এই ধরণের বল! যাঁয়)। 

এর বূপ নিয়ে সামান্য মতভেদ আছে। (ক) কোনও 
কোনও গুণী গাদ্ধারে জোর দিয়ে, গ্রায় বাদীর স্থান দিয়ে 
থাকেন এবং দেশ অঙ্গেরগমা,র গলা ব্যবহার করেন, 
আর (খ) অন্যান্য গুণী 'রে? তে অতিরিক্ত জোর দেন গাকে 
দুর্বল করেন, (গ) তৃতীয় দলধন্রাবা ধন্রসাকে 
জয়জয়ন্তীর বিশিষ্ট চিহ্ন ঝলে মনে করেন। (ক)-দেরু 
মতে জয়জয়স্তীতে আছে ছুটি অন্দর, তার! ঠিক মিলে মিশে 
নেই, খানিকটা ছাড়। ছাড় ভাবেই আছে। একটি হ'লে 
বেলাবল ও নট মিশ্রিত অঙ্গ বা অলইয়া অঙ্গ আর একটি 
হলো মল্লার বা সোরট দেশ অঙ্গ; যতটা এদের মেশাতে 
পার! যায় অবশ্ট মেশ।ন হ'য়েছে তবু তার! যেন পৃথক সত্ব 
ত্যাগ করুতে পারেনি। 

সরগসগামগমগরাজ্ঞরসরমপনসর্ণধ ৭ 
ধপমগমরজ্ঞরসা। অর্থ. ষখন তারায় যাচ্ছে তখন 
রম পন, যখন মুদারায় থাকছে তখন রগমপ বা 
গমপ। কেউ কেউগান্ধারের গ্রবলত্ব দেখে গোঁড় অঙ্গ 
বলেছেন, কিন্তু গৌড় হ'লে মধ্যম প্রবল হতো, জয়জয়স্তীতে 
মধ্যম দুর্বল যা হচ্ছে অলইয়ার বিশেষত্ব-বেলাবলেও বলা 
চলে। তা! হ*লে আবার নট অঙ্গ বল্লাম কেন? কারণ 
রগম পরে” প্রবল এবং স্থায়ী ( যেখানে ঘুরে এসে স্থর 
বারে বারে দাড়ায়) স্বর, এ নটেরই প্রধান উপকরণের 
মধ্যে একটা। এ নিয়ে বিস্তারিত আলোচনা এক জায়গায় 
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কর! সম্ভব নয়, একটু একটু ক'রে কবুবো, না হয় ভিন্ন 
প্রবন্ধে করুবো। (খ)দের মত (ক)-র মতোই, তবে 
তাঁরা নট অঙ্গ বেলাবলের চেয়ে বেশী দেন অর্থাৎ “গা” 
তাঁদের প্রবল নয়। 

(গ) দল জয়জয়ন্তীতে (খ)-কে অন্থুসরণ করেন কিন্তু ধ্‌ 
গ গরা,ধ ণ. গর সাবাবহার করেন। এ'র| ধৈবতে জোর 
দেন বেশী, আর 'জ্ঞ।'র বহু প্রয়োগ করেন। অনেকে একে 
ভাল চোখে দেখেন না,_তীরা বলেন “ধ, ণ র সা জিলার 
অঙ্গ, গারায় এর প্রচুর ব্যবহার অতএব এ অঙ্গ বাদ দেওয়া 
উচিত ।” পূর্বোক্ত দল বলেন ধণ রা, ধণ রজ্ঞর পা, 
ধণরলসা হ'লো জয়জয়ন্তীর একমাত্র বিশিষ্ট চিহ্ন। 
গারার 'ধ ণ.র সা” বা জিলার ধ্‌ ণ.র সা-র সঙ্গে জয়- 
জয়স্তীর ধ. ণ.র সা-র, অনেক গ্রভেদ। গারায় মণ ধ্‌ ণ. 
সরাবার বার চলে, “মধে)” বা 'মানিধ। হ'লে! চাল, 
«রে? বিশেষ প্রবল নয়, "গাঃই সত্যিকারের প্রবল স্বর, 
সণ ধ্‌ ণ্‌ স গা; জিলার “ধ. ণ. রা" বার বার বাবহার 
হ'লেও আর রে খুব প্রবল হ'লেও চাল একেবারে অন্ত 
রকম সরজ্ঞপম, রিজ্ঞমজ্ঞ, ধেণরাগমগপমা' 
ইত্যাদি । এই রকম চলনের সঙ্গে জয়জয়স্তীর মিলবার 
কোনই সম্ভাবনা নেই। তবে জিলার সামান্য ভাব যখন 
অ।সে, তখন একে বিশিষ্ট চিহ্ন বল] চলে না, আর 
মূল্লার অঙ্গ হিসাবে ধ. ণ্‌ প্র সা খুব যে সমীচীন 
তা নয়। 

এছাড়াও অবশ্য আরও কয়েকটি মত আছে; যাদের 
সাধারণতঃ অন্ত নামে অভিহিত কর] হয়৷ 

১। ছুই নিখ।দঘুক্ত যেটি তার অঙ্গ সমস্তই জয়জযস্তীর 
মত কিন্তু কোমল গান্ধার নেই; তাকে সাধারণতঃ 
কুতভৃবাই বলা হয়; তবে জঙ্মক্রয়ন্তী-তবলাবল 
শিবামত জয়জয়ন্তভী এমন কি জয়জয়ম্ভী 
আল্লার নামও দেওয়া'হয়। একটির সঙ্গে আর একটির 
তফাৎ যে নেই তা নয়, তবে যৎসামান্ত ; কোনটিতে 


ণপ,মণধন,মপণধন এই ভাবে পার্থকা দেখানো 
আছে। এ সম্থদ্ধে বিশদ আলোচন! রুতৃবাই রাগের 
সঙ্গে করুবো। 

২। “জ্ঞণনা” যুক্ত যেটি পেটিকে সাধারণতঃ 
জয়জয়ন্তী কান্র] বল! হয়। কেউ কেউ বলেন মিঞ্াকি 
জর়জয়ন্ভী । 

৩। জ্ঞগণনযুক্ত,যাতে 'ন পা” মরা ম রা” 
জ্ঞ ম রা” আছে, তাকেও জয়জজয়স্তী কান্র] বল! হয়, কেউ 
কেউ জয়ঙজযস্তী মলার বলেন। জয়ঞজয়ন্তী কান্রার সময়ে 
এদের'আলে।চনা পাবেন। 

(ক) (খ) (গ) প্রত্যেকেরই বাদী রেখাব; আরোহে 
'গ+ উল্লজ্ঘন চলে, অবগোহে পপ" উল্লজ্ঘন চলে। গি' 
অতি প্রবল হঠপে, দেশ অঙ্গ বেশী থাকলে তাকে শুধ. 


_জয়জয়ন্ভী বলাই ভ।ল; কারণ অন্য প্রকার জয়জযস্তীর 
,চলনই বেশী। তবে 'ধ ণ রা? যুক্ত বেশী চল কি পন্সা 


বা প. রা-যুক্ত বেশী চল বলা মুস্কিল। ঘরোয়ানা দেখলে 
ধ ৭. গর|-ই যেন, জেতে বলে মনে হয়, কাজেই একে 
জয়ঙয়ন্তী বলে, অপরটিকে জয়জয়ন্ভী-সলার বল্ছি। 
অতএব (ক) শুধ, জয়জয়ন্তী (থ) জগ়জয়স্তী-মলার 
(গ) জয়জয়স্তী। 

ক। বিত্তার পরাগ গ সরগ গম পমগ র।, 
জরসরা ণধ. পা, রগমপধ ম।গ রজ্ঞ র সা, 
রমগন সর্ণধণধপধমগরপধ ণধ পম গ 
রজ্রসা,প রাগমগ মপম গরম পন সর্র 
ণধপধমগ রগমপমগরজ্ঞ র সা; ম প 
নস রপ্জ্র রা স্ণধপমগম পমগরপধণ 
ধপমগরজরসা। কচি সণধ্‌ন্নসর গ ধ. প] 
ব্যবহারও দেখা যায়, তবে তা বশীর ভাগ গুণীই 
বাবহার করেন না, করুলে স ন্‌ ধ্‌ পন্‌ স এইভাবে 
করেন। রগমপধণপা' এরকম ব্যবহার হয় তবে 
খুব বেশীনয়। 
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খ। বিস্তার £--প রাগমপগমরজ্ঞরমা, রগ 
মপমগমরমপনসর্ণধপমগমরজ্ঞরসা,রমপ 
নসণধপধমগরজ্ঞরম|। কচিৎণপব্যবহার হয়। 

গ। বিস্তার £-্ধ, ণগগাগমপমগরজ্ঞরমা, ধণ, 
গর।গমপধপমগরজ্জরসা,রজ্ঞর সরন্ নধ,গ, গরা, 


€ টু নি পু ্ /+1011 ২ 
4 /41১১৭ 


(48১১২ কাক, 4৭ 4৭৭০ 


সঃ) 
২১৩৮৭ 






রমপধাণধপমপনমর্রজ্রসর্ণধপমগর গ 
মধপমগরজ্ঞরন্সধণরসা। সগাগমপমাগ 
মরজ্ঞর সাব্যবহার দেখা যায়, য। গারার খুব কাছাকাছি 
হ'য়ে পড়ে এবং সে হিসাবে বাদ দেওয়া উচিত। 'গ'যুক্ত 
'র' ব্যবহার এর বৈশিষ্ট, 'জ্ঞ' সামান্ত কম্পন-গমক যুক্ত । 
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স্বরলিপি 


জয়জয়ন্তী মিশ্র-দাদ্রা 


প্রিয় বিনা তন্দ্রা নাহিক নয়নে 
নিশি জাগি ফুল শয়নে। 
দূর আকাশের চাঁদ জাগে 
নীল কুমুদির অনুরাগে 
মুত দখিনার দোল! লাগে 
ফুল-বীথিকাঁর বাতায়নে । 


কথ! ও মুর.- ৬অনিল ভট্রীচার্য 
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রূপ অভিসারে ক্ষণে ক্ষণে আজ 
নিরুপম! হ'ল ধরণী 
রূপালী আলোর সাগরে ছুলিছে 
 জলহাঁরা মেঘ-তরণী। 
মন চাহে যারে বারে বারে 
সে আজি বিরহ পার।বারে 
আমি আছি স্মরণের পারে 
কাদি'একা আজ নিরজনে । 
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গান 

শ্রীকোহিনৃরকাস্তি করণ 


বারেক ফিরিয়া চাও 
মোর কাননের ফুলবাস নিয়ে যাও। 
এ মোর সন্ধ্যা-নীড়ে 
বারেক এস গো ফিরে 
মোর পুজা-ঘরে চরণ বাড়ায়ে দাও। 
তোমার বিরহে শুকা'ল মুকুল দল 
স্মরণ-লগ্নে ঝরিল নয়ন জল। 
আমার বীণার তারে 
স্বর হ'য়ে শতধারে 
মোর আঙিনায় মিলনের গীতি গাও 
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২২শ বর্ষ, ১৩৫২ . 





্বরলিপি 


ভজন 
মিশ্র বেহাগ-ভ্রিতাল 


ভজলে সীতারাম নাম মনমে, 
ঝুটি হায় সব কাঞ্চন মায় 
ঝুটি আশ! ঝুটি কাম 
তীর্থ মে নেহি মিলে" ভগবান 
ঢুড় কর তু হোতে পরশান 
বেকার যান। অযোধ্য। ধাম ॥ 
লাখ চন্দ্র উনমে বিরাজে, 
মূর্খ যোহি এও নেহি সমঝে 
পাপকি জাপ কিয়া হরদ্ম 
পুণ্যকে সাথে বিতাও জীবন । 


কথা-_চন্দনকুমার নুর- শ্রীনিত্যপ্রিয় ঘোষ দস্তিদার স্বরলিপি--মীর। ঘোষ দস্তিদার 
স্থায়ী 
প ৩ ৪. 
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২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 
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অভিভাষণঞ্জ 
নাটোরাধিপতি শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ রায় 


সঙ্গীতসম্রট তানসেনের নাম বঙ্গদেশ কেন তথা 
ভারতবর্ষের সঙ্গীতজ্ঞগণের নিকট প্রবাদ বাক্যের মত 
গ্রচলিত। এখনও তার স্থৃতি হিন্ুস্থানে অমর হ'য়ে আছে। 
বোধ করি হিন্দস্থানী সঙ্গীত যতদিন গীত হবে ততদিন 


তানসেনের নাম কেউ তৃঙললতে পাবুবে না। তিণি 
নাদবিষ্ঠারূপিনী বাগদেবীর বরপুত্র রূপে চিরকালই 
কলাবৎ, গুণীসমাজ ও আবালবৃদ্ধবণিত। সবারই অন্তরে 
সঙ্গীতন্রষ্টার আনন অধিকার করে থাকৃবেন। 

সঙ্গীতসম্রট তানসেনের বংশধর খলিফ। সগীর খান 
সাহেব, মহম্মদ দবীর খান সাহেব ও এ বংশধরগণের 
প্রিয় শিশ্ত কুমার বীরেন্দ্রকিশের রায়চৌধুরী ও কুমার 
ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর গ্রভৃতি গুণীগণ এই সঙ্গীত সজ্ঘের 
উদ্যোস্ত1 হয়েছেন-__ইহা খুবই আনন্দের বিষয় ও আশার 
কথা। মিঞা তানসেনজী সঙ্গীত্জ মাত্রেরই, শ্রদ্ধাতাজন 
তার নামে এই সঙ্গীত সঙ্ঘ গড়ে উঠ্‌ছে ইহাও প্রশংসনীয় 
এবং এই নর্ীত সঙ্ঘের উদ্দেশ্ঠ মহৎ জেনে আমি সর্ববাস্তঃ- 
করণে এই সঙ্বের মঙ্গল কামনা করি। 

এই নঙ্ীত সঙ্ঘের পরিচালকমণ্ডণীর তালিকায় 
ধা্দের নাম দেখ ছি- সকলেই গুণী ও গুণগ্রাহী। তাদের 
উপর আমার দৃঢ় বিশ্বাস আছে-তীক়া অকপটে এই 
সজ্ঘের উন্নতিকল্পে নিজ নিজ শক্তি ও সাহাধা প্রদান 
করে সঙ্জের ভিত্তি শীঘ্রই দৃঢ় করে তুলবেন। 

ভারত নঙ্গীত সঙ্ঘ ও তানসেন সঙ্গীত সমাজের 
সভাগণ একক্র মিলিত হ'য়ে “তানসেন সঙ্গীত সঙ্ব” নাম 
নিয়ে নবোগ্ঠমে সভ্যগণ উচ্চাঙ্গ পঙ্গীতের প্রচার ও প্রসার- 
কল্পে আন্ত এখানে যে মিলিত হয়েছেন তাদের সমবেত 
চেষ্ট। নফল হোক আমি ইহাই ভগবৎ সমীপে প্রার্থনা! করি। 


তানদেন সঙ্গীত সঙ্ঞের যুগ্ম-সম্পাদক শ্রীযুক্ত শৈলেন্্র- 
কুমার চট্টোপাধ্যায় এবং শ্রীযুক্ত জিতেন্ত্রমোহন সেনগুধ 
উভয়েই কর্মববীর, এদ্ধের মিলিত চেষ্টায় সঙ্ঘের বন্ুমুখী 
কার্ধয সফল হবে আশ! করি। 

প্রসিদ্ধ সঙ্গীতবিদ্‌ জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ত্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয় ও তার সুযোগ্য পুত্র কুমার বীরেন্দ্র 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের ইচ্ছ। কলিকাত! নগরে 
“তানসেনের” নামে একটা সঙ্গীতের কলেজ গড়ে তোলা-- 
তাদের এই মহৎ আকাঙ্ষ। ও মনোবাহ পূর্ণ হ'লে বাংলার 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষার্থীর মহ। স্থযোগ সুবিধা হবে তাতে 
কোনও সন্দেহ নাই। এই প্রকার মহৎ কার্য বঙ্গবাপী- 
মাত্রেই ইহাদের মত সঙ্গীতসাধক ও ধনবান হতেই 
গ্রতাশা করে। 

মহম্মদ দবীর খান সাহেব এই কলেক্ছের অধ্যক্ষ থাকৃতে 
সম্মত হয়েছেন--ইহা অতি স্থখের বিষয়। এই সঙ্ঘ 
গরীব ও দুঃস্থ সঙ্গীতশিক্ষার্থী-ধারা সঙ্গীতই জীবনের 
মূলমন্ত্র করুবেন--এ প্রকার ছাত্রের সঙ্গীত শিক্ষা! বিনামূলো 
ও তাদের জন্ত মাপিক বৃত্তি বন্দোবন্ত করবে এই 
উদ্দেশ্য ও সজ্মের আছে। 

আমার পরম বন্ধু শ্রীমুত পাচুগোপাল সেন মহাশয় ও 
তার কৃতী মহোদরগণ সকলেই সঙ্গীতের ভক্ত ও সঙ্গীতপ্রাণ 
দেখে আনন্দিত হলাম । তারা এই সঙ্গীত সজ্যের গানের 
মজলিস নিগ্ধ ভবনে স্ুসম্পন্জ হওয়ার লকল স্থৃবিধা 
মুমোগ করে দিয়েছেন। তাদের এই সাহাষয ধন্তবাদার্হ, 
ইহ] সঙ্ঘ চিরদিন মনে রাখবে। 

এই সজ্ঘের উত্তরোত্তর উন্নতি ও শুভেচ্ছা কামন! 
করি। 


পপি পতি পপেশরসিসপিজিজতর ৬ শি পি 


 নাটোরা ধিপতি শ্রীযুক্ত যোগীজ্রনাথ মহাশয় কর্তৃক তানসেন সঙ্গীত সঙ্মের উদ্বোধন উপলক্ষে পঠিত। 


১৬০৯ 





শত পেপসি 
ছি নে ডা 
ওরে 


_ সনহন্বাদক _ 


তে ২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 
পরতলাচক ভারতবিখ্যাত গায়ক 
জ্ঞানন্দ্রপ্রলাদ গোস্বামী 


. প্রাতঃম্মরণী্ গুণিগ্রবর ৬রাধিকাপ্রলাদ গোস্বামী 
মহাশয়ের ভ্রাতৃষ্পুয ও স্থষোগ্য শিষ্ব জ্ঞানেন্দ্রপ্রনাদ 
গোস্বামী মহাশয় গত ২৯শে অক্টোবর প্রাত্তঃকালে হঠাৎ 
সঙ্গ্যাসরোগে আক্রান্ত হইয়া চার জন্মভূমি বিষুপুরে 
ইহলোক ত্যাগ করেন। মৃত্যুকালে তাহার বয়স মাত্র 
৪৯» হইয়াছিল। জ্ঞানবাবু অতি অল্প বয়স হইতেই 
সঙ্গীত শিক্ষা করেন এবং অল্পদিনের মধ্যেই কণ্ঠসঙ্গীতে 
তাহার অসাধারণ পারদশিতা লক্ষিত হয়। তাহার ক 
ছিল অপুর্ব এবং গাহিবার রীতি ছিল অলাধারণ। 
প্রকৃত শিল্পীর সমস্ত গুণের তিনি অধিকারী ছিলেন। 
গ্রায় ২০২২ বৎসর ব্যাপী তিনি বাঙলার সঙ্গীতামোদী 
জনসমাজকে যে আনন্দ দান করিয়া গিয়াছেন তাহ কেহ 
বিশ্বত হইবে না। কেবল মাত্র বাঙ্গলায় নয় ভারতের 
বিভিন্ন প্রদেশের সঙ্গীতরসিকগণের তাহার ঞ্পদ, খেয়াল 
ভজন এবং উচ্চশ্রেণীর বাঙ্গজ। গান শুনিবার সৌভাগ্য 
হইয়াছে। 'তাহার একটি বিশেষ কৃতিত্ব ছিল--তিনি 
তাহার সঙ্গীত হবার! সকপ সম্প্রদায়ের শ্রোতাদের মোহিত 
করিয়া রাখিতে পারিতেন। তিনি অল্প বয়সেই স্বীয় 
গ্রতিভাবলে কাহার নাম স্থপ্রতিষ্ঠিত করিয়া! গিয়াছেন। 
গ্রামোফোন রেকর্ডে তাহার উচ্চাঙ্গ গীতগুলি বাঙ্গালীকে 
চিরদিনই পরিতৃপ্ধ করিয়াছে। কলিকাতা বেতার 
কেন্দ্রের তিনি একজন বিখ্যাত শিল্পী ছিলেন। তাহার 
এই আকম্মিক মৃতাতে বাঙ্গলা দেশ একজন প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতশিল্পী হারাইল। তাহার স্ত্রী এবং অন্যান্য পরিবার 


বর্গের প্রতি আমরা সমবেদনা জাপন করিতেছি। 
ভগবৎ সমীপে তাহার আত্মার কল্যাণ কামন। করি। 


ফণীজ্দ্র সঙ্গীত আশ্রম 

ভবানীপুর ফণীন্দ্র সংগীত আশ্রমে একণীন্ত্র গাঙ্গুলী 
মহাশয়ের চতুর্থ মৃত্যু বাধিক অধিবেশন গত ১০ই নভেম্বর 
শ্রপ্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের পৌরোহিত্যে €লি, ইন্দ্রায় 
রোডে হইয়া গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে সঙ্গীত শিক্ষক 
প্রশৈলেন্দ্রনাখ বন্দ্যোপাধ]ায়ের ছান্ত্রছাত্রীবুন্দের খেয়াল 
গান বিশেষ উপভোগা হয়। ছয় বৎ্পর বয়স্ক। আরতি 
ব্যান।জর স্থর ও তালে অভূতপূর্ব দক্ষতা শ্রোতাদের 
মুগ্ধ করে। শ্রীমোহিনী মিশ্র, শ্রীসতীশচন্দ্র দত্ত, ওস্তাদ 
মহম্মদ দবীর খাঁ এবং শ্রঙ্দিতেন্ত্রমোহন সেনগুপ্রের যন্ত্র 
এবং কসঙ্গীত সকলকে আনন্দদান করিয়াছিল 


ভবানীপুর ভ্রাভৃস5ওখর বিজয্মা-সন্মিলনী 
৮৩বি চত্রবেড় রেড সাউথস্থিত “ভবানীপুর ভ্রাতৃ- 
সঙ্ঘে”র পুজা কমিটির উদ্যোগে গত ২১শে অক্টোবর 
"বিজয়া-সশ্মিলনী”? অনুষ্ঠিত হয়। সন্মিলনীতে পৌরেহিত্য 
করেন শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রলাল ঘোষ এম্‌-এ, বি-এল মহাশয় । 
“অঞ্জলি পিকৃচারুস”+এর অন্যতম নিবেদক শ্রযুক্ত যামিনী 
চক্রবর্ভী মহাশয় সর্বপ্রকার সাহাযা করেন। শ্রীযুক্ত স্থধীর 
মজুমদারের সেতাষ্ধ; সন্তোষ গানুলী, ব্রজেন সেন, বিমল- 
ভূষণ, মিনতি চ্যাটাঙ্জি ও বাণী সেনগুপ্ডের কঠসঙ্গীত 
বিশেষ উপভোগা হইয়াছিল। পরিশেষে সভাপতি একটি 
মনোরম বক্তৃত1 করেন। চিত্ত বন্ধ রায়, বিজয় ঘোষ ও 
অনিল বস্থু ও তপেন মিজ্রের আপ্র!ণ চেষ্টায় অনুষ্ঠ।নটি 


সর্বাঙ্গীন সাফল্য লাভ করে। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরিজাশক্কর চক্রবত্তী ও 
শ্রবীরেস্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি ; 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমম্থমোহন বসু, এম-এ | 


৯৪০ 








অগ্রহায়ণ ১৩৫২ সাল 


| ৮ম সংখ্য। 





হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 
( পূর্বানুবৃত্ি ) 
্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


হ)াসকলঢাণ 

স্যামকল্যাণ বাগটীকে পণগ্ডত ভাতখণ্ডেজী কল্যাণ 
থাটের অন্তর্গত বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। আমিও তাহা 
অস্বীকার করিনা বটে কারণ প্শ্যাম” রাগের সহিত কামোদ 
ও কলাাণের মিশ্রণ ইহাতে রহিয়াছে কিন্তু ননী বংশীয় 
রবাবী ও বাীণকারগণ খাদ “শ্যাম” রাগটীকে বিলাবল 
অঙ্গীয় বলিয়াই বিবেচন। করেন এবং তাহারা বিলাবল 
অঙীয় শ্ামে কড়ি মধ্যম ব্যবহার করেন না। যাহ] হউক 
“শ্তামকলযাণ” কণ্যাণ খাটের অন্তভূ্ত খাড়ব-সম্পূর্ণ রাগ। 
আরোহীতে ধৈবত বজ্জিত, গান্ধার অতি দুর্বল ও নিখাদ 
স্বল্প ব্যবহৃত; বক্রভাবে ব্যবহার আছে যেমন "পন্স, 
রন্স।” ইহ। উত্তরাঙ্গ রাগ বপিয়! প্রপিদ্ধ। মুদারা ও 
তার স্থানে বিশেষ ক্রিধাশীল | ছুই মধ্যমই ইহাতে 
ব্যহহৃত হয়। চাপ কিঞ্চিৎ বক্র । ইহাতে কামোদের ছায়! 
বিশেষ লক্ষিত হয়। কামোদে নিখাদ গান্ধার দুর্বল কিন্ত 
এই রাগের অবরোহীতে বহুল ভাবে উহা বাব্হৃত হয়। 
সৈনীগণ যড়গ্জ বাদী ও পঞ্চম সম্বাদী বলেন কিন্তু রাগ-চন্দ্রিক। 
লার ও রাগকল্পক্রমাস্কুবে ষড়জ, মধ্যম বাদী সন্ঘদী বণিত 
হইয়াছে। পণ্ডিতজীও তাহাই সঙ্গত বলিয়া মানিয়া 
লইয়াছেন। “ম র* স্বর-সঙ্গতি জন্ত মল্লারের কিঞ্চিৎ আভাস 
ইহাতে রহিয়াছে। গাহিবার সময় বান্ধি প্রথম প্রহর বলিয়! 
বিবেচিত হয়। ইহার আরোহ--ল রক্ষপধন্ধপল ও 
অবরোহ--সঁন ধ পন্ধপগম র স। 


ঝ 


লা টীশাশাীপিপীস্পিসী ও লপিস্পীসপ শি 


১৮২--১ 





পক্ষড় 
সন্সরমরম্ষমপপধ পপর্স। 


আচার 

১। সপগমরন্স,পন্ধপস,দরম্রদ্ষপ,ধ 
ধপগপ,গমরসন্স॥ 

২। সধধ্প্ন্ধপধপস্মরমরন্ধপ,ধন্ধপ 
পনধপপ,গগমর,ক্ষপমগরন্স॥ 

৩। সমগরন্ধষপপ,ধধপমগরন্স, ন্ধ প. 
ক্ধ পধন্খা প্‌ ম্গ্‌ক্ষপ সমররমগমররন্স॥ 

৫।| পপসর্নঃরনসরন সঃ সনধধপ,দ্ষপ 
ধঙ্ধপ,গমরন্ষপ,গমর, পম গম রন্স। 
৬। পপধধপগগমরম্ষপপনধপ সর্সরর্গ 
গম'রর্দ্বর্পমার্গর নস নধধপগগমরন্ষপম 
গমরন্সরস॥ 


শ্টাসকল্যাণের কতিপয় আরাঙ্ঞর 


অন্গুলোম বিলোম 
(স) 

স+র স+ন্‌ 

স+ম সবধ, 

স্ব ( ভিন্রপদে) স+প. 

স+ধ 





অনলোম বিলোম অঙগলোম 


(র ) (প) 
র+গ স+স পার 
রশ-ম রশ-ন্‌ নী 
র+ঙ্গ 
র+প ৪ 
(গ) পর 
গম গশর (ধ) 
গ+প গ+ন্‌ (কচিৎ) 
(ম) 
ম+প ম+গ ৃ 
মকর (ন) 
(ক্ম) ূ 
ক্ধপ ক্ষ র ন+স 
হ্ধধ ন+র্ঁ 
সর্গম্‌ 
শযাসকলযাণ- টিমস-ভ্রিভীল 
রচনা-_-৬আমীর খ। 
স্থাস্ী 
শর ৩ 0 ১ 
]। ৰ | শা রা সা মা|- ক্ধা 
শশ ৩ 0 ১ 
ধা শী পা পানা ধা পা ন্দা।/প। ধান্ধা পা|গা মা 
শা ৩ ০ ১ 
সা না ধাঁ পা|ন্ধ] পা ধা পাঁ|সা সারা দা|রা মা 
ও ৩ 
হ্ধা ধা পা.গা)]মা রা সা রা || 
অন্জভরা 
শা” ৩ 0 সারা 
]1 | হ্ধ! পপা ধা পা|না ধধা পা পা|সা সদা 


না, 7 রর ্ রর রর রর 
গ! মমা র] সা|না ধধা পা ন্দা|পা ধধা ন্দা পা|সা সা 


সপ ৩ 
গা মাপা গ |মা রা না সা £] 








১৪, 


বিলোম 


পন্য 
পম 
পর (কচিৎ) 


ধ+ঁপ 
ধ+ক্্ 


ন+ধ 
নদ 


প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খ৷ 


প| পা 4 


রা সা । 


গা 





পা ৯ পট পট রাস এব 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা! 


(8৯৭7 


সর্গম্‌ 
শযাম-কল্যাণ-দ্রেত ভ্রিতাঁল 
রচনা--৬বাহাতুর সেন প্রীপ্ত-__মহম্মদ দবীর খ! 


স্তাস্সী 


% 
৩ 


স্ 0 ১ 
[াগাঁ রা গা মা|গা রা সা -া|রা রা ন্া পা]ধা ধা পা শী ॥ 


রা 


-$ ৩ ০ ১ 
সণ নাঁ ধা পা|ন্ধা। পা ধাঁ পারা গা মা রা|সা বা ন। সা 11 
অন্তরা 
+ 4 6 রঃ রর € রি তি রর 
যা পাপা সাসা।পাপাসাঁসা|রা রা সা না|ধা পা ন্দা পা ! 


চারা রা র্‌ ্ ১ ূ 
গণ রার্পানা|ধা পান্সা পা|সা মা শা মা|রা পা "শা পা ! 


শা ৩ ০ ১ 
ল্গপা ধপান্ষপাধপা |গ মা 7 মাঁ|সা রা সা|রা না শী সা] 


না 
ক্রমশঃ 
গান 
প্রীপ্রভাতকুমার দত 
স্মরণে কি তব নিয়েছ আমারে ক্ষণিকের লাগি ভালবাসা মোর 
ঘুম ভাঙ্গ। আধে! রাতে, হয়নি তে! অবসান 
নয়ন ভরিয়া এসেছে কি জল ভূলি নাই তব মধু পরিচয় 
মোর লাগি" বেদনাতে। ভূলি নাই তব গান। 
আমার তুবন ঘিরিয়া বিদায় সন্ধ্য। লগনে 
তব স্মৃতি কাদে ফিরিয়া চাদ জাগে দূর গগনে 
বিরহের ছলে তাই আসে জল একদা যে প্রিয়! সে চাদ লমান 


ভরি ছু*টি আখিপাতে। ভরেছিলে জ্যোছনাতে। 








কথা--শ্রীঅরূপ ভট্টাচার্য 


শ 
11 (সা 
আ 


পা 
দি 


সা 
বা 


আমার কবিতাখানি 


আজি দিয়ে যাই তব হাতে 
ওগে। বিরহিনি, আমিও যে হায় 
বাঁধা আছি তারি সাথে। 


আমি দিমু ভাষা তুমি দিও স্থুর 
দোহার মিলনে হবে সে মধুর, 
রাতের আকাশে জাগিয়৷ রবে সে 


প্রণয়ের নীলিমাতে। 


পা - 
মা. রু 
ণ দা 
য়ে যা 
মা মপা 
গে। বিও 
রা মা 
ধা আ 


মা 


পা 
ছি 


রা 2 ০০ ০ ও পির ৪ সাজা ১১ 
৫ বর সপ রর সিটে ল) 0০৭2 এ ি৯২-১১1- ০০ল ্ 
ষ 
ঙ 
মি তত রি 
র্ট | রে 
8.:0:6১ 
একে ১ ৪ ডু ধ 


গ্বরলিপি 


মিশ্র-দাদ্‌র! 


রচিন্ু যাহারে ক্ষণে ক্ষণে আমি 
তোমার মাধুরী দিয়া 

বলে দাও ওগো, সে কি তব দান 
মরমী কবির প্রিয় ! 


যদি চলে যাই দূর হ'তে দূরে 

কবিতা আমার ভরে রেখো সুরে, 

ভুলিবনা আমি দিয়েছ যা মোরে 
প্রথম মিলন-রাতে। 


আর ও স্বরলিপি--শ্্রীমতী বাসস্তী দেবী, গীত্ত-সরস্বতী 


দা পমা ! 
বি তাও 
পা মা | 
ত ব 
ত্রা জ্ঞা ! 
হি নি 
সন। রর ! 
তাও ব্রি 


১৪৪ 


শ্ 
রমা -পণ! দপা 


থা ০০ ০০ 
- 

জা -পা মগা 
হা 0০ তে০ 
-্ 

সত্তা রমা ণখখ 
আ)০ মিণ ও ০" 
প- 

ণ-পণা হা 
সা ০০ 


0 
-মা পা পা 
0 নি আঞ্জি 
0 
-মা শী শা হু 
৪. 
নসা নসা -1 
যে০ হায় 
৬. 
পা ”া শু) 4] 
থে 
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শু 
পা পণা ণা 
আ মি দি 


4 
সরা দর্র্যা -জ্ঞ 


দো 0০ হা০০ - 

সু 

ঞ পা প। 

বর রা তি 

রা 

-পাঁ জ্ঞা সন। 
বে০ 

1 

পা -পণা বা 

মা ০ ০0 0 


রঃ 
ন্সা সন সা 


চিও মধু 
মর 
সা শলরা সরল 
তো মা০ও র০০ 
রদ 
চা পা না 
লে দা ২ 


ণা রা সবর্প 
র মী 


ক9০০ 


9 
ধণধ। পা 
০০ ভা 
রর 616 ৰৈ 
বত্দা রব 
বি ল 

পন্থা] ণা 

আ 
0 
সা শা 
সে 
0 
পা শা 
তৈ 0. 
ন্সা রা 
যাও হা 
9 
পপ ণা 
মা০ ধ 

0 
ধপা পা 
ও০ গে! 


রি 
ণমণা প] 
বি০০ র 


রি রি / / 
মী]? পা পনা সা | ননা নন্রা শা 


যা 


লা 


পা 
কা 


রা 
বে 


ম। 
রী 


সা 
সে 


পা 
প্রি 


তুমিও দি 


এটি রী ৫ 
সবরাসণা পরা 
০ বে০ সেও 


1 মজা নী ও 
শে 
শঁ ৃ 
1? সা রা ম। 
প্র ণ য়ে 
[81 


[ মজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞম 
া্গ 


ক্ষ ণে ক্ষ ০ 

4 
1 সরা পরমা -জ্ঞা 
দি০ য়া০০ ০0 

শা 
1 তা পা খা 
কি তত বৰ 


ও 09 স্০০ র্‌ 


৪1 
সর্প] ৭? -পাঃ 


ম০ 9০ 


সা জ্ঞা সঙ্ঞা 


জা গি মা০ 


9০ 
পা সণ! রসা 


র নী০ লিও 
0 
জা রা সা 
ণে আ মি 
0 
বা স্ভা। শী 
৭৯ 4 বৃ 
ধ্পা -্বীপাঁ পা 
দা০ ০নু এম 


প্ঁ 90 ঃ 
| -জ্ঞপজ্ঞা -রজ্রা-পরণ) লা শান 


০০০ 


০০০ ০০০ য় 


11 


চিড় 
সরমা ণঃ -পাঃ পা 
স্ব০০ 


4 
৫) 


ই 


পৃ 
ণা 


রা 


রা 
ধমর। 
তা০০ 


৫] 
প্ণা ধা 
০ লে 


০৩০ 


0 


0 তত 

0 

রন | সা 
মো০০ ূ রে 
৪1 

-পন্ধা পা 
0০ তে 


ওগো ঝরা ফুল, বনের বেদনা 


ধূলিতে লুটানো ঠিয়া। 


কোন সে অরুণ আলোর বিহনে 


পড়িয়াছ মৃরছিয়া। 


অশ্রু শিশির নয়নে তোমার 
যাচিছে পরশ কোন সে প্রিয়ার 
ভাঙিলো দুয়ার কোন মোহনার 


থর থর তরঙ্গিয়।। 


যা০ট ই 


আ মা 0 


পা পঙ্ধা 1. পাপণা পঞঙ্ঞা 


লি 


ঞ 


বো ন|। আ 
+ 
»শ ঢু সা রা 
0 গর থ 
111] 
গান 


শ্রীমতী নির্মল! পাল 


১৪৬ 


চন ৫ রর 
পম! -া |! পসাসাপা 
আপ 
দুর হ তে 


৮ / রত ৫ 1 রর 
-মত্ঞারা সা 1! 7 শা সা ূ 
বু 


ভ 


মি ০ 


মা 
ম্‌ 


0 
নণণ নর্মরণ 4 
দু বে ০০ ০ 


0 
সরা সণা পরা 
রে ০ রে খো০ 


9 


ন সা জঙ্ঞা 
0 দি য়ে 


0 
পা সন| বর্পা 
মি ল০ নু 


আমি যে তোমায় বাসিয়াছি ভালো 


অলকে লইন্কু বধি? 


দলিত হৃদয় তোমারি মতন 


ক্ষণে ক্ষণে উঠে কীদি? |. 


হারানে! দিনের স্থৃতির বাদল 
আখি কোণে আজ কেন ছলছল, 
মনে পড়ে তার নয়ন কাজল 


নভে মেঘ নিরখিয়া। 





প্রাপ্ত--খলিফ। বাদল খা । 


সগা 


সণ ৭ 


মা 
মিন 


€ 


সা 
মা 
নর্পা 
সাও 
গা 
মি 


গসা 
য়ে। 


সা 


স্বরলিপি 


ংসকক্কনী-ঝাপতাল 
নয়ে। নয়ো! সুরাগ নয়ো ধন হংসকস্কনী। 


' সিন্ধুবি মেল সো! মালবি মিলায়ে 
সাচি সরস সিঙ্গার বরধনী ॥ 


স্বরলিপি- শ্রীনতীশ পাত্র । 
মারোহণ_-সা গামা পানা স 


অবরোহণ-_-সাণাধাপামাজ্ঞা সা 


স্থায়ী 


রর ৫ ০ শি 


১ 
গ। মা মগজ্ঞগমপা মা! শজ্ঞা সমচ্ভটী জ্ঞসা সা 
ন যে ম্থ০০০০০। রা € | গা ন০এ যো 


গ। -মা পা; পা-খপধা পমগম -পমপা গমা £! 


কং ০00 ক০০০ ০০ নী০ 
অন্তরা 
হি রা 
ণ; ণাঁ -প| পনা -স। লা র্গনসা -ণা ॥ 
| ধু বি ০ 1] মে 909০ | জল (ো০০ ০ 


| গাঁ মর্গছ্র্গা মণ | পা মা । জ্ঞজা 7] সা] 


নল বি০০০ ০ মি লা. ঁ _ য়ে 
সা সর্পনর্স ণা পা ণা পু -মা -গা ॥ 
চি স্থ0)০০ 0 রি সো? 


গ। মা পা পপা ধপধা -পমা -পমপা গম ॥। 
গা 0 র বর ধা ০ 0 ০০ নী ০ 


১৯৭ 





7 -৯০- রর ৭৮৫, রঃ ২ দি 
৫7৩ 010২ ৪৪) অগ্রহারণ, ৮ম সংখ্যা ই 


চি 





স্বরলিপি 
শুরু বিলাওল- ভ্রিতাল 


চরণ চলিতে নাহি চায়, 
গাগরী ভরিতে যমুনায় । 
কার কথ। অকারণে 
রাধিকার পড়ে মনে 
কাহার বাঁশরী বুঝি ডাকে 
“ফিরে আয় ।” 


কথা-__শ্রীরমেন মেত্র সর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেন গাঙ্গুলী 


শ- 
ঘা সা গা গা নসা গা গামা পধা।॥ 


পি তে না হিও 


নব 
পমা -া -শ মা রা -গা সা - সা গা গা সা গা গ! মা পধপা ! 
চা 0০৪ 9০ য়ে চা য় গে ০ লি তে না হি০০ 


পমা -া "শা "শা -মা "শা শা 7" মা পা ধণা পধা ধরা সপ্রন্ণণ' ণা । 
ঢা 0 0 0 গা গ রী০ ভণ রি০ তে০০ য মু 
১ 
পা .-ধা মা মা র'-গা সা -সা সা গা গ মা গা গ! ম' পধা। 
জ্ 
না য়, যু. মু না য় গো ০ লি তে না হি০ 


পম শী 'শা শী|-মা শী শা এ হু 





রশ" 0 পু 
[1 মা এ গপাপা না পা রা-না? 


কা র ক থা অব কা র ০ 


রি ৪ ॥ / / 4 টু £ / / 
সা -া ৭7 শা শা শা শ গা রাধা পা গাঁ মরণ শর্রা | 
ণ 0 9 রাধিকা র পড়ে ম ০০9 
বি 22. র 
সাঁ শা - লা সা -মা মা পা ধা ণা-্রা। 
নে কা হা বু বা শ রী বু 9 
+, 

সা শা শা শা... মামা গাপধপা পমা শা "1 শা] 
ঝি ০ 0 0০ ০9 ডাকে আ য়০০ আ রঃ ০ য় 

৩ 


মা মা রা -গা লা শা শা শ]] 
ফি রে আমু গো ০ ০ ৪ 


গান 
শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 
আমি এ পথে বুঝি বা বেয়ে যাব একা হায় মনে হয় আর গাহিব নাগান 
তন্থু মন মাঝে অতঙন্থ ফাগুন মুখর জ্যোছনা রাতে, 
বৃথা আমে ফিরে যাছ। ভেরিব না৷ আর গ্রাতের বিতানে 
শুধায়েছি মনে কত অচেনার মধুপ যেথায় মাতে। 
কোন সাড়। নাই মনোবীগ! তারে - তব আশ! হৃদে রাখি' তার বাসা | 
শুধু ধাজে পেথ] এক সুরে বাধা নিরালার মাঝে দেয় নৰ ভাম্বা- 
মন চাহে নাহি পায়। কভু চলি তাই প্রখর তপনে 
কত্‌ মধু আলো ছায়। 
১৪৯ 


১৯২--২ 





ক্বরলিপি : : 


মিশ্র-কাফ1 
জীবনে যারে*'চাওনি কাছে 
তার তরে কেন অশ্রু ঢালো, পাঠান আমার ' সুরের বাণী 
দূরে ছিলে প্রিয় ভুলিতে আমারে দিল কি সাড়া তোমার গানে 
ভূলে যাঁওয়া ছিল যে ভালো । চিত্ত বনে তব অকারণে তাই 
বেঁধেছিলে যারে নিবিড় করে গন্ধ সুরভি ভরে আনে। 
বিদায় দিলে তারে আজ নিশি ভোরে ঝরেছে যে আখি মোর লাগি প্রিয় 
দিন শেষে আজি দিন শেষে ছুটি হাতে তারে মুছিয়া না দিও, 
কেন মনের দেউলে কুন্ুমিত হোক ভূবন তোমার 
সন্ধ্যার দীপখানি জালো। ফুটুক আবার আলো । 


কথা--শ্রীঅজিত বন্দ্যোপাধ্যয়  সুর-_শ্রীশৈলেন গঙ্গোপাধ্যায়  ন্বরলিপি--কুমারী পারুল দাস 


[। 


গ| মা রা গপা গপা শী শা শাহনা পধা ধা না পা -7 -া শী] 
বৰ নে যাও রে০এ ০ ০ ০ চা ও০ নি কা ছে ০ ০ ০9 


গা -মা পা ধাঁ! পনা -ধনা পাশা গা-মা ণা গপা গপ। "7 7 -া] 


তা বু ত রে! কে ০০ ন 9 অ ০ শ্র ঢা০ লো০ 0০ ০0০ ০ 


পা নার্পা রা র্সনা-রর্পাণপা-ণাযমা ণামা পা না শা পাশ 
দু রে ছি লে প্রি) ০০য়০ 0০ ভূ লিতে আ মা ০ রে ০ 


ণ।পা মণা.-্পা রা-মজ্ঞা -রা-পা [গা মা ধপা পধা|-মা 71 "এ শী! 
ভব লে যা. ০ ওয়া ০০ ০ ০ ছিল যে০ ভা ।লেো ০ ০ 0০ 
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াপানানালাঁনা-্পাধা-নাগামা পা ্সাঃ না শা শা শর 
বেধে ছি লে যা ০ রে ০ নিবিড় ক রে ০ ০ ০ 


গমা ধা শী ধা পনা-্ধনা পাপা] পা-দ্দা পা ধা পঙ্গাশ্ধপ।মা-গা 
বি০ দা য় র্দি লে০ ০০ তারে আজ নি শি ডো ০০ রে 9 


গা মাপা -মা গা -া সাঁ রামগা-মা পা মা গা শা গা মা? 
দি ন শে ০ ষে ০ আআ জি দি ০ ন শে ষে* ০ কে ন 


রর 


পানা না র্পা ধনা-রর্সা না 1 পা -পা পাশ পা-্্ধা পা পা] 
ম নে র দে উ০ ০০ লে ০ নস ন্‌ ধ্যা বু দী প খা নি 


পঙ্গা -ধপা মা -গা গমা রগা পা "11 
জবা 009 গপ্পো ০0০ জা০ ০০ লো ০9 


[ না রা গা মা গমা.রগা-গ| শা! সা পাপা গন্ধা পা 71 শা 7! 
পাঁ ঠা 2 আ মাও ০০ ০ রু সমু রে র বাও ণী ০ 0 0 


৫ 


পা না ধা সা না স্ধা -পা শা !ন্গা পা -ধা পা চি, ঠা জীপ 
দি ল কি সাড়। ০ ০ ০ তো মা বু গা নে ০ ০ ০ 


সা -মা মা মা যা" মা গামা ধা পা ধা ধা -গ| -া গা 
চি ০ তব ব নে 9০ তত ব অব কা র ণে তা ০ ০ ই 


সা -রা গা পা|প। প| পা পা] গব্বা-পধাপা-শ পা ৭ "শী "শা! 
গ ন্‌ ধ স্থ|র ভি্ভ রে আ০ ০০ নে ০ | 9০ ০ 9০ 9 
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মা পা পা 
ঝ রে ছে যে গা ০ খি ০ 


না র্বা না -না পা শা পা 
ছু টি হা ০ তে 9০ তা রে 


গা মা পা মা গা 
কু স্থু মি ত 


-বা 
হো ০০ কৃ 


পন্মা পা ১ 
ফু ০ 


'ম!। গা -মা রা 
টু কৃ আ বা বু আআ ০ 


-না সা-্লা? 


গা | 


গা 


-মা 


সাঁ-নাসা-লা] 
মো বু লা গি প্রি ০ যর ০ 


৫ 


পা না ধা রণ নপা-নধা পা শী] 
মু ছি য়া না দি) ০০ ও ০ 
ম। ধা ধা ধা পনা-্ধনা -পা-া এ 
সক ব ন ভো মাও ০০ ০ বু 
গা. গমা -রগ। পা শা শ শ॥া 
পো ০ আ০ ০০ লো 0 0 0 


বাহাত্তর ঠাট 


শ্রীবিমল রায় 


ভূমিকা।--জিলা, জিল্লা, জিল্হা তিন রকম নামই 
দেখতে পাওয়া যায়, তবে কথাটা! খুব সম্ভব ক্তিল।; জিলা 
মানে জ্যোতি, চাক্চিক্য। এটি নতুন রাগ, কারে মতে ধুন। 

প্রাচীনত্-কোনও পুরাতন গ্রন্থে এ নাম নেই। 
জ্যোতি বা এ অর্থের এমন কোনও রাগ আমি পাইনি 
যার সঙ্গে জিলার রূপের এতোটুকু মিল হয়। জুলাবু বলে 
যে নাম আমরা গ্রন্থে পাই, সেটি. পরে জিলফ-এ পরিবস্তিত 
হয়েছে, কাজেই জিলা এর থেকে স্থ্ট হয়নি বলেই মনে 
হয়। তবে কোনও কোনও গ্রন্থে জিলফ. ও জিলার 
রূপ এমন ভাবে মিলে গিয়েছে যে, দেখলে মনে হয়, 
জিলফ. অপর কারো হাতে পড়ে জিল। নাম প্রাপ্ত হ/য়েছে। 
অন্য কেউ যদ্দি এর কোনও মীমাংসা করৃতে পারেন তো 
ভাল হয়, অন্য জ্ঞানীদের দৃষ্টি এদিকে আকুষ্ট কর্ছি। 

অর্রবাচীনত্র- এখনকার জিল! ছু'রকম পাই। এই 
সঙ্গে একটা কথা বলি। যদি নতুন বইগুলি খোলেন তে। 
কত রকমের জিলা, জিলফ,, জংল। পাবেন তার, ঠিক নেই, 


এর ঞ্িলা, ওর জিলফ. এর দ্িলফ. ডা?র অংলা এইভাবে; 
অর্থাৎ কারো সঙ্গে কারো মিল নেই। বেশীর ভাগ 
লোকেই বলবেন, এগুলি ধুন অতএব য। খুশী রূপ নিতে 
পারে। আর একদল বলেন জিলা কোনও পৃথক রাগ 
নয়, কাফিরই এক প্রকার চমক্প্রদ সংস্করণ, অতএব এটি 
জিল] কাফি অর্থাৎ চমকপ্রদ কাফি; সেইভাবে জিলা 
খামাচ, চমক্প্রদ খামাচ। আমার মত এই যে, জিঙ্গা 
যে অঙ্গেই মিলুক না কেন, তার নিজন্ব একটা রূপ আছে 
যা অস্বীকার করার উপায় নেই; সেই রূপটি কাফিরও নেই, 
খামাচেরও নেই, অতএব জিলাকে একটি নতুন রাগ 
হিসাবে শ্বীকার ক'রে তাতে কাফিত্ব খামাচত্ব জুড়ে দিতে 
পারেন। জুলাবু বলে যে রাগ প্রাচীন গ্রন্থে পাওয়া যায়, 
তা পারদিক রাগ বলেই ম্বীকার কর! হয়, এবং তার রূপ 
বেলাবল ঠাটের বলেই জানাযায়। হয় তো! জিলফ. তার 
থেকে স্থষ্ট হ'য়ে খামাঁচ উপঠাঁটে পরিবস্তিত হয়, আর 
কাণ্চাকাছি শ্নাম হিলাবে জিলা ও খামাচ উপঠাটের মুত্তি 
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তত 
নস ২২শ বধ, ১৩৫২ 





রা ৮.১, ও 52717 


নেয়; কারণ জিল1 যে যে ওস্তাদের মুখে শোনা যায় তাদের 
মত হ,চ্ছে এই যে, জিল! কাফিরই একটি সংস্করণ। ( কেউ 
কেউ বানান করেন জিলা (2118) জিলফ । অভিধানে জিলাই 


পেলাম; জিলফের অর্থ কেউ যদি জানেন তো! জানাবেন ।) 

কূপ £+ছু* রকম জিল1 হলো "১। সিদ্ধ বি ঠাটের 
২। ঝি'ঝোটি ঠাটের ১। সিষ্ধবি ঠাটের তিন রকম 
মৃত্ি (ক) জ্ঞণ (খ) জ্ঞগণ 'গ* অল্প (গ) জ্ঞগণ 
'গ* বেশী (১ক) জ্ঞণ যুক্ত জিপা ঠাট পিষ্ধবি, জাতি 
সম্পূরণ, উপজাতি সম্পৃরণ-সম্পুরণ, বাদী বৈধত, রেখাব 
অতি প্রবল, বাদীর স্থান নিতে পারে, মৃচ্ছ'না--ধ. ণ রাস 
রজ্ঞপমজ্ঞরম পধাণসর্ণধপ মধপমজ্ঞরসধ, 
ণ সাঁ। পুরাকালে মুচ্ছন1 যেমন উদ্দারার সুর থেকে পাওয়া 
যেত এ সেই রকম। সপ্তশ্বর মুচ্ছনার বাইরেও 
১২ (বার) স্বর পর্য্যন্ত যুচ্ছন। ব'লে একটা মত 
মামরা পাই । এটিকে সেদলে ফেলাযায়। এই রকম 
মৃচ্ছনা পাবেন গারায়, তিলক-কামোদে, জয়জয়স্তীতে, 
হেমে ইত্যাদি । বিস্তার £-ধণ্‌রসরমজ্ঞরসরধ 
ণসা,ধণ রজ্ঞপমজ্ঞরমজ্ঞসরধণ সা,ধ ণরজ্ঞ 
মপমধপমজ্ঞপমজ্ঞলরধ ণসা,ধ. ণরসরজ্ঞম 
জ্ঞরম পধধণধপধ মপমধপমজ্ঞর সধ ণ সা, 
সরমপধাধণপধমপজ্ঞরজ্ঞজসরধ ণ সা,মধপ 


ধণধপজ্ঞমপধপজ্ঞরধ ণসা,মধপধণরর্স 


ধণরর্সর্ণধধপধমপজ্ঞররজ্ঞমপমজ্ঞপমজ্ঞর 
মধ. ণ. সা খড়জ উল্লজ্ঘন চলে, আরোহে গাদ্ধার উল্লজ্ঘন 
চলে, মধ্যম-ধৈবত সঙ্গত বেশ হয়, বক্র চালে দোষ নেই। 
কেউ কেউ “মধ ণ স” যান, এবং খামাচ অঙ্গের জিপায় 
তা আছে, তবে কাফি অঙ্গে তা করা উচিত কিনা বলা 
মুদক্ধিল। এর একেবারে বীধা-ধরা নিয়ম তৈরী হয়নি, 
যদিও হ'লে ভাল হ'তে | 

১খ। জ্দরগণ যুক্ত জিলা ভীম উপঠাট, জাতি সম্পূরণ, 
উপজাতি সম্পূরণ-সম্পূরণ, বাদী বৈধত মুচ্ছনা £--ধ,ণ. 


রব]: [৬ 






ম সংখ্য 






৮৫ তি টি হার ৮ 


৮৪: নর 
৯ 


হোয়ে 


রসরজ্ঞপমজ্ঞরমপধাণসর্ণধমপমগমপজ্ঞর 
সধ ণ.সা। বিস্তার $-ধ ণরসরজ্ঞপমগমপ 
মজ্ঞঘরধ ণসা,৯রমপধাণধপমগপমজ্ঞরমধ ণ. 
সা,সমগমরজ্ঞমপমধপধণধসরররসর্ণধপধ 
মগমরজ্ঞপমজ্ঞর ধণসা। 

অর্থাৎ ১ক-এর মতোই, মাঝে মাঝে শুদ্ধ গান্ধার। 
বক্র চাল এতে একটু বেশী। ধণ সরজ্ঞপমরগম 
পধপমজ্ঞ রসধ ণ সাএই ভাবে সোজা 'রগমপ। 
উত্থান কেউ কেউ করেন। 

১গ। জ্ঞগণ যুক্ত জিলা ১খ-এর মতোই শুধু 'গ' 
ব্যবহার বেশী। বিভ্ভার ৪-- ধ. ণ্‌রা, রসা, সরজ্ঞম 
রমজ্ঞরসরধণ সাধ ণরসরগমপমগপম জ্ঞঃ 
রধ.ণ সা, রজ্ঞমগমধণপধণরর্রণধপধণধা, 
ধণধপধমপমগমজ্ঞরসরধণ সা,সগগমগম 
পরধপধণধ স্রঁস্ণপধমপগপমজ্ঞর স 
ধ্‌ণসা। পঞ্চমকে গৌণ করা বেশ চলে, তবে 'ম ধ ৭ স” 
করুলে, গারা, রাগেশ্রী, বাগেশী ইতা।দি উকিঝুকি দেবে। 
সেইটুকু সামলে নিতে পারুলেই এটিকে পৃথক রাগ বণ্লে 
চালানো যাবে আর ধুন ক'রে রাখতে হবে না। 

২। ণনযুক্ত জিলা, খাঙ্থাজ উপঠাটের, জাতি সম্পূরণ- 
সম্পুরণ, বাদী গান্ধার, ১নং জিলার সঙ্গে কোনও সম্বন্ধ নেই, 
মুচ্ছনাঃ-সরগামধপধনসর্ণপমধপমগরসা 
অর্থাৎ এক ধরণের সরপরদ| বা দ্েবগিরির সঙ্গে খুব বেশী 
মিল। তফাৎ রাখার জন্তে বিস্তার 8 নগরগমপ 
মগমধপমগরন্সা,ন্সরসরগাগরগপমগর 
ন্সা, গম্ধপধণপমধ পধমপমগরন্ সা, গা 
গমধনসর্ণধপধননপর্রর্নস্ণধমপগপমগর 


পমগরসণসা। জংলা-খামাচ দেখুন। 
নাম £ ১ গ ই বেশী প্রচলিত কাজেই জিল। 
১খ জিল।-কাফি 
১ক অধ, জিল। 
২ জিলা-খামাচ 
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(5 
৯ টু নি ্ 





ব্বরলিপি 


টভরব-ত্রিতাল 
([মধ্যলয় ) 


অব তুম জাগ শ্যাম মুরলিয়া, 

নিশ প্রভাত ভয়ে উঠ মোহনিয়। | 
ব্রীজ গোয়ালন খেলন আরত, 

সব মিল ঠাড় তৃমে পুকারত, 

গৌয়৷ চরানেকো। আও বনমালীয়া ॥ 


কথা__পগ্রীমণি পাল স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীকমল হাজরা ( লক্ষৌ ) 
শ- ৩ 0 ১ 
81 গামা পা মা 
অ বৰ তু ম 
মখা শা সা শা না -পা দা দা মা মা পা -ী না শী সা সা 
জা ০ গ ০ শ্থা র লী য়া ০ নি ০ শ প্র 


দশ দা না সা গা-মা পা দা নাপা-দপা-মপা “গামা পা মা” 
ভা তত ভ য়ে উ ০ ঠ মো হ নিয়া০ ০০ 


৪, ১ 


১৩] 
1 মপা "মা পাপা দা! - না না সা -া সা ন 
্রী ০ জ গো য়া ০ 'ল ন খে ০ লন ন 


রত 


পাশা সা সা দা দাঁ নানা সাঁশাসাসাখাাশা-না সাঁহ 
ত স ব মিল ঠা ০ ড় তু মে ০ ০ পু 


দা -া পাঁ পাঁগা -মাপাদাঁ র্সা 1 দা পা মা -্খা দা দা] 


কা ০ র তত গো ০ য়া চ রা ০ নে কো ও 
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সিদ্ধুড়াত্রিতাল 
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ওস্তাদজীর সহিত সঙ্গত করিয়া তবলার নান। রূপ কৌশল 


আর্ট ০সন্টার অফ দি ওরিচয়ল্ট 


আগামী ১৫ই ফেব্রুয়ারী কলিকাতার নিউ এম্পায়ার 
চিত্রগৃতে আর্ট সেপ্টার অফ দি ওরিয়ে্টের ছাত্রছাত্রী বৃন্দ 
কর্তৃক কুমারসম্ভব অবলগ্নে একটি নৃত্থ্যনাট্য অভিনীত 
হইবে। মহাকবি কালিদাসের এই কাব্যনাট্যের অভিনয় 
ইতিপূর্বে একাধিক স্থানে অভিনীত হইয়াছে কিন্তু সম্পূর্ণ 
নৃত্য ও গীত সাহায্য ইহার রূপ দান বোধ হয় এইই 
প্রথম। আমরা আশা করি, আর্ট সেন্টারের অভিজ্ঞ 
শিক্ষকবৃন্দের ' পরিচালনায় ছান্রছাক্ীরা তাহাদের 
খ্যাতি অক্ুঞ্ণ রাখিবেন। এই সঙ্গে কল অফ দি দেশন” 
নামক একটি জাতীয়তামূলক নৃত্যনাট্যেরও আয়োগন 
হইয়াছে । এই নাটকে বর্তমান জাতীয় আন্দোলনের 
মমন্য। ও তাহ।র পরিস্থিতি সমাধানের ইঙ্গিত অভিব্ক্ত 
হইবে । আর্ট সেপ্টারের এই প্রমোদাহ্ষ্ঠানের যাবতীয় 
অর্থ জনকল্যাণ কার্যে অপিত হইবে জানিয়। আমরা স্থখী 
হইলাম । আমরা এই অনুষ্ঠানের সাফলা কামন1 করি। 


পরতলোক তবলাবাদক 

স্্ীযুক্ত ব্রজবাসী নউ 
কুমিল্লার শ্রীকাইল নিবাশী বিশিষ্ট তবল। বাদক শ্রীযুক্ত 
ব্রজবাসী নটর মহাশয় গত ২রা ডিসেম্বর ৬৪ বৎসর বয়সে 
পরলোক গমন করিয়াছেন। ইনি কুমিল।র প্রবীণ গুবলা 
বাদক স্বর্গত মহেন্দ্র চৌধুরী মহাশয়ের প্রিয় শিষ্য ছিলেন। 
ব্রজবাসীবাবু দীর্ঘকাল তাঁহার নিকট শিক্ষা! লাভ করিয়া 
পরবর্তী কালে প্রভূত "খ্যাতি অজ্জন করিয়াছিলেন । 
ভারত বিখ্যাত ম্বরোদী ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেবের 
সহিত তাহার বিশেষ সৌহার্দী ছিল এবং তিনি বহুবার 


প্রদর্শন করিয়াছিলেন। ওস্তাদ হাফেজ আলী খা 
সাহেবও তাহার বাদন-নৈপুণ্যের প্রশংস। করিয়াছেন। 
আমরা এই বিশিষ্ট প্রবীণ তবল। বাকের মৃত্যুতে গভীর 
শোক প্রকাশ করিতেছি । 


উদীয়মান তরুণ ন্বতাশিল্পী দিলীপক্কুমার 
তরুণ নৃত)শিল্পী দিলীপকুমার বিভিন্ন স্থানে এবং অল্‌ 
বেঙ্গল মিউজিক কন্ফারেম্স (এলাহাবাদে) যোগদান করিয়। 





কথাকলি ও মণিপুরী নৃত্যে বিশেষ নৈপুণ্য প্রকাশ 
করিয়াছেন। আমরা এই ম্ুদর্শন নৃত্যশিল্পলীর উত্তরোত্তর 
সমুদ্ধি কামন। করি। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিখারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবত্তী ও 
শবীরেঞ্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এমএল-পি ) 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন্ধ, এম-এ | 


সপ পপ সপ সস সত জা 
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1 ৯ম সংখ্যা 





সঙ্গীতে সরল! দেবী চৌধুরাণী 


শ্রীনক্ষয়কুমার কয়াল 


কোকিলের কুহু ডাকে মুদ্ধ না হয়কে? সাগরের 
কল্পেরল কার চিত্তকে না অশান্ত উন্মাদ ক'রে তোলে? 
নিখিল বিশ্বের অন্তরালে যে একটা অনাহত (নঃশবের 
সংগীত বেজে চলেছে, তাতে কার জীবন নাম্পন্দিত 
হয়ে ওঠে! 

ভারতীয় সংস্কৃতির এক পুণ্যতীর্থে শ্বগায়া সরল! দেবী 
চৌধুরাণীর জন্ম হয়। ভারতের জাতীয় জীবনগঠনে 
জোড়ানাকোর 'ঠাকুর'-পরিবাঁরের অবদান নিতাস্ত সামান্ত 
নয়। কি সাহিত্যে, কি শিল্পে, কি সংগীতে, কি মনন- 
শীলতায় এই পরিবার ভারতের মধ্যে একটি বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করেছে। এই বংশেরই বরণীয়। কন্যা, উনবিংশ 
শতকের 'উপন্তাস-সাম্রাজ্জী" স্বরগায়া শ্বর্ণকুমারী দেবী সরলা 
দেবীর মাতা এবং ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেসের প্রথম 
সম্পা্ক, জননেতা শ্ব্গীয় জানকীনাথ ঘোষাল তার পিতা। 

বালো সরলার সংগীতবিদ্ভার হাতে খড়ি হয় ব্রন্ষ- 
সমাজের গায়ক “অক্জবাবু"র কাছে। অক্জবাবু ভাল ও 


মানা শেখানোর জন্তে একট] সুন্দর কৌশল অবলম্বন 
11 1 0 
করেন। একট! কালে। বোর্ডে--স র* মণ রণ**--. 


এই রকম রিখে বলে দেন যে, স্থুরের পর তটা দাড়ি 
থাকবে, স্থরট| মুখে গেয়ে দাড়ির বদলে হাতে ততগুলো 
তাল দিতে হবে। তীর্ধবুদ্ধি সরল! দিদি দাদাদের 
পিছনে ফেলে আগেই সেই কৌশলটা আয়ত্ত করেন এবং 
সংগীত-শিক্ষকের প্রিষ্বপাত্রী হঃয়ে ওঠেন। রাঞ্জা শৌরীন্্র- 


মোহন ঠাকুরের স্কুলের গানের মাস্ট।র “ভীমবাবু”ও তার 
গুণের সমঝদার ছিলেন। বস্ততঃ এই সংগীত-শিক্ষার 
মধ্য দিয়েই মাতা-পুত্রীর গ্রত্যক্ষ সংযোগ ঘটে। অনান্য 
অভিজাত পরিবারের ন্যায় সরল দেবীও ভূমিষ্ট হবার 
পর থেকে মায়ের কাই হ'তে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হ/য়ে পড়েন 
দানদাসীদের হাতেই তিনি মানুষ হন। কিন্তু এই সংগীত- 
কুশলতার জন্তই কন্যার প্রতি মায়ের দৃষ্টি পড়ে। 

তিনি সরলার জন্য একজন মেম পিয়ানে।-শিক্ষঘিত্্ী 
নিযুক্ত করেন এবং নিজের ঘরেই তার শিক্ষার ব্যবস্থা 
করেন; কিন্তু একটা নিয়ম করেন, শেখানে। জিনিসটা 
পুনরায় এক ঘণ্টা ক'রে ত্বাকে অভ্যাস করতে হবে। 
বাজিয়ে বাজিয়ে আঙুল ব্যথ| হয়ে যায়_মন শ্রান্ত হয়ে 
যায়, তবুও আর ঘণ্ট। শেষ হতে চায় ন।| তাঁকে এ বিপদ 
থেকে উদ্ধার করেন তার মেজ মাপীমার মেয়ে স্থগ্রভ। 
দেবী এক অভিনব উপায়ে। সরলা দেবীর নিজের 
কথায়ই বলি--"* * ন্ুপ্রভা দিদি ছেলেবেলায় ছিলেন 
আমাদের নেত্রী । * * তিনি আমাকে পরামর্শ দিলেন__ 
'অতক্ষণ ধ'রে গ্র্যাকটিশ করতে যর্দি না ভাললাগে, 
দরকার কি করবার ?--না ক'রে উপায় যে নেই! 
আছে বৈকি, এ সময়ে ঘড়ির কাটাটা! রোজ একবার 
ক'রে এগিয়ে দিলেই হয়।” আমি শুনে ভয় পেয়ে গেলুম। 
বন্ধুম, আমি পারবো না। তিনি বলেন কুছ, পরোয়া 
নেই--আমি ক'রে দেব। 


১৯৬১ 
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স্পস্প্টী স্পা কি 





"একদিন আমার প্রযাকটিশের সময় ম! ষখন গৃহাস্তরে 
আছেন, স্গ্রভা দিদি একটা চেয়ারের উপর চড়ে ঘড়ির 
কাটা মিনিট কুড়ি এগিয়ে দিয়েই নিজে সরে পড়লেন । 

“খানিক পরে এ ঘরে এসে ঘড়ির দ্রিকে চেয়ে মা যখন 
দেখলেন ঘণ্টা প্রয় শেষ হয়ে এসেছে, তার কেমন সন্দেহ 
হ'ল। চৌকিতে চড়লেও আমার হাত ঘড়িতে নাগাল 


পাবে নাতা অচ্মান করলেন। স্থপ্রভা দির্দিকে খানিক 
আগে ও-অঞ্চলে উসখুন করতে দেখেছেন, বুঝে নিলেন এ 
তারই কীনতি। তবু দিদ্দির মেয়েকে বকাঝকার অধিকার 
তার নেই, আর প্ররুত দেধী ত আমি, তার নিজেরই 
মেয়ে। স্থতরাং শান্তি আমারই গ্রাপা। * * কিস্তৃঘরে 
তখন অন্য লোকেরাও এসেছেন। কারো সামনে চড় 
তোলাটা অশোভনত। বলে মা তাদের সরে যেতে মন্থরোধ 
ক'রে একটি কোমল চপেটাঘাত আমার গলে স্পর্শ 
করলেন। 
সঃ নং সা 

“পরোপকারী স্থ্প্রভাদিদির চেষ্ট। কিন্তু নিক্ষল হ"ল 
না। সেদিন থেকে আমার প্রযাকৃটিশের সময় এক ঘণ্টা 
হতে আধ ঘণ্টায় নেমে গেল।” 

রবীন্দ্রনাথ প্রথমবার বিলেত থেকে ফিরে আনার পর 
ব্রাঙ্ষলমাজের গানের ভার তাঁর উপর পড়ে। এই 
সময়েই বাড়ীর ছেলেমেয়েদের গানের আলরে ডাক পড়ে। 
সরল] দেবীর জীবনে এক সোনার কাঠির ছোয়া লাগে। 

সংগীত-বিগ্যায় সরল! দেবীর এক অপূর্ব কৃতিত্ব প্রকাশ 
পায়-বাঙলা গানে ইংরেজী কর্ড দিয়ে ইংরেজী 91606 
রচনা! কর|। . রবীন্দ্রনাথ তার “নিঝরের ক্বপ্নভঙ্গ 
কবিতাটিকে পিয়ানোয় প্রকাশের জন্য ছেলেমেয়েদের 
নির্দেশ দেন। একমাত্র সরলা দেবীই তা করতে সমর্থ হন। 
_ সরল। দেবীর বয়স তখন বারো। তার জন্মদিনে 
রবীন্দ্রনাথ একটা মুরোপীয় সংগীতের পাঙুলিপি এনে 
তাঁকে উপহার দ্েন। তার উপরে বড় বড় অক্ষরে 










রিপা 


৫ হে ও ২২ 
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“সকাতরে এ কীদ্দিছে সকলে? ঝ'লে এক রবীন্দ্র সংগীত্তকে 
তিনি রীতিমত একট! ইংরেজী বাঁজনাঘ় পরিণত ক'রে" 
ছিলেন। এর পরে চিনি গে চিনি বিদেশিন?” প্রভৃতি 
অনেকগুণি রবীন্দ্র-সংগীত ও “হে স্থন্দর বসন্ত, বারেক 
ফিরাও, প্রভৃতি দু'একট। নিজের গানও তার হাতে এই 
ভাবে যুরোপীয়ান্বিত হয়ে ওঠে। এই কাজে তাকে 
বিশেষভাবে সাহাধ্য করেন তার মেঞ্জ মামার মেয়ে বর্তমান 
বিশ্বভ।রতীর সংগীত-ভবনের অধাক্ষা শ্রদ্ধেয়! শ্রীযুক্ত 
ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী। তিনি সরলা দেবীর দেওয়া বহু 
ইংরেজী সুরের স্বরলিপি করেন। 

ব্যারিষ্টার মনোমোহন ঘোষের বাড়ীতে বঙ্গনাটকে 
ও সাহেব-মেমদের ডিনার ও ইভনিং পার্টিতে যোগ দিতে 
তাঁর ডাক পড়ত। ডিনার পার্টিতে যোগ দেবার উপযুক্ত 
বয়স না হলেও গানের জন্যই তাকে যোগ দিতে হত-_ 
কেন না৷ ইংরেজী প্রথ। অনুসারে ষোল বছরের কমে কেউ 
ডিনার পার্টিতে যোগ দিতে পারে না। 

সরলা দেবীর এই সংগীত-প্রতিভার সংবাদ সাহিত্য- 
সম্রাট বঙ্কিমচন্দ্রের কাণে গিয়েও পৌছয়। তিনি একদিন 
সরল] দেবীকে ত্বার সাধের তরণী' গানটিতে স্থর 
দিতে বগেন। থিয়েটারের দেওয়া স্বর তার পছন্দ নয়। 
পরে একদিন তার মুখে নতুন সুর শুনে তিনি খুব 
খুসি হন। এই গানটির ম্বরলিপি সরঙগা দেবীর 'শতগানে, 
আছে। 

মুক্ত বিহঙ্দ যেমন অসীম নীলাকাশে নিজেকে 
হারিয়ে ফেলতে চায়, তেম্নি কলেজ-জীবন ছাড়ার পর 
সরল! দেবীর মনও স্থদ্ূরের পানে উধাও হয়ে ছুটে যায়। 
"মহারাণী গাল” স্কুলে'র এসিস্টে্ট স্থপারিণ্টেগ্ডেণ্টের পদ 
নিয়ে তিনি মহীশুর যাত্রা করেন। সেখানে দেওয়ান 
বাহাদুরের পৌত্রীর কাছে তিনি তেলেগড সংগীত শিক্ষ 
করেন। এ সম্বদ্ধে তার আত্মকথায় লিখেছেন--. 
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পৌষ, ৯ম সংখয। 





"মহীশুরে প্রবেশ ক'রে দেখলুম'একেবারে সংগীতের 
রাজ্যে এসে গপড়েছি। সারা দিন রাত্রি বায়ু- 
তরঙ্গে সংগীত ভেসে আসচে। উত্তর ভারতের সংগীতের 
মত নয়--দক্ষিণের একট নিজম্ব অপুর্বতাসম্পন্ন।” সেখন 
থেকে বনু তেলেগু সংগীতের স্থুর এনে, তিনি রবীন্দ্রনাথকে 
উপহার দেন এবং রবীন্দ্রনাথ সেই স্থরে বহু সংগীত রচন| 
করেন। “আনন্দলোকে মঙ্গলালোকে” “এম হে গৃহ- 
দেবতা” “একি লাবণ্যে পূর্ণ প্রাণ” “চির-বন্ধু চির-নির্ভর” 
প্রভৃতি বিখ্যাত রবীন্দ্র-সংগীতগুলি তারই মহীশূর থেকে 
আনা সুরে সাজান। 
মহীশূর যাওয়ার পথে মাপ্রাজেও তিনি বহু মাঁদ্রাজী 
সংগীতের স্থুর সংগ্রহ করেন। মাদ্রাজী গানের কথাগুলি 
শুনতে উত্কট হ'লেও তার সুর ভরি মধুর । টা 
নমুনা দিই ।__ 
বাবুং নালঙ্ুড়া ঠকধান্সি লে 
বাহুদেব কি বরপুত্র ! 
রত্বঘিংহাসনতল বাজয়ি রূপবিশ্ন 
রি-_রি--রি--রি-রি ! 


এর সঙ্গে আমাদের বাঙালী মাঝির--“মন মাঝি সামাল. 


সামাল ডুবল তরি ভবনদীর তুফান ভাঁরি-ই-ই” গানের ইর 
টান তুলনীয়। 

বোস্বের সোলাঁপুর, সেতারা, গুণ, পওুরপুর, 
মহাপালেশ্বর প্রভৃতি বহু জাপ্গায় তিনি গিয়েছেন এবং 
সর্জ্জই গানের স্থুর কুড়িয়ে বেড়িয়েছেন। বোণ্ের 
আকবর হায়দারী এবং বদ্রদ্দিন ভায়েবজীর বাড়ীতে 
তার গান খুব জমেছিল । পাঞ্াবেও তার প্রচেষ্টায় 
মেয়েদের মধ্যে সংগীত-চর্চার প্রসার ঘটে। মাদ্রাজ ও 
মহীশুর ভিন্ন ভারতের আর কোন প্রদেশে মেয়েদের 

২গীত-জীবন সম্যক বিকশিত নয়। 

স্বর কুড়োনে! তাঁর একটা বাতিক ছিল। যেখানেই 
কোন নতুন ত্বরের সন্ধান পেয়েছেন, সেখানেই তিনি 


ছুটে গিয়েছেন। রাস্তার ভিখারীদের ডেকে ডেকে পয়স! 
দিয়েও তার সথরের সাজি ভরে তুলেছেন। আর সেই 
সাজি তার রবিমামার পায়ে উপহার না দিয়ে তার 
তৃপ্থি ছিল না। এ যেন' দেবতার পায়ে মুগ্ধ ভক্তের 
আত্ম-নিবেদন। 

মহষি দ্েবেন্দ্রন!থ ঠাকুরের চু'চুড়ায় অবস্থান কালেও 
ভিনি মাঝে মাঝে সেখানে যেতেন। চুঁচুড়ায় বোটের 
মাঝির কাছে থেকেও তিনি বনু বাউল স্থর সংগ্রহ 
করেন। সেই স্থুর নিয়েই রবীন্দ্রনাথ বহু বাউল গান 
রচন| করেন। “কেন আলোতে প্রাণের প্রদীপ” “যদি 
তোর ডাক শুনে কেউনা আসে” “আমার সোনার বাংল” 
প্রভৃতি বিখ্যাত রবীন্দ্র-সংগীতগুণি মেই মা।ঝর বাউল 
স্থরে রচিত । 

মতি দেবেন্দ্রনাথ একবার তাকে হাফেজের একটা 
গানে সর দিতে বলেন। স্থর শুনে দেবেন্দ্রনাথ 
এত সম্থুষ্ট হন যে, হাজার টাকার অলংকার তাঁকে উপহার 
দেন। এর স্বরলিপি 'শতগানে আছে। 

জাতীয়-নংগীতেও মরল| দেখীর দ্রান সামান্ত নয়। 
কলিকাতা বিড স্ীটে কংগ্রেসের অধিবেশনে তার “অতীত 
গৌরব-বাহিনী মম বাণী, গাহ আছি হিন্দুস্থান” গান হিন্দুঃ 
মুসলমান বৌদ্ধ জৈন শিখ খৃষ্টান, বাঙালী, গুক্গরাটা, 
মাদ্রাঙ্গী, মার।ঠি, পাঞ্জাবী উৎ্কলবামীকে এক অপূর্ব দেখ- 
প্রীতির একা-ডোরে বেঁধে দেয়। তীর “নমঃ নমঃ ভারত. 
জননী” গান শুনে স্বীয় বিপিন পাল মহাশয় যেমন 
উৎপাহবোধ করেছিলেন, তেম্নি বিরক্ত হ'য়েছিলেন শ্যর 
গুরুদাস বাড়ুজো, যেহেতু গানটির খেষ লাইনে আছে-- 
“অপমানক্ষত জুড়াইবি মাতঃ ধর্পরকর-বালিনী !” 

“বন্দে মাতরমে"র প্রথম ছুটি পদের স্থর দিয়েছিলেন 
রবীন্দ্রনাথ, গোড়ার দিকে শুধূ সেই ছুটি পদই গাওয়| হত। 
তারপর রবীন্দ্রনাথের নির্দেশে সরলা দেবী বাকি 

ংশের স্থর দেন। তখন থেকে সমস্ত গানট। চালু হ'ল। 


৯৬৩৩ 





বন্বার কংগ্রেসের অধিবেশনে সরল! দেবীর নিজ কে 
গীত বন্দে মাতরম্‌ সংগীত বিশেষ মর্যাদা! লাভ করেছে। 

আলমোড়। পাহাড়ে বিবেকানন্দ-আশ্রমের অধিনেত্রী 
মিসেস সেভিয়র তাঁকে একবার বলেছিলেন-_-“আর কিছুই 
নয়, শুধু যদি জাতীয় গান গেয়ে গেয়ে ফেরো৷ ভারতের 
নগরে নগরে গ্রামে গ্রামে, সমগ্র দেশকে মাতাতে পার”। 

ভারতীয় ও পাশ্চাত্য সংগীত-প্রচারেও তিনি আত্ম- 
নিয়োগ করেন। তিনিই প্রথম কলকাতায় ভারতীয় ও 
পাশ্চাত্য সংগীত শিক্ষার ক্লাব খোলেন। এই ক্লাবে 
স্থবিখ্যাত গায়ক বয় অতুলপ্রপাদের মুখে শোন! অনেক- 
গুলো গানের স্বরলিপি তিনি করেন। 


বিজলী আলোর নীচে বু গুণীর সমন্বয়ে অকে্া 
সংগীত আমরা শুনেছি, কিন্তু তাই ব'লে বনের কোকিলকে 
আমরা তুলতে পারি কি? আজকের দিনে বাঙলায়- 
গায়িকার অভাব হয়তো নেই, কিন্ত সে যুগের পটভূমিকায় 
সরলা দেবীর বিচার না করলে মস্ত ভূল হবে। ভারতীম়্ 
সঙ্গীত-ক্ষেত্রে নিত্য নৃতন গুণীর আবির্ভাব হুচ্ছে এবং 
ভবিষ্যতেও হবে, কিন্তু সেদিনের সেই সংগীত-সমা্জ 
বাঙগ্লার এই কলক বিহঙ্জগকে ভূলে যাবে কি? 


এই ছোট্ট গ্রবন্ধ লিখতে বদ্ধুবর শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্চের বিশেষ সাহাধ্য পেয়েছি । এর জন্যে কৃতজ্ঞতা! 
জানিয়ে তার বন্ধুতার অমর্ধাদা করতে চাই না ।--লেখক 


স্বরলিপি 


(ধ্ুপদ ) 
ললিত- টিমা-ত্রিতাল 


আয়ো রে আজ দিন 
আওর মঙ্গল সে। দিন দিন 
হিয়রে সিরী রাম। 


প্রাপ্ত-_ব্বর্গত মহম্মদ আলী খা সাহেব 


এ অহে। গঙ্গ। মিল মঙ্গল গাওয়ে 
সীত। তিলক লাগাবে আজ. 
নরল সিরী রাম। 


স্বরলিপি-_প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


স্থায়ী 


শঁ- 
1 


+ পু রত মা 
ধা ধাধা -সা' -না -া -ন্দা -গ 
রে 


আআ 


৬. ১ 
মা-সখা-ন্পামা দা -গ শ মাহ 


০ ০ যো 


০০9০ 9 


0 ১ 
-মা "শা মা মগ! - মা 7 শ ধা 
আ জণ ০০ দি 


৯৬৪ 





গা ধ! শ ন্গগ 
গণ আ 


ধাশাগা-্গ 
ও রণ 0 ০0 মু ০ 


মা মা-দ্ষধা -গা 
দি ন ০ ০ হি য় রে পি 


শা 





৩ 0 
"গা মা মা 11 -ঙ্গা হাল. তা 
0 0 মু ০ 9 09 ০0 0০ 
অন্তয়া 
শ 


ধা না নসন। -ধর্সা 
মিল মণ০০ 


1 


মা ধা না স" 





রি ৫ ৫ ৫ রি 
খা সা না 


০০ গল গা ও 
+, 
ঝা-না ধা -্া -ধা শী -গ -॥ 
০ লা গা ০ ০ ০ 
শ রত ৫ রর ্ রর রি । 
শসা সা পা -্নার্পাঙ্গা -্গ 
০ ন ব ল ০ মি রী ০ 
শা ৩ 
"শ্বা শা -গা -মা | মা -্গা -গা + 


গা সখা 


রি রর 
-না 


মা - 


9 





7 -পা 
লা ০ 


0 রা ০ 


দখা -ন্না-ম। 


0০০ ০০ ০ 


ন্বা! 


"ধা ক্ষা |-ধা 7 


০০০০5 
নধ্যা টিটি 
(এ 


পু 





সখা ন্সা মা মা] 
মো০ ০০ দি ন 


-ঙ্গা 71 


-শ্বী "গা - মা” | 


0 ০০ য়ো 


ধা 7]না 4 সাঁ-না। 


স হো ০]গ উ. গা ৩ 


শ ধা ্সা 
সী তা 


ক্ধা "গা 


9/ 
সাঁ-না-ধাঁ-না 


৪. 90 9 


“পা-সখা ন্লা-মা 
আ ০০ ০০ ০ | 


১ 
ধ পা সা না] 
০ তি ল ক 


শ ক্গা "ধ! 
0 আআ ০ জ 


১ 
ধা -না 


১ 
্দী -গ! - মা” 1] 


9০ 0 ০0০ য়ো 


উর ত 
ডের 


খ্হশ বর্ষ, ১৩৫২. 





স্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্র। 


যবে দিন হবে অবসান 
নামিবে আধার 
মোর খেলাঘর ভরি 

বন্ধু আমার, হেথা মোর লাগি' 

ক্ষণেক ভিড়ায়ো তরী । 
গোধূলির ছায়াপথে 
ছড়ায়ে। কুম্ুম আমার মালিকা হ'তে 
নিয়ে যেয়ো সেই অজানার পথে 

মোর হাঁতখানি ধরি" 
বন্ধু আমার, হেথা মোর লাগি" 

ক্ষণেক ভিড়ায়ো৷ তরী । 


কথা--গ্রীদেবগুরু চট্টোপাধ্যায় 


শশ ০ 
|| তে স| ন। গস ্গ! গ। 
কর্ণ 
যু বে দি নৃ হ্‌ 
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রা গ' মা! গা -বা 
ড়া য়ে । ত ০ 


যত প্রেম ছিল অন্তর মাঝে মম 
মোর অজানিতে তোমারে সে সবি 
দিয়াছি যে গ্রিয়ুতম ! 


ক্ষণ কামনার মত সেই প্রেম 

বিফলে যাবে না ঝরি' 
বন্ধু আমার, হেথা মোর লাঁগি' 

ক্ষণেক ভিড়ায়ো! তরী। 


নুর ও স্বরলিপি--শ্রীবিমল চক্রবস্তী 
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(খেয়াল) 
গৌড়সারং-ভ্রিতাল (ক্রয়) 


'মিঠি মিঠি বাঁতিয়! পিয়া প্যারে কি 
খ্যামস্ুন্দর বংশীওয়।লে, 
রাঃ ত কত হ্যায় অদারঙ্গ পিয়। 
ঠাঁড়ে তোরে হয়ারে। 
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মধুকর কৃষ্ণ গোপাল, 
চিতচোর নন্দ ছুলাল। 
বন্মীধারী বলিহারি 
হরি নাম হায় বিশাল । 
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সমঝ ন পায়ে তোরি তাঁল। 
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৬৩৬ 
গ্রীবিমল রায় 


২৩। €জীনপুরী 

ভূমিকা__জৌনপুরী কথাকে অনেকে যৌবনপুরী, 
জোয়ানপুরী ক'রে লেখেন। জৌনপুর স্থান থেকে জৌন- 
পুরী, যেমন, গুর্জর থেকে গুজ্জরী, মূলতান থেকে মূলতানী 
ইত্যাদি। জৌনপুর, যবনপুর বা যৌবনপুর-এর অপত্রংশ 
কিনা, এ ভাষাবিদ্বা. মীমাংসা করবেন। তবে স্থানকে 
যখন জৌনপুর বলা হ'তো, তখন রাগটিকে জৌনপুরীই 
এখনকার মতো বল্‌্তে হবে। 


জৌনপুরের স্থুলতান অথবা হার সভাগায়ক এই রাগ 
সৃষ্টি করেন, এবং দেশের নামে নাম রাখেন,-'এই হলো 
সাধারণ মত। কোন৪& কোনও গ্্ণীর মতে, ভাও 
জিক্রিয়৷ এটির ্থ্টিকর্তা, তা"হ'লে অবশ্ঠ এটি তানসেনী 
যুগের রাগ হয়ে দীড়ায়, আর ধ'রে নিতে হয় যে, তৈরী 
হ'লেও সে সময়ে তার প্রচার হয়নি। ম্থুলতান হোসেন 
সিকি যদ্দি প্রচারকর্ত| হ'ন, তাহলে এটি তানসেনের 
পরের যুগের। সদারঙ্গের কিছু আগের গ্রন্থে যখন এর 


১৭৪ 


'র্ললা লা" 
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নাম রয়েছে, তখন একে হোদেন সিকির স্থষ্ট বা তার সভা- 
গায়কের সৃষ্ট ঝলে ধরা! একটু মুক্ষিল হয়। বহাঁছুর খা 
বাদশাহের দরবারে এর উৎপত্তি হ'লেও হ?তে পারে, 
যিনি সদারঙ্গের কিছু আগে ছিলেন। 

জৌনপুরী. একটি টোড়ী। হোসেন বা বহাছুরের 
নামেও টোড়ী আছে। তাহ'লে কি ধরে নিতে হবে 
যে, এই তিনটি নাম পৃথক পৃথক সময়ে উৎপন্ন হয়েছিল, 
অথবা তিনটি বা ছুটি নাম একই বাক্তির, রাগগুলি ভিন্ন 
ভিন্ন ওস্তাদের সৃষ্ট ? আপনাদের কি মত জান্তে উৎস্থৃক 
রইলাঁম। আমার মত বহাছুরী টোড়ী বল্বার সময় 
পাবেন। 

প্রাচীন 1--কোনও প্রাচীন গ্রন্থে এ নাম নেই। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর ভাবভটের গ্রন্থে এর গ্রথম উল্লেখ পাই। 
আর সেখানে জৌনপুরী, বহাছ্রী, হুসেনী টোড়ী পৃথক 
বলেই লেখা আছে। এদিক দিয়ে জৌনপুরী ২০০-২৫০ 
বছরের পুরাতন। 

অক্লাচীনভ্ 1--অর্ধাচীন জৌনপুরী সম্বন্ধে বিশেষ 
কোনও মতভেদ নেই। বিশেষ বল্ছি এই জন্য যে, কেউ 
কেউ এতে (১) শুদ্ধ ধেবত বা (২) তীব্র মধ্যমও যোগ 
দিয়ে থাকেন) কিন্তু তাদের সংখ্য। এতে] কম যে আমরা তা 
লক্ষ্য না করুলেও পারি। ত্ববু আপনাদের অবগতির জন্য 
জানাচ্ছি যে, (১) করেনসরমপদা পা মপধণস 
ণদ্দপদমপজ্ঞা রসা); আর (২) 'করেনমরমশদ 
ণস্ণদপন্ষদপদমপজ্ঞর্ূসা। 

(১) -এর মুফ্ষিল হচ্ছে শুধ আহীরকে নিয়ে, এক 
প্রকার আসাওরিকে নিয়ে, এক প্রকার জৌনরব্ষকে নিয়ে, 
এক প্রকার বিনোদকে নিয়ে, এক প্রকার গান্ধারকে নিয়ে। 

(২) -টি রুদ্র গাদ্ধারীর মতো]। 

তাঁ”র উপর বেশীর ভাগ গুণীই এদের বিপক্ষে, অতএব 
এদের নাকচ কর! ব্যতীত অগ্য উপায় নেই। “এ মতটি 
তুল,” “ধার! বলেন তার। কিছু জানেন ন|,” “এরূপ বল! 


শখ তম সপািসাাটপাকরশী থান 
পি কনাপপপত ৮ ৮৮ 
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অজ্ঞতার পরিচায়ক” ইত্যাদি মৃত গ্রক।শ অত্যন্ত অন্তায়। 
কারণ, কার মত ঠিক ব| ভূল, এর বিচার আঙ্জকাল ভারে 
কাটে, সাধারণতঃ ধারে ক!টে না। তবে একটা নির্ধারিত 
ধারা চালাতে গেলে তশর বাধা নিয়মকানুন চাই, অতএব 
সে হিসাবে, বেশীর ভাগ গুণী যে দিকে থাকবেন, সেইটাই 
ঠিক বলে মেনে নিতে হবে, ন। হ'লে আগেকার গণ্ু- 
গোলের কোনও কিনারাই পাবেন না। এক্ষেত্রে এমন 
কি একজন মস্ত ঘরাণাদার একল] একদিকে থাকলে তার 
মত গ্রাহ্থ হবে না। (৬ভাতখণ্ডেতী এই নিয়ম ঠিক 
রাখতে পারেন নি বলেই তার অনেক রাগ অন্য রকম 
হ'য়ে পড়েছে, তিনি বড় ওস্তাদদের নাম দেখে তাকেই 
মেনেছেন, অথচ বহু ওস্তাদকে এক যোগে দেই রাগের 
অন্য মুর্তি দেখিয়েছেন, তা” গ্রাহ করেন নি। এই রকম 
বিচার ঠিক ন্তায় বিচার নয়। শ্রদ্ধেয় ব্রজেন্দ্রকিশোর- 
বাবুর ব্য।করণও ঠিক একই কারণে সেনী ব্যাকরণ, 
সর্বদলীয় ব্যাকরণ নয়।) 

ধরুন না, ধানগ্রী জ্ঞ গ ৭, পঞ্চম শুদ্ধ, ধবলগ্রা ্গ ইত্যাদি 
মত বড় বড় গুণীর মধ্যে আছে 

ভূল বল্পে, এতো বড় ওস্ত।দদের অপমান কর! হয়, কিন্ত 
প্রচলিত মত হিনাবে এ গুলিকে অন্যায় মত বল্তেই 
ইবে, না হলে এতে | রাগ-বিচার ইত্যাদির জন্য গ্রন্থ লেখা 
আর পরিশ্রন নিরর্থক। কেউ যদি বলেন, “আমার 
রসোপলব্ধির অনুপাতে এই রাগ আমি গাইছি” তাহ'লে 
রাগ বলে কোনও বীধা ধরা কাঠামোর জিনিষই ঠতরী 
হতে পারে না, এবং যে কোনও রাগকে যে কোনও নাম 
দিলেও কারও আপত্তির কারণ থাকৃতে পারে ন|। 

এই কারণেই ওস্তাদজিব ইমন ও ইমন-কল্যাণকে 
পূরাতনের দিক দিয়ে ঠিক কিনা, এ বিচার না ক'রেই 
আমি অর্ধাচীন হিসাবে অন্তায় বলতে বাধ্য হয়েছি। 

কপ ।__জৌনপুরী, ঠাট কানরা, ব্যবহার জন, 
জাতি সম্পূরণ, উপজাতি খাড়ব-সম্পুরণ। আরোহে জ্ঞ 
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বর্জত, নিখাদ বক্র ভাবেও ব্যবহৃত হয়, এবং অবরোহ্ে 
পঞ্চম মধ্যমের সঙ্গে বক্র ভাবে ব্যবহৃত হয়। শুদ্ধ আসা- 
ওরির সঙ্জে তফাৎ এক মধ্যম আর পঞ্চমের প্রবলতার 
ওপর। জৌনপুরীতে পঞ্চম প্রবল ও মধ্যম ছুর্ববল ক'রে 
ব্যবহার কর] উচিত। 


মুচ্ছন/২-সরমপা দণসর্ণদপ| দমপজ্ঞা 


রসা। বিষ্তার-সরমপাদমপজ্ঞরসা, মণ দ. প. 


দম ণসরমপজ্ঞা রমপাদদপদণদপা মপজ্ঞা 


সরমপর্রদপা 


এত ওর হর 


রসা, পণদণসরসদণদপা 


ও ভর্তি এপ ১ তি 


দমপজ্ঞরসা, মপদসর্ণসর্ররণসর্র্জ্ঞ্রর্সর্র 


দর্দপণদপমপজ্ঞা বরসা। 


বাদী পঞ্চম। ধৈেবত বাদী টোড়ীর অঙ্গের সাধারণ 
নিয়ম হ'লেও জৌনপুরীতে পঞ্চমে বেশী জোর না দিলে 
ধৈবত বাদী গান্ধারীর সঙ্গে বিশেষ তফাৎ থাকবে না। 
গান্ধার, ধেবতে অল্প আন্দোলন চলে। কারো কারো 
মতে জৌনপুরীতে সারং অর্গ একটু আছে, এবং থাকা! 
ভাল। এ-কারণে ম পণ পর্রপ্জ্ত রণঁ্পা, এই ভাবে 
ধৈবত উল্লংঘন করা হয়। | 

এ মতটি মন্দ নয়, এবং অল্প র্যবহারে বেশ পার্থক্য 
স্ত্তি করে। অবশ্য মপণর্ন এই ঠাটের অন্য রাগেও 
পাই, অতএব বেশী ব্যবহার যুক্তিযুক্ত নয়। জ্বর ম 
অল্প ব্যবহার হবে, না হ'লে মধ)মে জোর পড়বে ষা 
গান্ধারীর এক রকম চাল। কোনও কোনও গুণী রমপ 
দমপদদপমপজ্ঞমপ এই ভাবে জ্ঞমপ ব্যবহারও 


দেখান। এই ব]বহার যুক্তিযুক্ত ব'লে মনে হয় না, তবে 
অন্য রাগ থেকে বীচাবার জন্য কচিৎ ব্যবহার চ'ল্‌তে 
পারে। 

জৌনপুরীকে টোড়ী ঝঃলে ধর] হয়। আমি একে 
আসাওরি অঙ্দরে ধরি'। আসাওরি অঙ্গ মানে রেখাব, মধাম, 
পঞ্চম, ধৈবতের সঙ্গৎঘ; ধৈবত কোমল, রেখাব কোমল 
হ'তে পারে শ্তদ্ধও হ'তে পারে। আসাওরি প্রকৃতিযুক্ত 
যারা তাদের মধ্যম প্রবল যার! শুধু গোত্রান্তর্গত তাদের 
ধৈবত, 'পঞ্চম গ্রবল, মধ্যম দুর্বলও হ'তে পারে, কিন্ত 
রেখার অন্থুবাদী অর্থাৎ মাঝারি জোর। যখন গান্ধার 
শুদ্ধ হবে তখন সেটাকে আশ। অঙ্গ বলা হ'বে, কিন্ত 
রেখাব সেখানে কোমল । 

খমপদ পমজ্ঞখ--আসাওরি অঙ্গ 

খম পদ প মগ খ--আস! অঙ্গ 


রমপদপমজ্ঞর ৬ অঙ্গ 
রমপদ্দপমগর ) দ্বিতীয়টি অন্ত অঙ্গ_যুক্ত হয় 
সাধারণতঃ । 
অনেকে আসাওরিকে টোড়ী অঙ্গে ফেলেন, কিন্তু 
টোড়ীর পুরাতন রূপে তা” সম্ভব হ'লেও, নতুন রূপে সম্ভব 
নয়, কাজেই আমি অসাওরিকে সিদ্ধ সত্ব ব'লে স্বীকার 
করি, আর জৌনপুরীকে টোড়ী গ্রকার ন| বলে আসাওরী 
প্রকার বলি। ৃ 
মিশ্রণ 1 জৌনপুরীর কয়েকটি মিশ্রণ আছে £-- 
১। জৌনী কানরা ২।| জৌনবরম ৩। প্ৌন- 
বেহাগ ৪। জৌন বহার। 
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স্বরলিপি 


ভিতর ভভরবী মিশ্র-দাদ্‌র। 


ভোরের শিশির রাতের বেদন। 
কোথায় তোমার বাস 


কোন্‌ কমলের বুকের দেউলে 


ফেলিছ দীরঘ শ্বাস? 


গোপন তোমার নয়নের নীরে 
যুঁই মালতীর হৃদয়ের তীরে, 


একি গো! কাপন উঠিয়ছে ঘিরে 
দুলিয়ে বনের পাঁশ। 


কথা-_শ্রীঅশ্বিনী পাঁল 


| সা মা - গমা 
ভো রে বু শে 
ছা --৮হ 
না ০0 0 
মী মা 1 1 
বা. ০ ০0. 0 
সখা মা -মা না 
বু০ কে ০ চা 
মা পা দা মা 
ফে লি ছ 


সুর-_শ্রীক্ষিতীশ দাশগুপ্ত 


দী 


তোমারি মতন হৃদয় আমার 
অশ্রু-সলিলে ভরা! 
তোমারি মতন নভো-তীর-হারা 
বেদনে বাদল ঝরা । 
বনে প্রান্তরে উদ্ামী মতন 
হারানে। প্রিয়ার খুঁজিনু নয়ন, 
সে নয়নে তব মিলাইতে আখি 
| পরেছি অরুণ বাস! 


স্বরলিপি_-কুমারী ছবি পাল 


পাঁ পা 1! মপা ণদ| -দ। ূ “দা মা! দা! 
শি বৃ রা তে০ ০ 1 রু বে 
শাদা 7 পা মপা -গা | 
০9 ০9 কো থা যু তো মাও বু 
"শী 1] গা -মা গ। খা মা সা 4 
0 স্‌ কো ন্‌ ক ম লে বু 
পা মপা 1 পণা-্দা দা 1 শা শা ! 
দে উণ লে০ও ০ 9 0 9 ০ 
পা দা । র্পা-্পা ননা | "দা -পা শা ]॥ 
রর ঘ শ্বা ০0 09০ | ০০ ০ সস 


“কোথায় ভোমার'*** ইত্যাদি 
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২ পৌষ, ৯ম স! ৯ 
্‌ পা, ম সংখ্যা 





[ঢা মা দা দা মদ না "শা 1 ন! সা -স খা সপাঁ -সা 
গো প ন তো০ মা র্‌ ন য় ০ নে ০0 
ন। রস -সা | 1 7 এ না না দা" না সা -সা [ 
নী রে ০ | ০ 0 0 যু ই মা ল তী বু 
না সপ -সি | দা পা ন্দা ! মা মা "শা টা শা ] 
হ 0 য়ে রর ০ তা রে ০ ০ ০ 
সাঁ খা ম! গা মা -া 1 দা পা মা পাঁ মা -খা 1 
এ" কি গে ; কা পন উ চি য়া ছে খি 0০ 
সা] - 7 77) সা ঝা মা গু! ম। পা 
রে ০ 0 ০ ০0 0 ছু লি য়ে ব ণে র 
দা পা ০ গা লী ..$ 
পা ০. ০ ০ শ 0 “কোথায় তোমার'**” ইত্যাদি 


| সা মা মা মা মা -া ঘ মগাঁ মা শা খা সা শা ॥ 


সাঁ রা জ্তঞা] খা শা সা শা শী শ হু 
অ ০ ্ স লি লে ভ 0 রা ০ ০ 0 
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৫ তু 2 


৫ 
ও 


২২শ বর্ষ, ১৩৫২ 





সা জ্ভা ভ্হা সর! মা শা 1 মপ! প ঙ্ভা 7 রচ্কা -সরা ॥ 
তো মা রি ম০ ত নু, ন০ ভো তা রু হা০ ০০ 

মা 7 শা 17 7 শা পা দা ণা!| খা সপ শু । 
রা 0 9 9 9 0 তবে & নে ব ॥ ল্‌ 
না সা এ পা শা শন রাজ্ঞা শ খা সা] 
ঝ রা 0 0 0 ০ ব নে প্রা না ত রে 
পা দা ণা খা সা না । সারা রসঞর্পা ণধ। ণাঁ "শা | 
উ দা সী ম তত ন হাঁ রানো০০ প্রি য়া র 
পা দ| মা | দা পা প । সা মা ম। মপা মজ্ঞাজ্ঞা 1 
খু জি গু ন য় ন সে নন য় নে০ তত ব 
রা সা স| ঝা সা -দা ॥] সা সা -া টা জী, 24 
মি লা ই তে আআ ০ খি ০ 0 ০ 0 0 
সা খা মা ধা মা দা! পা শা শ 7 শা 1121 
প রে ছি অ বর ণ. বা ০ ০ ০ ০ স্‌ 


“কোথায় তোমার...” ইত্যাদি 
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হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 


( পূর্ধবান্ুবৃতি ) 
প্ীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী . 
তারাঁণা 
শট)াস-কল্যাণ-টিস-ভ্রিভাল 
রচনা--৬রহিম খা প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খ 
স্তাস়ী 
প ৩ ০ ১ 
1] গা ররা গা মা ! 
ও দের তা ন। 


গ। রা সা সা গরাগরা গ 
দি ইমু তা না| দেরেদেরে ন 


কম! পা শী ধা পা ল্বপা নণ। 
তে দি ইমু তা না দেরে দেরে 


এপ এরর 


রা পন! পা ধা গা মা ধা পা মা রা ন্‌। সা "গা রর। 
দি ইমু তা না দে রে না তে দা রে দা নি ও দের্‌ 


অন্ভব। 


]1 পা ধা 
তা দি 

সপ শএ রা র্পাগা রানা ধা পান্ধা পা মর - 
দি ইম তা না দে রে না তে দা রে দা নি দ্রেও দি 


না 


গা 
তা 


মা] 
ইম্‌ 


না 
ইম 


না ধাঁ পা ন্পা গ মা ধা পা মা গখা রন সা গ্গা ররা গা 
দি ইমু তা না) দে রে না তে দা রে০ দা০ নি ও দের তা না 
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পা] 
তে 


ম1” 11 
না 


প & 
তা 


পা] 
দ্র 


মা” ঘা 





তারাণ! 


রচনা--৬বাহাছুর সেন 
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শা ০ 
ূ 

কমা শী পা পা ন্গা পা ধা পা মা রা না মা 
দি ইমু তা না দে রে না তে দা রে দা নি 
সা শা না সা ূ মগা রা ন্গা পা] মা রা না 
দি ইমু তা না দেও বে না তে। দা বে দা নি 

অন্ঞর। 
শঁ ৩ ঠা 
সাঁ”ার্পার্সা|ম্ণা রণ না সা।না না পা পা 
দি ইমৃ তা না]দে রে না তে? দা রে দা নি 
রঃ ৩ 0 
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দূরের 


স্বরলিপি 
(খেয়াল) 
শযাম-কল্যাণ-ত্রিভাল 


ঘট! কারি কারি বিজলী . 
চমক রহি সদারঙ্গিলে 
আনন্দলাল বরষত মেহ 
পড়ত বুদ বুঁদরি ॥ 


যানে ন। ছুক্গি এরি মাই 
আপনে লালন কে 
আখনোমে কর রাখুজি 
পলক না মুদ মুদমুদরি। 


রচনা- শাহ সদারঙ্গ 
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সা না শা সা ধা -া এ পা মা মামা ম। পা-্্ষা পা "শা 
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প ড় ত বু ০ দ ০ বুঁ ] দ পি ০ যা |নে ছা ছু০ ০০ 


স্বরলিপি 
শ]াস-কলাাণ-দ্রুত-ভ্রিতাল 


পনঘট পে মোহে যানে ন দেত 
ভ্রীকৃষ্ণ কান্হা ইয়া 
সদারঙ্গ পিয়। ঠান্ডে দেখছে লীলা 
কৃষ্ণ কাঁন্হ ইয়া । 


রচনা_- শাহ সদারঙ্গ প্রাধু- মহম্মদ দবীর খা 
স্থায়ী 
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_ নন্দ _ 


বন্সীয় কলালচয় সঙ্গীতানুষ্ঠান 


সম্প্রতি কলিকাতার 'পৃরবী সিনেমা-গৃহে নিখিল 
ভারত সঙ্গীত সম্মেলন অনুষ্ঠিত হইবার অব্যবহিত পরে 
উত্তর কলিকাতার অন্যতম সঙ্গীত বিদ্যালয় বঙ্গীয় কলালয়ে 
এক মহতী সঙ্গীতানুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। এই 
অনুষ্ঠানে ভারত্তপ্রসিদ্ধ গায়ক সঙ্গীতমার্তগড গকাঁরনাথ ঠাকুর 
ও গোয়ালিয়রের বিখ্যাত স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলী খ৷ 
সাহেব আমন্ত্রিত হইয়।ছিলেন। 


অনুষ্ঠানের গ্রারভ্তে কলালয়ের সেতার শিক্ষক 
শ্রীযুক্ত বিজয়দাম পাকুড়ে মহাশয়ের সুযোগা পুত্র 
প্রীমান নন্দলাল পাকৃড়ে সেতার বাজাইয়াছিলেন। তাঁহার 
বাজনা বিশেষ প্রশংসিত হয়। কলালয়ের অন্ততম ছাত্রী 
কুমারী ভারতী রায় কয়েকটি উচ্চাঙগের খেগাল গান 
করেন। উহার সঙ্গীতনিপুণতায় সকলেই মুগ্ধ হন। 
অতঃপর পণ্ডিত গুকারনাথ ঠাকুর তাঁর চিনুপ্রসিদ্ধ স্থুকণ্ 
কয়েকটি উচ্চাঙ্গের খে্জাল গান করেন। তিনি খেয়াল 
গানে যে সমস্ত তান, কর্তবের ক্রিয়া প্রদর্শন করেন তাহ] 
অভূতপূর্বব। তীর “যোগী মত যা মত যা” গানটি বন্ু 
প্রচলিত ও বহুজন্শ্রত হইলেও তাহার কঠে যে শ্বতন্ত্র বূপ 
পরিস্ফুট হইয়াছিল তাঁহ। অনবদ্য । অতঃপর সভাস্থ সকলের 
অনুরোধে তিনি “বন্দেমাতরম্» গানটি গাহিয়া তাহার গান 
সমাপ্ত করেন। তাহার গান শেষ হইবার পর ওস্ত।দ 
হাফেজ আলী খ। সাহেব ম্বরে।দ যন্ত্রে কয়েকটি উচ্চাঙ্গের 
গং, তোড়! বাঁজাইয়৷ উপস্থিত শ্রোতৃমগ্ুলীকে বিশেষ ভাবে 
মুধ করেন। দীর্ঘরাত্রে অনুষ্ঠানের সমাধি ঘটে । অনুষ্ঠ।নে 
বহু জনসমাবেশ হইয়াছিল। 


পরিশেষে আমাদের বক্তব্য--বঙ্শীয় কলালয়ের 
পরিচালকবৃন্দ প্রতি বৎসর এইরূপ ভারত বিখ্যাত 
গুণীজনের সঙ্গীতায়োজন করিয়া নিজ সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
শিক্ষক, ছাত্র-ছাত্রী ও সঙ্গীতরগিকগণকে যে আনন্দ দান 


করেন তজ্জন্ত আমরা তাহাদিগকে আস্তরিক ধন্যবাদ 
জ্ঞাপন করিতেছি। 


আদর্শ বিদ্যা মন্দির ও সঙ্গীতকলালয় 

বিগত পৌষ সংক্রান্তির দ্রিন ২নং হরি বন্থ লেনস্থ 
সঙ্গীত কলালয়ে কলালয়ের ছাত্রীগণ বর্তৃক শ্রীযুক্ত শিবনাথ 
কাবাপী রচিত “বাংলার তূমি” নামক একটি নাটিকার 
অভিনয় হয়। নাটিকাটি বাংলার কৃষক ও ভূম্বামীর একটি 
দিক লইয়া রচিত। অভিনয়াংশে ছাত্রীগণ স্ব স্ব চরিত্রে 
যে অভিব্যক্ত ও ব্যঞ্জন! প্রদর্শন করিয়াছিলেন তাহা 
বিশেষ গ্রশংসনীয়। অনুষ্ঠানে বু ভদ্র ব্যক্তি ও ভদ্রমহিলা 
যোগদান করিয়াছিলেন। 


অুচ্রেত্দলীল স্যুতিপুজ। 

বিগত ২৯শে পৌষ “আওয়ার অর্বে্টা'র সভ্যবুন্দ 
কর্তৃক ইউনিভাসিটি ইন্ট্িটিউট হশে সাধক-কনি শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুম।র রায় মৃতাশয়ের পৌবোহিত্যে সঙ্গীতাচার্ধ্য 
স্বরেন্দ্রলালের স্বৃতি-পৃজাচুষ্টান হইয়া গিয়াছে। এত ছুপলক্ষে 
সভ্যবৃন্দ কর্তৃক কণ্ঠ ও যদ্থসঙ্গীতের অপুর্ব সমাবেশ হয়। 
শ্রদ্ধেয় দিলীপবাবু তাহার অভিভ।ষণে বাংল! ও হিন্দী গান 
সম্বন্ধে তুলনামুলক আলোচন। করেন। এতদ্বাতীত তিনি 
স্বীয় কণ্ঠে কয়েকটি উচ্চাঙ্গের বাংল! গান করিয়া সভাস্থ 
সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। সভায় বহু শ্রে।তার সমাবেশ 
হইয়াছিল । 


তীর্থপাথী সঙ্গীত স০ম্মলন 
সম্প্রত্তি মলঙ্গা লেনে সুকবি শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
মহাশয়ের পৌরোহিত্যে তীর্থপাথী সঙ্গীত সম্মেলনের একটি 
বিশিষ্ট নঙগীতাধিবেশন হয়। এই অনুষ্ঠানে কতিপয় সঙ্গী ত- 
কুশলী যেক ও যন্ত্ররঙ্গীত করিয়াছিলেন তাহা অতিশয় 
উপভোগ্য হইয়াছিল । সঙ্গীতোতৎসাহী শ্রীমান দীনেন্দ্রনাথ 
মুখে(পাধ্যায়ের উদ্যেগে এই অনুষ্ঠানটি সম্পন্ন হইয়াছিল। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোগেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তা ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এক্স-পি ; 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বসু, এম-এ। 
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হিন্দুস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 


( পূর্বানুবৃত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


২২শ বর্ষ 





জয়ে-কল্যাণ 

কলাণ থাটান্তর্গত এই রাগটিকে বিভিন্ন নামে 
অভিহিত হইতে দেখা যায়। কেহ ইহাকে জেত” কেহ 
“জৈত, কেহবা জয়ন্ত-কল্যাণও বলিয়া থাকেন। মারব! 
খাটে জেত নামের আগ একটি রাগ এবং পুবী থাটে 
জেতশ্রী নামে একটি রাগ৪ রহিয়াছে । কিন্তু জমন্ত- 
কল্যাণের সহিত এ ছুইটি রাগের কোনও সম্পর্ক নাই; 
উহাদের থাটও পৃথক রূপ সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। 

পণ্ডিত ৬ভাতখগ্ডেক্গী জয্নেখ্-কল্যাণ রাগকে গুঁডুব- 
গুড়ুব বলিয়া! বর্ণনা করিয়াছেন এবং তাহার মতে এই 
রাগে মধ্যম ও নিখাদ স্বর বজ্জিত এবং ষভ আরোহণে 
ও ধৈবত স্বর স্বতন্ত্রভাবে ব্যবহার জ্ঞানীগণ মত-সশ্শত নহে 
এরূপ মন্তবা করিয়াছেন । পণ্ডিতজী ইহার বাদী পঞ্চম 
বলিয়াছেন কিন্তু সম্বদী স্বরের কোন উল্লেখ করেন নাই। 
পুণার পণ্ডিত ফিরোর্জ ফ্রামজী বাদী পঞ্চম ও স্থদী ষড়জ 
স্বর বলিয়| বর্ণন। করিয়াছেন 

্ব্গীয় তানসেনজীর বংশে পুত্র ও কন্যা (রবাবী ও 
বীণকার) দুই ধারায় এই রাগটির কিঞ্চিং রূপভেদ 
দেখা যায়। পুত্র বংশের রবাবীগণ জয়েৎ-কল্যাণকে বক্র 
ওুডুব-মম্পূরণ রাগ বলিয়া নির্দারণ করেন। দৌহিত্র 
বংশী বাণকারগণও স্বীকার করেন যে, তানপেনজীর 
কনিষ্ঠ পুত্র বিগান খার মতে ইহা ওুঁডুব সম্পূরণ রাগই 





ফান্তুন, ১৩৫২ সাল 


সত পপপিসপাপপাসপী ২ 


০০০০০০০০০০০ আও | পপি ২০ পট পানিীপিপে শিক খাপ - তিস্তা 
৬ 


২০৯ 


১১শ সংখ্য! 





বটে। কিন্তু দৌহিত্র বংশীয় বীণকারগণের ঘরে থে 
ব্যবহার প্রচলিত ভাঁহাতে ইহা ঘাঁড়ব-ষাড়ব রাগ। কড়ি 
মধাম বাধন্ৃত ও নিখাদ বজ্জিত। ভূপালী ও ইমনের 
সঙ্গতি ইহাতে রহিয়াছে, ইহা পূর্বাঙ্গ প্রধান রাগ। 
রেখাব বাদী, পঞ্চম সন্বাদী। গ্রহ মধ্যম, ম্তাস, ষফড়জ। 
গহিবার সময়--সন্ধা। হইতে রাত্রি প্রথম প্রহর পর্য্যন্ত । 
মন্দ্র ও মধাস্থানে ইহার ক্রিয়াশীলতা অধিক। জয়েৎকল্যাণ 
বিশুদ্ধ আলাপচারীর পক্ষে বিশেষ উপষোগী। আরোহী 
স্বর--সা রে গ!ক্ষা পা ধা মা, অবরোহী স্বরস্*্মণ ধা পা 
ধা গারেলা। 

রবাবীগণের মতে জয়েংকলযাণ বক্র খঁডুব-সম্প্রণ 
রাগ হইলেও নিখাদ ও কড়ি মধ্যম স্বল্প পরিমাণে শ্রুতি- 
রূপেই ব্যবহৃত হয়, উহার! অন্তপ্লায়। আধোহী স্বর-__ 
মা গারে গাপ। সণ ধা সা, অবরোহী স্বর-স1 ধা, 
প।হ্ধা পাগারে সা। ইহাদের মতে গাঞ্জা বাদী স্বর, 
ধৈবত সম্বাদী। গ্রহ খষও, ন্যাস ষড়জ। উভয় ধারার 
রাগের চালচলন সম্ধদ্ধে আমর রাগের আওচার বর্ণন। 
করিবার সময় পৃথক রূপে কিঞিৎ আভাষ দিব। 


পকড় 
বীণকারগণের মতে 
গারাসাগারার্ধা গা পা পা ধা পা 


সণ ধাধা পাঞ্জা গা রা গারা সা-া। 


শপ লপাপ্আপি পট আপা | পাপী পিপি 
শপ কাশ পাশা তি 














২২শ ব্য, ১৩৫২ 02 
৭০৯৫) ১০ আপি 


রবাকীগণের মতে রণ সাঁস্ণাধাধাপার্জা গা পাগারা 
রা সাঁ ধা সন্বারা পা গা পা গা পঙ্ধ৷ পাগারা সা -াসা ধাঁ ধারা সা -া]। 
ধা পা গা রা সা] রবাবীগ:ণর মতে 
১।| সারা ধা সা গা -শারা গা রা সা সা গা 
আচার পাগাপা-ী পদ্ধা ধা পা গা রা দা| 
বীণকারগণের মতে ২। সন্রা সা রা ধাঁ সা পা খাঁ পা লা 
১।সারা রা সা-া ধা ধা পাসা রাসা শা রা সা] ্‌ 
গগারান্ধা গা পা পা ধা ধা পা ও।পাগা পা ধা পা সা শা সনা রা রস 
গারাগান্ধা পান্ষা গা রা -া "শা গাঁ রশ সাঁর্না সাঁ ধা পা ধা পা 
২। সা ধা ধা পা শা ন্ধী গা শা পা পা গা পা গা পা পন্ধা ধা পা গা -া পা 
ধাধা পাসা সারা রা সা গা গারা] রা গা রা সা। 


৩। গা ন্ধা পা গা পা সা -া সণ রা রা ৪।সা -া পা গা পা পা পা দ্ধা ধা পা 


মা গাঁ র্গা রা আর্ট গা রা সাঁ ধা ধাপাগারাগাপা রগারা সারা 


্ 


সা.ধাপা পারা গা দ্ধা গা রা সা”! ধা সাগা পদ্ধা ধা পা গা -া রা সা। 
৪।সা পা পা গা পা গা ক্গপগা পাপা ৫।পা পা গা পা ধা পা পা -া পাঁ সা 
পাপা গা রা সা ধা ধা পা দ্ধা গা র রা সণ-া রা সঁগা-া পান্থ 
পাপা গা রা রা গাক্ষা গা রা রা পা র্গা রগ রা সাঁ সনা রা সা 
সা শা ধাঁ ধারা শা রা সা শা] ধা সাঁধা পা পদ্ধা পা ধা পা গা -া 
৫।ন্ধা গা ন্ধা পা ধান্ধা পা পা সর সা সাগাপা সা ধা সা ধা পাঞঙ্গপা গা 


চর 


রা রার্গা গাঁ রা গাঁ প্পার্পা ক্ষা গাঁ পা গা রা সা] 


সর্গম্‌ (বিলম্বিত ) 
বীণকারগণের মতে (স্বর্গীয় ৬আমীর খা! সাহেব ) 
+ ৩ ০ 
এ ূ | | গরা গ! পঙ্গধপা শ্ধাপ। 


শ ৩ 0 | ১ 
গা রা সা সধখ|ধা সারা পন্গপা| গা রগা রা সা | *গরাগা পদ্গধশান্ধপা” [ছু 
শি ৩ টু ১ 

11 | ৰ গাগা পপা' ধা পপ। £ 


রর রশ পর সা ধা পা পা দ্ধগ।৷ রগা গা রশ রা পা 


রা রাস সা দ্ধ! পা পন্গধপা | গর] গা রা স| | গর গ1 পক্ষধপা ্বাপ।” এ 





২০২ 





সি 





7 


1 


সর্গম্‌ (দ্রুত) 
বীণকারগণের মতে (রহিম খা) 


9 ৯ 
| |না রা সা ধাঁ|-া ধা শী রা! 
শ- ৩ ॥ ০0 ১ 
পা গ! 7 দ্ষা|গ র। পা শা|সা ধা পা ধাপ পা শা রা। 


শা ৩ 0 ১ 
গরা পা ন্গা|রা গা রা দা|ণ্পারা সা ধা ধাঁ সা রা” 1] 


শা ৩ ঙ. ১ 
| | গা গা পা পা|ধা ধা ন্ষা পা! 


* ৩ ্ € 6? 6 4 4 ৫ 
1 ধা শী পানা শা সা সাগাঁররাগারা|নলা ধা া পা! 


+ ৫১ 


৩ ০ ১ 
সণ ধা সা ধা!পা লজ্জা  দ্ধা|বাগগ রাঁপপা|গা পপা ধা পা। 


শ ৩ ০ ১ 
দাগ গাঁ -া পা|গা রা মা শ|প্পা রা সা ধা|- ধা সা রা” |! 


সর্গম্‌ (বিলম্বিত) . 
রবাবীগণের মতানুষায়ী (স্বর্গীয় রহিম খ! সাহেব ) 
শ- ৩ গু ১ 
| | | পদ্ষগ! পদ্ধধপা গরগা রসা ॥ 


4 ৩ ০ ১ 
ন্ধা -পাঁন্ধা-পাঁ|পা-গরা সা | পন্গধপা সনধা পগ। রম | সন্ধা! পৃ ন্ধা দা! 


শা ৩ 0 | ১ 
গগা রপ। গঙ্গা ধা | পা পা গারা। দ্দগপন্ী ধপন্ষপাঁ রশর। ৮1 | “পন্মগা পদ্ষধপা1১*৮ 11 


শঁ ৩ 0 ১ যা 
| ও | গপপ। নধা মা সা! 


৩ 
পর ত৫ 


টা ঠ) ৫৫ ৰা পাঠ রঃ ১ তর ৫ 
রণ দা সর্গা পরা | ররর সা সনধা পা | গপধপা গপধপা পন্মগা রসা | পা সাধারা! 


শি ৩ 0 ১ 
রা নধ। পা পদ্ধগা | গগা পপা নধা পা | গগা পঙ্ষাপা রগরা সা | “পন্ধগা পন্ষধপা,*৮ 11 


_ ক্রমশঃ 





২০ 


8168 ফান্তুন, ১১শ সংখ্যা | 
৮৩ 


৭ 


' হইশ বর্ষ, ১৩৫২ 


সা 


|] 
রর 





স্বরলিপি 


( ঞ্ুপদ ) 
€সডরৰ--€চীভাল 


লাল অলসানে ভোরহি ভায়ে। 
কোন বাম হিতসে। পরচায়ে। 
সিঘর রয়ন জাগায়ে॥ 

ধগ ধগ কাজর ফ্যায়ল রুহো হ্যায় 
যেো৷ যাঁয়ক তিলক লাগায়ে। 
ছব কারি বরণি অত সোহে 
মোহন অধিক স্তুহায়ে ॥ 





















































প্রা মহম্মদ দবীর খা বীণকার স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশোর রাঁয়াচৌধুরী 
স্থায়ী 
শা 0 ২ ৰ 0 ৩ ৪ 
11 ন্ধা পা. সা শা না দা সা শামা 1-গা শ | 
লা০ ০. ল 9 অ ল সা ০ | নে 0 ০ 0 
শা" 0 ॥ ২ 0 ৩ ৪ 
গা "মা! পা মা ৰ গা -মা | গমা -খধা। শা দা সা 1 11 
ভো 0 ০ র. হি 0 7; আও ০ | ০ 01 য়ে 0 
অস্ডর। 
1 0 ২ 0 ৩ 2 ণ 
][ | র গা -মা নদ] "শা না -ম) "শু সা | 
কো 0 ন ০ | বা 0 0 মর 
না রণ রর রত ক ্ রর রর 
মা মা! লা "না লা না নঝা "পা না শ1- "শা | 
হি ত সে ০০ প র | চা ০ য়ে ০ | 0 ০ 
রশ 9 ২ 0 ৩ ৪ 
ন। নদ পা | মগ শ-মা ূ পাঁ মা ৃ গমা "ধা! শা সা || 
সি ঘ। রি ০] র০ যু | ন জা; গা) ০ 1|০ য়ে 
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ন্‌ 


মা 
ফ্য 


মগা 
০ 


ন। 
পো 


টি 
মর্গ 
নথ 9 


টে টি 














0 ২ 
সা ৰ গ। ম| | মা 

গ ধ 0 গ 

9 ৯২ 

গা! মা পাঁ। দা 
য়; ল র | হো 

0 ৮২ 

মা পমা পা দা 

ক হি) ল।ক 

0 চি 

মা নদ "1 না 

বৰ কা 9০1 রি 

০0 ৮ 

দ! | -া পা ম। 

0 ০0 হে। মো 

০ রহ 
পরম | গমি-খা। শসা 
0 ০ হাঁ ০ ০0 





























ভোগ 
0 ও 
| দা | -পা 
0০ 1 ক 0 ৃ ০ 
9 ৩ 
পা পা 7 মগা 
০ | হ্যা য়] যো০ 
90 ৩ 
শা পা *মপা। মগা 
0 লা ০ 0 গা0 
আচ্ভ্ডাগ 
রর রণ রর 
সা ।|নঝা খা | স্‌ 
০0 ব র | ণি 
৬, ৩ 
-গন। | পা পা দ। 
০০ ঠ ন্‌ আআ 
্ 9 রঃ 
নস দা -পা "মা 
০ ০ ৩. ০ ! 9 








২০৫ 








৪ 
দা ৰ -্পা 
জ 9) 
৪ 
“মা | গা 
০ যা 
৪ 
-ম্‌! -ঙ্া 
0 টে 
৪ 
1 না 
০ | অ 
রা 
দ। | সা 
ধি) ক 
৪ 
-গমা -খা 
09 9 


পা 


-খাঁ 


সা 
য়ে 















২২শ ক: ১৩৫২ 


স্বরলিপি 


রন) 


মিশ্র কাহাব্ব। 


ঝর! পাতার পথে... চৈতালী রাত যায় চলে, 
শেষ রাতে মোর শেষ কথাটি যাও ব'লে! 
কত গান কত ভাষ৷ 
কত আশা ভালবাসা 
কামনা-প্রদীপে এখনে যে প্রিয় ওঠে জ্বলে। 


কথ। ও ম্থর--৬অনিল ভট্টাচার্য্য 











ভু 









পরিনত 


তোমার গানের ঝর্ণাতলার ধারে- 


আজ কিগে। সবি মিছে 
পড়ে রবে সবই পিছে, 


পঁ ০ শা” 
[সা জ্ঞা-ী মা পা-জ্জাজ্ঞা-পা। মপা-জ্ঞমা-া 1 

সপ সস 

ঝ . রা ০ পা] তা র প ০ থে০ ০০ ০ ০ 

রী 0 

গা "শা সা পা পসা-্রা-সরা -সন্াা "শা সাজ্ঞা গা 

০ 

চৈ ০ তা লী;রা ০ ০০ ০০ তত. যায় 

পঁ 0 শা 

পা শণা ণা ধা! ণা শা শশা! ধা 4 চা ণ| 

রাত 

শে ষ. রা তে মো ০ ০ রু শে ০ রি ক 
রর তর ঠ টি তর 

পা বি ণ| ধাঁ|ণাশা-পণা -সরা  সাঁ-না-পাণা 

শে নর রা তে।মো০ ০০ ০রু শে ০ ষ ক 

+ ০ রশ 

পা. শা -্ণা ধা!পা " -া শা সা 4 ভব] জ্। 
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৩৩ 
গ্রাবিমল রায় 


২৫ টোড়ী 


ভূমিক1।-টোড়ী বহু প্রাচীন রাগ। তবে তখন 
এর নাম ছিল তোড়ী। রত্বাকর প্রভৃতি থেকে পারিজাত 
পর্যস্ত তোড়ী, হঠাৎ দেখা গেল তরঙ্গিণী, রাগমঞ্জরীতে 
টোড়ী নাম, অর্থাৎ বাদশাহী আমলের ওত্তাদী উচ্চারণ 
এর থেকে প্রমাণ এই হয় যে, শেষে গ্রন্থগুপি সেই সময়ের 
গ্রন্থ, যে সময়ে সংস্কৃত ভাষ! বা ভাব আন্তে আন্তে লোপ 
পাচ্ছে; অতএব এগুলি অর্ধধচীন ষুগের গ্রন্থ। তোড়ীর 
অর্থ কি? তুড়ীয় ভাব যে অর্থে সেই অর্থেকি, অর্থাৎ 
ম্হদানন্দের ভাৰ? কিজানি! 


টোড়ী বানান আমি বদূগে সহজ ক'রে কখনও কখনও 
টোরি লিখে থাকি, তবে টোড়ী ব। তোড়ী লেখাই ঠিক। 

প্রাচীন তথ্য ।- গ্রাটীন ও অল্প প্রাচীন কালের 
গ্রন্থে টোড়ীর রূপ সর্বত্রই খজদণ। তাহলে হঠাৎ 
অর্বাচীন টোড়ী খন্জত্দা পেল কোথা থেকে? দেখা 
যাচ্ছে, দক্ষিণের'তোড়ী উত্তরে এসে হলো ভৈরবী, 
দক্ষিণের ঠরবী হলে! দিদ্ধবি-টভরবী, দক্ষিণের বৈরাটী 
হ'য়ে গেল টোড়ী-_আশ্চর্য। নয় কি? তবে নেটা খুব বেদী 
অযৌক্তিক নয়, যেমন অযৌক্তিক হিগ্োল, মারবা!ইত্যাদি। 

গ্রাচীন গ্রন্থ অনুসন্ধ/ন করলে দেখবেন, বৈরাটী, 
বরাটা, বরালী ইত্যাদি খজদ্বদ; সেই বৈরাটার একটি 


৬৩৪ 
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প্রকার-ভেদ আছে, যাকে তোড়ী-বৈরাটী বলে,--ভার 
রূপ হ'লো দৃণ সখজ্দ্বদণন ণদপন্ধজ্ঞঝসা । এষ্ট রূণকেই 
সামান্য বদল করে উদ্ভুত হ'গো প্রথম টোড়ী যাতে 
খজ্ঞদ্ধদণন এলো; এটির সামান্য পরিবর্তনে এলো টোড়ী 
যাতে কোমল নিখাদ ব।দ পড়লো, অর্থাৎ তো/ড়ী-বৈরাটা 
সামান্ত এধার ওধার ক'রে বৈগাটী বাদ দিয়ে শুধু টোড়ী 
রাখা হলো । কেউ কেউ দরবারী টোড়ীতে (বা! প্রথম 
টোড়ীর একটি সংক্করণ) এখনও দুই নিথাদ বা কোমল 
নিখাদ ব্যবহার করে থাকেন। অবশ্য এই ভাবেই যে 
টোড়ীর উদ্ভব তা খুব জোর করে বল। যায় না। কারণ 
তোড়ী বৈরাটী কতদিনকার রাগ, তা বল! খুব কঠিন। 
কেননা, পারিজাতের আগে এর নাম বিশেষ পাইনি, 
রূপ তো নয়ই । অন্ত কোনও হদিস্‌ না পেয়ে একেই 
ধরতে হ'লে! না হ'লে টোড়ীর এই অদ্ভুত পরিবর্তন 
কিছুতেই বোঝানো যায় না) তার উপর তোঁড়ী বৈরাটার 


ছোট নাম তোড়ী হয়ে যাওয়। অস্থাভাবিক কিছু নয় 


মূলতানী ধনাশ্রীর মূলতানী যেমন ক'রে থাকে, গারে 
কর্ণাটের গ!রা যেমন ক'রে রয়ে যায়, এও সেই ভাবে 
থাকতে পারে। 

অশ্বাচীন ভথ্য 1--অর্ধাচীন কালে টোড়ী ব'ল্‌তে 
কি বোঝার, তা নিয়ে বেশ গোলমাল বেধেছে ।.এতো দিন 
অনেকের জানা ছিল টোড়ী “একম্এব”র অথবা টোড়ী-- 


দরবারীন্টোড়ী, এখন দেখা যাচ্ছে, তা নয়, টোড়ীর শুধ, 


আছে, মিঞাকি আছে, দরবারী আছে । কোনও কোনও 
গুণী বলেন এরা একই, অন্তের! বলেন, তা নয়। মিঞাকি 
হলো তানসেনের সৃষ্ট যা সাধারণেয গাওয়া হয়, দরবারী 
তানসেনের স্থ্, য| দরব!রের প্রীতির জন্য তৈরী অথবা 
অপরের মতে দরবারী কানরার সঙ্গে মিশ্রণে উদ্ভুত, আর 
শুধ টোড়ী হ'লে পুরাকালের তোড়ী--টবরাটীর অনুকরণ । 
বেশীর ভাগ গুণীর মতে শ্ধু টোড়ী আর দরবারী টোড়ী 
একই; কারো মতে আকাশ পাতাল গ্রভেদ :_মুদিতৈর 
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ব্যাপার আরকি । সেনী ঘরবানার শিক্ষা আছে বলে 
ধার| পরিচিত, তারা অবশ্ঠ দরবারী আর গুধে কোনও 
প্রভেদ করেন না, এবং খক্জদ্ষদ ব্যবহার করেন। আগেই 
বলেছি যে, কোনও কোনও গুণী খন্জদ্ষদণ, ব। খজদ্ষাদণন 
দিয়ে থাকেন, য। এখন বেশীজ্ঞানীই সমর্থন করেন না। 
এই ণ" বা পন” সত্যিকারের প্রাচীনের অনুকরণ। 
মিষ্টত্বের জন্য কোমল নিখাদ বা খড়জ সংক্রমণে কোমল 
নিখাদ ব্যবহার, এরূপ কথ! ঠিক যুক্তিসহ নয়, কারণ 
তাহলে নব রাগকেই মিষ্টত্বর বা সংক্রমণের স্থযোগ 
দেওয়ার বাবস্থা থাকৃতে, তা যখন নেই, বরঞ্চ এই 
ব/বস্থা যখন রাগ বেশীর ভাগ সময়ে অন্য মৃত্তি নেয় বা 
অন্ত নাম গ্রহণ করে, তখন মনে রাখতে হবে যে, যা 
অসাধারণ, তা কখনও সাধারণকে প্রমাণ করে ন,- 
€%০61)0101 00965 120৮ 00০৮০ 0106 1011 খড়জ 
সংক্রমণ সেইখানেই হয়, যেখানে যে ম্বরকে খড়জ কর! 
ই,চ্ছে, তা তখনকার মতো অংশ, গ্রহ, ন্যাম প্রত্যেকের 
স্থান নিচ্ছে । "এ সম্বদ্ধে বিশদভাবে পরে বল্বো। 

টোড়ী বল্তে সাধারণতঃ মিএশকী টোড়ীই বোঝায়, 
যেমন মল্লার বলতে অনেকে মিঞাকী মল্সর বোঝেন । 
শুধ টোড়ীর সঙ্গে মিঞ্াকীর প্রভেদ পঞ্চমের ব্যবহারে । 
মিএটাকীর পঞ্চম গৌণ, শুধের পঞ্চম বহু। ধারা দরবারী 
ও শুধের তফাৎ করেন, তারা দরবারীতে পঞ্চম দেন 
মাঝারি রকমের, ধারা মিশ্র করেন দরবারীকে, তাদের 
দরবারী টোড়ী খজ্জমন্ষদণন। 

রূপ 1-এখানে শুধ টোড়ীর পরিচয়ই শুধু দেব, 
কারণ পুরাতন টোড়ীর এইটিই হ'লে। নবরূপ। তা ছাড়া 
অন্য সকলের পরিচয় অন্তত্র পাবেন। আমার মতে টোড়ী 
বল্‌তে শুধ, টোড়ী বোঝাই উচিত, যেমন মল্লার বল্‌তে 
শুধ, মল্লার বোঝা উচিত, কারণ তারা এসেছে গ্রাচীনকে 
সাক্ষ্য ক'রে, অন্য যার! আছে, তাদের পরিচয় দেবার তো 
পথ খোলাই আছে 7--মিঞাকি, তান্দেনকি, স্থরদ[সকি, 


৯০৪১ 


৪১] +২২শ বর্ষ) ১৩৫৯ 


| 





চত্জরকি ইত্যাদি নামই তো! ভাদের বঃলে দিচ্ছে “তোরা 
আসল ন'স্‌, গামা তোদের পৃথক ক'রে গ'ড়ে তুলেছি, 
নতুন মুত্তি দিয়ে।” অত্তএব আমার মতে টোড়ী হলো 
শুধ টোড়ী, এ ছাড়! রইল মিঞাকি টেড়ী। দরবারী 
টোড়ী শ্তধ. টোড়ীর মতোই, তবে তফাৎ ক'রুতে চান, 
করতে পারেন, আর ন| হয় কান্রা-মিশ্রিত মৃত্তিতে 
রাধতে পারেন, য| রাখা আমি উচিত মনে করি না। 

শুধ. 0টাডী।_-ঠাট টেড়ী, ব্যবহার খজ্ঞক্ষণ, 
জাতি সম্পূরণ, উপঞ্জাতি সম্পূরণ-সম্পূরণ, বাদী 'জ্ঞ 
অন্যের মতে দা পঞ্চষ অনেক সময়েই বত, গজ? সঙ্গৎ, 
মুচ্ছনা-- সখন্তক্ষপদনন নদ” দাজ্ঞখস। | 

উপবর্গ - দৃন্সখন্ঞদ্ষপন্ধপদনন দদপক্থদজ্দ্বজঝদ| | 

বিস্তার--সথজ্ঞা খসদ্‌। নৃপা, সঞ্জ্ঞ| অবজ্ঞা খজ্ঞা ঝসা, 
সখ্ঞা হ্বাপা দ্ষদা পজ্ঞা ঝজ্জধনা। পা দ্ষপদা নদা পাদাদ্ষপঞ্ঞা 
্বাদনদপদ্ধপদজ্ঞা খস) ক্ষদা পদনসর্ধজ খননসখণজ্ঞ? 
খা সনদা পাকগ্ষাপদপদ্ধজ্ঞা খসা। 

পঞ্চম গ্রতি পদেই আছে। পঞ্চম বেশী দিলে মুলতানীর 
ছায়া আসে বলে কেউ কেউ বলেন, কিন্তু ছায়া তে! 
সর্বস্ত্র ছড়িয়ে আছে, তাকে আটকাতে গেলে বেশীর ভাগ 
রাগকেই:লুপ্ত করৃতে হয়। মুলতানী খঞ্জঞধসা, ক্ষন, 
দ্বপদনন্ণ, দ্ষদজ্ঞা করে না, কাজেই ভাবনার কিছু নেই 
বলেই মনে হয়। 

প্রকার--(ক) শ্রেণী বা গোষঠী 


১। অগ্রনী টোড়ী ২। আহীর টোড়ী 
৩। আসা টোড়ী ৪। কলাম টোড়ী 
&£। খট টোড়ী ৬। গান্ধারী টোড়ী 
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সপ শপ পপি, আত ৭ সস শি ৮৩০ সপ ০০ যে রঃ 
১১১ হি ০০১১১ 
[| এ ১ 
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৭। গুজজরী টোড়ী ৮। ছাঁয়! টোড়ী 
৯। দরবারী টোড়ী ১০। দেলী টোড়ী 
১১। নবাৎখানি টোড়ী 3২ গ্রথম টোড়ী 
১৩। প্রভাত টোড়ী ১৪। পুষ্নাগ টোড়ী 
১৫। ফিরোজধানি টোড়ী ১৬। বিলানখানি টোড়ী 
১৭। বরারী টোড়ী ১৮। বহাছুরী টোড়ী 
১৪। ভূপাল টোড়ী ২০। মিঞাকী টোড়ী 
২১। 'ম।রগ টোড়ী ২২। মোটকি টোড়ী 
২৩। মোহন টোড়ী ২৪। রাম টোড়ী 
২৫। গুধ টোড়ী ২৬। সেবেরী টোড়ী। 
(খ) গোত্র-- 
১। কাফি টোড়ী ২। ভ্রোটকী টোড়ী 
৩। পঙ্গান টোড়ী ৪। বরণ টোড়ী 
| লছমী টোড়ী ৬। লাচারী টোড়ী 
৭। সকারি টোড়ী ৮। হুসেনী টোড়ী 


এ ছাড় কয়েকটি নতৃণ ব। অপ্রচলিত আছে £-- 
কমলটোড়ী, তুরস্কটোড়ী, নট টোড়ী, ভূপটোড়ী, মালিনী 
টোড়ী, মঙ্গল টোড়ী, মুগ্জরী টোড়ী, রঞ্জনী টোড়ী, ললৎ 
টোড়ী। জৌনপুরী, আনাবরী ইত্যাদিকে আমি টোড়ী 
বলি না, আর লাচারী, বিলাসধানি ইত্যাদিকে জাঞজ্জ- 
কালকার মত হিমাবে ভৈরবী অঙ্গে ফেলাই সঙ্গত মনে 
করি। ধজ্ঞধস। করলেই টোড়ি হয় না। অনেকে তাই 
মনে ঝরে ভৈরবীকেও টোড়ী বলে ধ'রে নেন। আমার 
সে মত নয়, কাঙ্গেই উডৈরবী অঙ্গ বল্‌্তে আমি 
সধজমজধস বুঝি আর সখন্ঞঘ্ঘজ্ধসা। টোরির অঙ্গ 
বুঝি যেমন স্ধমপ গৌরী অঙ্গ, সধদ্ধপ শ্রী অঙ্গ। 






শ্পীশপী সপ পিপশাশাশে পা নাসা 
সপ শশী 


২২শ বার্ধ, ১৩৫২ 


নখ 
০ 
তি 

ী 
জি 

৪ ৭ 

পি ০৯২ 
পা 


॥ 2 ্ 
রা - ] 
$ ক্ষ রে $ 
সপ 


উকি 

টি রি সূ 

0918 
সপ ্লোস্িশ 


স্কি। 


স্বরলিপি 
সিশ্র-দাদরা (মধালয়) 


কবি রচিয়াছে মেঘের বেদন! 

নিজের বেদন! দিয়া 
কোন যুগে মেঘ করেছিল টাদে 

আপন গোপন প্রিয়! 
নিশীথে হেরিয়া আনন বঁধুর 

মেঘ কহে চাদে তুমি কতদূর 

কত রাতি আর কাটিবে আমার 

শুধু সোমা নিরখিয়া ? 


কথ। ও স্থুর__শ্রীরমেন মৈত্র 
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তার কথা ট!দ তবুও শোনেনি 
শুধু দিয়ে গেছে দেখা 
অভিমানে মেঘ কাদিয়া কাদিয়! 
ভাসিয়া গিয়াছে এক । 
দয়িত লাগিয়া যুগে যুগে কত 
ঝুরিয়াছে মেঘ ঘ্বুরে অবিরত 
তবু কোনদিন কাছে এলো না গে 
সুদূরের মরমিয়!। 
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ঘরলিপি 


( ভজন) 
মিশ্র- কাফ? 
টাদ্‌নী ছান্কর্‌ লায়া ভ' মায় 
| কিমৎ হায় আন্ামোল্‌ 
কোয়েলকি ম্যয় কুক্‌ লায় 
পাপিয়াকে বোল্‌। 
পবন্ক! মায় ঝোঁক! লায়া, 
বিজরীকি মায় ঝলক্‌ লায়া, 
চামেলীকে খুশবু লায়। | 
সাগর্কি কল্লোল্‌। 
হীরাকে চমক্‌, মোতিকি রূপ, সুরয কি আগন্‌ 
বীণ!কে ঝংকার্‌, গীত্তকি সুর, নিদ্‌কি লায়া স্বপন্‌। 
ভওরাকে ম্যয় গুঞ্জন লায়া।, 
কমলকা ভি শবাব লায়া, 
তুঝে ভি এয় সব লানা হায় তো 
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চাদ ডুবে যায় খুম ভাউ|! আধে। মধু রাতে 
৫কাথ প্রি হাম থাকে! আজি মম সাথে। 
চামেলির মধু বাসে 
ভীরু ষে গ্রণ: ভাসে 
তাই দিথে দাও মালাখান মোর হাতে। 


ডুবে যাবে চাদ ভোর হবে এই রাতি 
খেলা হ'লে শেষ রবে নাগে। মোর সাথী। 
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সেই কথাখানি রেখে! নাগে। হিষ্জাপাতে 
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ছণয়ানট--টিম-ভ্রিতীল 
স্বরলিপি_-আলাউদ্দিন খ। ( মাইহার ষ্টেট.) 
স্থায়ী 
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স'নরা সন। ধা পা 
ডাডিরি ডিরিডা রা! 


র! গরগ। মা প৷ 


রগগা মপা ৮ননা ধপা | রগমপা! ধনর্সনা ধপগম। রসন্ণা 1] 
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ক বসার পা, ও 


* এই গৎ্টি মদীয় নিছে, স্বর্গত সছু খা নাহেব ত্রিপুরাধিপতি ন্বর্গত বীরচন্দ্র মাণিক্য বাহাদুরের সভা- 


বাক রবাধী কাশেম আলী খ। সাহেবের নিকট শিক্ষালীভ করিয়াছিলেন। আমার বাল্যাবস্থায় পিতৃদেবের নিকট 


ইহা শিক্ষা! করিয়াছি। 


--আলাউদ্দিন খা 
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স্বরলিপি 
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আলিরি মেরে আয়ে কান্ত 
অতহি সুখ পায়ে। 


রূপ যোরন গুণ উন পর আঁরু 
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হ্বরলিপি 


মিশ্র-দাদ্‌রা 
এখনে। আসেনি বিদায় লগন তব লাগি আজ অন্তর কাঁদে 
এখনে। কাটেনি বেলা বিদায় করুণ গাঁনে 
আমারে ম্মরিয়া হবে জানি তব ভাবিতে বেদন। পাই বারে বার 
শুধু আখিজল ফেল1। সেকি তব হিয়! জানে। 
কতদিন কত রক্তে আজি এই অবসাঁনে 
সুমধুর নিরালাতে চলে যাবে দূর পানে 
এ মে|র ভবনে তুমি আর গামি চলে যাবে জানি চির তরে হায় পু 
খেলেছিনু কত খেল|। দিয়ে শুধু অবহেল|। 
কথ।- শ্রীগ্রভাত দত্ত সুর ও স্বরলিপি--শ্রীমোহিতকুমার বকা 
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০০০০১ 
যাহারা রা ০০ ও 

(০ পপ এ পাহারা পাবনার হারও 
হর পা 


৫১] : ২২শ বর্ষ, ১৩৪৫২ ্ ্ টে | 


পশ্চিম বিভ্রুমপুতর সঙ্গীত প্রতিযোগিতা 

গত ২৭শে মাঘ রবিবার ঢাকা পশ্চিম বিক্রমপুরস্থ 
কাজিরপ(গল1 গ্রামে শ্রীযুক্ত ভক্তদানদ পাহা ও 
শ্রীযুক্ত অনন্তকুমার সাহা! মহাশয়ের বহির্বাটীতে 
এক মহতী সঙ্গীত গ্রতিযোগিত। অনুষ্ঠিত হইয়া গিয়াছে। 
এই অনুষ্ঠানে মুন্সীগঞ্জ ওদেস্ট সার্কেদ অফিপার শ্রীযুক্ত 
স্বখময় গজোপাধ্যায় মহাশয় পৌরোহিত্যের আসন অলঙ্কৃত 
করিয়াছিলেন। এতছুপলক্ষে বিক্রমপুরের বিভিন্ন গ্রাম 
হইতে মোট চব্বিশ জন প্রতিযোগিতায় যোগদান করিয়া 
বিভিন্ন গ্রকার কঠসঙগীত ও প্রাচানুত্যে প্রতিযোগিতা 
করেন। গ্রতিযোগিণীদিগকে যখারীতি পদকাদি পুরস্কার 
দেওয়। হয়। এই প্রতিযোগিতায় স্থানীয় সঙ্গীতকুশলীগণ 
পরীক্ষক পদে বৃত হইয়াছিলেন। অনুষ্ঠানটি শ্রীমান্‌ 
দুর্গাশঙ্কর সাহার একান্তিক প্রচেষ্টা ও পনিশ্র:মর ফলে 
সাফল্যমণ্ডিত হইয়াছিল। 


রৰীন্দ্র-সঙ্গীতা নুষ্ঠান 

, সম্প্রতি কবিগুরু রবান্দ্রনাথর জোড়াপাকোস্থ বিচিত্র। 
ভবনে রবীন্্র-সঙ্গীতের এক বিশেষ অনুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়! 
গিয়াছে । এই উপলক্ষে শ্রীঘুক্ত চারুচন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয় 
পৌরোহিত্য করেন। রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি ত্বদেশী গান 
একত্র সন্নিংদ্ধ করিয়া শ্রীযুক্ত শাস্তিদেব ঘোষ প্রমুখ ররীন্দ্র- 
স্গীতকুখলা ও কুখলীগণ কতৃক গীত হয়। এই গান- 
সমূহের মধ্যে মধ শ্রীযুক্ত চারুচন্ত্র ভট্টাচার্য মহ।শয়ের 
ওজন্িনী ভাষায় হ্বদেশমূলক বক্তৃতা খুবই লময়োপযোগী 
হইয়াছিল। 


গোচপশ্বর জয়ন্তী 
আমরা জানিয়া শ্বখী হইলাম 'যে, বাংলার বরেণা 
'স্ীতনায়ক শ্রুযুক্ত গোপেশ্বর বন্য পাধ্যায় মহাশয়ের 
গ্রতি শ্রদ্ধা-নিবেদনের জন্য শীঘ্রই এক জয়ন্ত! অনুষ্ঠান 
হইবে। এতছুপলক্ষে বাংলার বিশিষ্ট জননাঁয়কগণকে 
লইয়া একটি জয়স্তী-মমিতি গঠিত হইয়াছে। উক্ত 


সমিতির সভাপতি পির্ববাচিত হইয়াছেন শ্বয়ং নাটোরাঁখি- 
পতি শ্রীধুক্ত যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাছুর। দেশবাপীর 
প্রতি সমিতি যে নিবেদন জানাইয়াছেন, আমরা তাহ 
নিয়ে লিপিবদ্ধ করিলাম £ 

"বাংলার পরম শ্রদ্ধেয় হ্রসাধক লঙ্গীতনায়ক শ্রীধুক্ত 
গোপেশ্বর বন্দ্যেপাধ্যায় মহাশয় বাংলার উচ্চ সঙ্গীতের 
প্রসারকল্লে আঙীবন অক্লান্ত শ্রম করিয়াছেন। সঙ্গীত- 
শাস্মপারঙ্গম এই ক্ষণজন্ম। পুরুষ তাহার একনিষ্ট 
সাধনালবধ অমূল্য সম্পদ কেবল স্বীয় পরিজন ও শিষ্য 
গে&ার মধ্যেই সীমাবদ্ধ করিয়া রাখেন নাই, অকৃপণ 
হস্তে তাহ] বাংলা তথা ভারতের সঙ্গীতানুরাগীদের হস্তে 
তুলিয়া দিয়াছেন। স্থুদুর পলীতেও তাহার রচিত সঙ্গীত 
পুত্তকসমূহ সুরের সাধনায় নহায়তা করিতেছে। 

আজ শতধারায় দেশের সংস্কৃতির পুনরভুযদয়ের দিনে 
দেশবাপীর শ্রদ্ধার সে বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের দানের 
কথা স্মরণ করিবার সময় আগিয়াছে। বাংলার সঙ্গী ত- 
রাঙ্জের অনেক দ্রিকৃপাল জীবদখায় দেশবাসীর সমবেত 
শ্রদ্ধালি পান নাই। আজ আমরা সেজন্ত আক্ষেপ 
করি। কিন্তু আর যেন আমাদের সে তুল না হয়। 
আনন্দের বিষয় এই যে, সঙ্গীতনায়ক শ্রযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যাপাধ্য।য় মহাপয়ের ছাত্র ও অন্গরাগীবৃন্দ তাহাকে 
সম্মিলিত ভাবে শ্রদ্ধা-নিবেদনের জন্ত “গোপেশ্বর জয়ন্তী” 
অনুষ্ঠানের আয়োজন করিয়াছেন। এই উপলক্ষে গ্রবীণ 
সঙ্গীতনায়ককে কিছু অর্থ উপহার দেওয়ারও সিদ্ধান্ত 
করা হইয়াছে। এই অনুষ্ঠানের সর্বাপীন সাফল্যের 
জন্য আমরা সঙ্গীতান্রাগীদের নিকট যথ|সম্ভব অর্থ 
সাহাযা ও আন্তরিক সহযোগিতা কামন] করি।” 

যাধার। এতৎসম্পর্কে কিছু জানিতে চাণ তাহার৷ 
গে।পেশ্বর জয়স্তী কার্ধযালয় ২৫/ই বলরাম ঘোষ স্ট্রীট 
শ্ঠ।মবাঞ্জার কলিকাতা এই ঠিকানায় পত্র বিনিময় করিতে 
পারেন। পরিশেষে আমর! সর্বতোভাবে এই জয়স্তী 
অনুষ্ঠানের সাফগ্য কামন| করি। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেজ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি ; 
পরিচালক--অধ্যাপক শরীমম্থমোহন বস্থু, এম-এ|। 
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সঙ্গীতের আলোচন। 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীত স্থদ্ধে আলোচনা সমগ্র দৃষ্টিভঙগী দিয়ে হওয়া 
উচিত। প্র্যাকৃটিক্যাল সঙ্গীতচচ্চার প্রচলন কি উত্তর 
ভারতে কি দক্ষিণ ভারতে সমানভাবেই আছে এবং এব 
অনুশীলন ক্রমশঃ বেড়েই চলেছে মান্তে হবে। কিন্ত 
থিওরেটিক্যাপ সঙ্গীতের আলোচনা! এক রকম অবরুদ্ধ 
বল্লেই চলে, আব বিশেষ ক'রে উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের 
সমাজে । দক্ষিণ ভারতে সঙ্গীতকে ছুণদদিক থেকে পরিপূর্ণ 
দৃষ্টি দিয়ে দেখাও মনোবৃত্তি প্রবলই স্বীকার করুতে হবে। 
কি বৈজ্ঞানিক, দার্শানক ৪ সাঙ্গীতিক বিঙ্লেষণ এ সকল 
দিকেই তারা বেশ শ্রদ্ধাশীল। কিন্ত উত্তর ভারতীয় 
সঙ্গীতের সমাজে সে শ্রদ্ধা বা আগ্রহের অভাব যথেষ্টই 
আছে। কারণ কি--উত্তব ভাবখতীয় সঙ্গীতসমাজই 
তা বলতে পারেন। 

একথ| আমর ভালভাবেই জানি যে, বইয়ের পাতায় 
কৈলাস-ভ্রমণ পড়ার চেয়ে পায়ে হেঁটে ৫ঠকলান পরিদর্শন 
করার অভিজ্ঞতা অনেক বড়। সাধন-ক্ষে ভে কথ! তো! 
বটেই! সাধন-জগতে পাহাড় প্রমাণ পুঁথি আর 
কেতাবের আলোচনার চেয়ে গুরুর উপদেশকে অনুসরণ 
ক'রে অভ্যাসের আশ্রয় নেওয়াই যুক্তিনঙ্গত। কিন্তু 
তাহলেও একথা সত্যি যে, শান্্রপাঠেরও প্রয়োজনীয়ত। 
সাধকের পক্ষে আছে মন ও বুদ্ধিকে মার্জিত ও পরিস্কার 
করার জন্যে। সত্যোপলন্ধির উপায় যদি শুস্ধবুদ্ধি 
(1066115০) হয় তা'ংলে বুদ্ধির খোরাক জোগাবার 


| ২২৯ 
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জন্যে শান্্পাঠেরও আবশ্ঠকতা আছে। তবে একথাও 
ঠিক যে, বুদ্ধির দৌড় অন্ভূত্তির আগে পর্ধান্ত, কিন্ত 
তা'হলেও এ পর্য্যস্তই সাধককে ঠিক পথে নিয়ে যাবার 
জন্তে বিচার ও বুদ্ধির সহায়ত। গ্রহণ করুতে হবে। 

যাই হে।ক মোটকথা শুধু সঙ্গীতই বা কেন, এ জগতে 
সকল কিছু সাধনাতেই বিচার, বুদ্ধি ও হাতেনাতে 
সাধনার প্রয়োজনীয়তা আঠে। একমুখী পথে বিপদের 
সম্ভবনাই বেশী। তাতে নিজের উপকার ও কার্ধ্য 
পিছ্ধি হলেও অপরের পক্ষে কিছুই হয় নী। সঙ্গীত 
কেবলই তো একমাত্র ছু একজন নির্বাঠিতের জন্তে নয়? 
সকলের পঞ্ষেই এর উপকারিত। ও সাধনের আবশ্যকতা 
আছে। তারপর কি পাবিবারিক, সামাঞ্জিক, রাস্ত্রীঃ, 
নৈতিক বা ব্যক্তিগত জীবন নকল দিক দিয়েই সঙ্গীতের 
চাহিদাকে স্বীকার করতে হবে। জ্ঞানের আকাঙ্ষ। 
একটি মাত্র পরিপূর্ণ সত্যকে নিয়ে চরিতার্থ হ'লেও সে 
সত্য যে কেবল একটি মাত্র জাতি, একটিমাত্র সমাজ, 
একটি মাঝ লোক বা সাধনকে নিয়েই সীমাবদ্ধ থাকবে 
তা কখনে! হ'তে পারে না। সত্য এক হ'লেও বৈচিত্রের 
মধোই তার প্রকাশ অবশ্াই আছে আর সাধারণ লোক 
সেটাকেই সহজে ধারণা করতে পারে; ব্যক্তি বাসাধক 
বিশেষেব কথা না হয় ভিন্নই ধরা গেল। তারপর 
সমাঞ্জও কেবল একটিমাত্র মত বা মাচ্ষকে নিছে গড়ে 
উঠতে পারে না। লমাজ চায় সমহিকে। সমাজের 
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জানার বা জানাবার আকুলত| অবহথাই আছে ও থাকা 
উচিত। সঙ্গীতের বেলায় সাধক যেমন একদিকে মুক্তির 
আন্বাদনকে লাভ ক'রে জগতের কল্যাণ করবেন, অপর- 
দিকে তেমন সঙ্গীতের আনুষঙ্গিক পথ, মত বা লাধন- 
প্রণালীর সমগ্রিশ্বরূপ শাস্ত্রগুলোকে সাধারণ্যে প্রকাশ 
করুবার দায়িত্ব নেওয়া উচিত। পথপ্রদর্শকই শান্ত সিদ্ধ 
সাধক। সঙ্গীতের পথপ্রদর্শক সিদ্ধ-সাধক যেমন একদিকে 
জলস্ত নিদর্শন, শাস্্রও তেমন। ছু'য়েরই দরকার আছে। 
কেননা পিদ্ধ সাধককেই অনেক সময় চেন্বার জন্তেই 
পরিচয় পত্রের প্রয়োজন হয়। শান্বই সেই পরিচয়পত্র 
আর শাস্তই দৃষ্টিকে বিশ্তুদ্ধ করে। কাজেই শাস্ত্র ও দিদ্ধ 
এই ছুইকেই সঙ্গীতের দিক দিয়ে অন্বীকার করা 
যাবে না। 

ভারতে সঙ্গীতচচ্চ।র উন্নতি অনেক হয়েছে ও হচ্ছে। 
তবে ব্যক্তিগতভাবে সীমাবদ্ধ হয়েই তার প্রসারতা৷ রূপ 
গ্রহণ করুবার চেষ্টা কবৃছে। সমষ্টির জন্যে এর আলোচনার 
অবশ্ঠই বন্দোবশ্তবী কর্‌তে হবে। উত্তর ভারতে একমাত্র 
গোয়ালিয়র ও লক্ষষীয়ে স্বর্গায় পণ্ডিত ভাতখণ্ডেঙ্গীর 
একান্ত চেষ্টায় তা সম্ভব হয়েছে। মহারাষ্ট্রে, পাঞ্জাবে 
বা লাহোরে, বোদ্বাই, এলাহাবাদ, ও কাশীতে সমন্টির 
প্রতিষ্ঠান এখনে। পর্যযস্ত তেমন ন্েই। দক্ষিণ ভারতে 
এর আয়োম্বন আঁছে। মান্দ্রাজ বিশ্ববিদ্যালয়ের পৃষ্ঠ- 
পোষকতাও এদিক দিয়ে প্রচুর। কলিকাতার মতন 
বিশাল নগরীতে নঙ্গীত-আলোচনার আয়োজন আরো 
ব্টিগত। স্থুঘ্ঃ পরিষদ, সম্মিলনী বা বিদ্যালয় অনেক 
কিছু থাকলেও তাকে সীমাবদ্ধ বলাই বোধহয় সমীচীন 
হবে। সাধারণ সমষ্টির জন্যে ফোন কলেজ নিয়মিতভাবে 
করার আগ্রহ ও প্রচেষ্টা এখনো কারো আছে বলে 
আমাদের জানা নেই ।. কপিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় যতটুকু 
করেছেন তা বিশাল পিদ্ধুর ভুলন্]য় বিন্দু বল্লেও অততযুক্তি 
হবে না। কলিকাতার মত ;প্রধান-নগরীতে গুণী ও 
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সঙ্গীতজ্ঞ।নীর জঅভাব৪ আবার মোটেই নেই। অর্থের 
অগ্রতুলতা বল্পেও ঠিক সত্য বলা হবে না, ইচ্ছাও আছে। 
তাই মামর্ধের অভাব কি সদিচ্ছার অভাব এ ঠিক ঠিক 
নির্ণয় কর! আমাদের পক্ষে অস্ত বড়ই কঠিন। 

সঙ্গীতের আলোচনা! আগেই বলেছি যে, পরিপূর্ণ 
দৃষ্টি নিয়ে করা উচিত। এই উদারতার অভাবের জন্টে 
আজ সঙ্গীতের দিক দিয়েও যে আমর] কি হারিয়েছি ও 
হারাতে বসেছি তা এখনো বুঝে উঠতে পারিনি। 
প্রাকৃটিকাল সঙ্গীতচচ্চার সঙ্গে থিওরেটিকযাল আলোচনার 
বন্দোবস্ত করুতে হবে বিধিবদ্ধভাবে। তারপর 
থিওরেটিকাল শুধুই পদ, খাপ কবে থেকে হ'ল? 
র।গ ও রাগিণী কতগুলি? বাদী ও সম্বাদী কাকে বলে? 
কোন্‌ কোন্‌ সময় কোন্‌ কোন্‌ রাগ গাইতে হয়। রাগের" 
গঠন কি? রাগের আলাপ ও বিস্তার কি রকম প্রভৃতি 
এ রকমেরই হবে না। এ সবেরই আলোচনা হবে, 
তবে এতিহাপিক দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে। বৈদিক যুগের গৌরব 
করায় এখনো আমরা পশ্চাদপদ নই। কোন কিছুকে 
প্রাচীন বলে প্রমাণ কর্তে গেলেই বেদের নজিরকে 
এখনো আমর! অন্বীকার করুতে পারি নি, অথচ 
বর্তমানের সঙ্গে প্রাচীনের কোন মিল আছে কিনা 
দেখার প্রচেষ্টা আমাদের মোটেই নেই। কোনও কথা 
বা জিনিষের নজির কোথ। জিজ্ঞাসা করলেই আমর! 
বলি-_-বেদে আছে? গীতবাগ্ঠ বৈদ্দিক ইত্যার্দি। কিন্তু 
বেদে কেমন করে গাছে ও তার রপকি? একথ! 
জিজ্ঞাসা করুলে আমর! হয়তে। বলি- হ্যা, গড়। উচিত। 
কিন্তু দে উচিতের সম্মান রাখ।র দায়িত্ব আমর! আবার 
কেউই নিতে যাই নি। এত সংস্কৃত প্রাচীন সঙ্গীতের 
বই রয়েছে, সেগুলোর প্রসঙ্গ তুললে আমরা বলি-- 
095016, পুরোতন। অথচ চচ্চ/। করি আমরা 
ক্লটানিকযাল তথা মার্গনজীতের--যার একটা ইতিহাস 
আছে। যার বেদের যুগ থেকে অভিব্যকজিরও একটা 
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ধার আছে; গথচ আমরা তার দিকে তাকাবাঁর 
মনোবৃত্বিও মোটেই রাখতে রাজী নয়। এট] প্রশংসার 
কথ! মোটেই নয়। সঙ্গীতসেবীদের এ স্বদিক দিয়ে 
যথেষ্ট দায়িত্ব আছে। তাদের একতাবদ্ধ হওয়া উচিত। 
ভারতীয় সম্পন্দের কদর ভারতবাসীকেই রাখতে হবে, 


আর ভারতের জাতির! যদি রাখেন, তবে গে তাদের 
মহত্বই । আমরা বলি, সমবেত প্রচেষ্টার এদিক দিয়ে 
অভাব আছে। সঙ্গীতকে সমগ্র দৃষ্টি দিয়ে দেখে সঙগীত- 
সাধকের তার পরিপূর্ণ অনুশীলনের ব্যবস্থা করুন এটাই 
আমরা তাদের কাছে অন্রোধ জানাতে চাই। 


হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙগীতের ব্যাকরণ 


(পূর্ববানুবৃত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
জনকে কল্যাণ 

্বরাস্তর ্বরাস্তর 
স+র প+র গ+র ধ+প 
স+গ প+গ গ+প ধস 
সশ-প প+ধ গ+দ | সশধ 
স+ধ, পশসঁ জয়েৎ কল্যাণের স্বরান্তরে জ্ঞাতব্য বিশেষ কিছুই নাই। 
স+প, +প পাঠকগণ সর্গম্‌, তেলেনা ও গানগুলি আলোচনা করিলেই 
র+স ধ+গ ্বরাস্তরের মাধারণ ব্যবহার অবগত হইতে পারিবেন। 


তারাণা 


জচঢয়্ কল্যাণ-_টিম। ভ্রিতাল | 
রচনা--৬কাজেমালী খ। প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খা 
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| অন্তরা 
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ূ ক্গা গা পা পা 
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শা ৩ | 0. টা ১, এ 
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তারাণ। 
জয়ে কল্যাণ-_দ্রেত ত্রিভাল 
স্থায়ী 


রশ ৩ ০ ১ 
গগ। ররা গা পাস্ধগা ররা সা সা ধাঁ সাঁ.-া রা গা শু রা সাহু 
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অনভ্ডয 


্ টা রি রা ্ তি 
1 পপা গগ। পপাপপা সর্পাধধার্স্সসর্পা' সা নর্পা পাধা রা রা সা শা 
দের দের দের দ্বের দের দের দের দের দি ইমু তা না দে রে না ০ 


৩ 


সপ র্ 0 ১ 
সাঁর্গা "না রা নপ্প ধা শী পা পদ্ধাগা পাপ ন্ধা গা রা সা 
ই য়া ০ লা ই য়া 9০ লি ই০ য়া লা লে ই য়া লালে মা 


রী রর 
রণ সর্প নসা ধধা পাঁ-া অর্পা নসা ধধা হ্ধপা গা "7 পপান্ষপা গগা ররা |! 
কেটে তক ধুম কেটে ধা ০ কেটে তক ধুম কেটে ধা ০ | কেটে তক ধুম কেটে 


খেয়াল 
( বীণকারগণের রীতি অন্ুযায়ী) 


জয়ে কলযাণ--টিমা-ত্রিতাল 
বাজু বাজুরে মন্দিলর। ঝাঝে! রবাব বাজু 
সদারঙ্গ পিয়াকে খটতাল মৃদক্গ বাজু। 
রচনা--শাহ সদারঙ্গ প্রাপ্ত-_- মহম্মদ দবীর খ! 


স্থায়ী 
শা ৩ ০ ১ 
1 নধ্নধা সরা ধ্পা-সাঁ 


বা০০০ ০০ ম্০ ০ 


খর ৩ 0 
গান প্গধপা-দ্ধপা। রগা "রা -রা-সা। সধ্ সধাঁ রা সা|সরা -গরা গা -গা £ 
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পঙ্গা -গা ক্ষপাঁ পা । সরগপা -ধর্সধপা ক্ষগা -ক্ষগা -রা 4 --লা «লধপধ। সরা ধসা -স৮ 17 
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চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ' চি 


অন্ডরা 


শি ৩ ০... ১ 
|] পদ্ধগা পাধা পাঁ।ধর্পা এ -র পা; গর্বগর্ব -সাঁর্সধর্মধাপা পঙ্গা 1 7 গা? 
ল ০ দা র ঠা ৃ পি ০ ০ য়! কে০০০ ০ খ০০০ট তা০ ০ ০0 ল 


রগরা গঙ্গগ। গপা -11 সরগণা দধর্সা শ. 4 সংপন্ষা পঙ্গাগা -র। সা “লধ্সধা -দর। ধ্সা-দা 


ম০০ দ০০ ঙ্গ০ 01 বা০০০ ০০০ ০০]।জ ০০০ ০০০ ০ 0 বা০০০ ০০ জু০০ 


খেয়াল 
জয় কল্যাণ-দ্রেত জ্িতাল 
বন্ধন বাঁধ বাধ রিরে 


মহম্মদ শাহ পিয়াকে 
দেওন আশীষ হ্যায় 
সদারঙ্গ পিয়া শাহন শাহকে । 
রচনা--শাহ সদারঙ্গ . প্রাপ্ত-- মহম্মদ দবীর খ৷ 
স্থায়ী 
শঁ ৩ 0 ১ 
1] ৃ সারা শা সাগা শা গা শা 


। বৰ ্কধ ০ ন। বা ০ ধ 9 


আসি 


পদ্ধা -ধপান্ষ। -পা গরা সা শা সা ধাঁ ধাঁ পাঁ সা শা সা ১? 
বা) ০09০ ধ ০ রি ০ রে ০1ম হু ম্ম দ শা হু পি ০ 


পঙ্ষা -ধপা-ঙ্ধা-পা গর। এ -সাঁ 1|ণ্সা রা শা সাংগা "শা গা শী” 1] 
যা০ ০০ ০ ০ 71 কে 9০ ০ ০1 বন্ধক ০ ন বা ০ ধ ০ 
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অন্যরা 


০0 ১ 
ঘ। ূ (পা গাগা পা]সা-্ধা পাপা] 


| দ্ধ পন ন আ 


৩ 
গণ 7 -রা পা র্পসাসা ধা পা]পা-ন্ধা-গা -পা গা "রা -সা 
হা ০ 0 য় স দা রর শু ূ পি 0০ ০ ০ 


শঁ 
সরা-গন্ধা পধা সধা পদ্ষা-গা -রা-সা!পনা রা শা সাগ্রা 1 গা 1৮1] 
শা ০০ হন শাহ! কে০ ০ ০ ০ বা ০ 


খেয়াল 
( রবাবীগণের মতসম্ম ত) 
জচয় কলযাণ--ভ্রিতাল 
এরি সব আই 
বুঁদরিয়া মাই 
দরশ দেবাত পিয়াকি 
মনরঙ্গ সে কহু' যায়ে 
কইও আশ! লাগি দরশন কি। 


রচন1--মনরঙ্গ 
স্থ্াক়ী 
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দে বা০ ০ তত পি০য়া০ কি০ ০ | এ রি স ব 
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1! | | পগা প] সপ র্পা 
ম০ নন বর ঙ 
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র্য-নপা রাঁর্সা পা-ক্ষপাগা -পা।রখা বা সা শা সা-ন্সা গাপাু 


সে 0০ ক ন্থা যা ০০ য়ে ক০ ই ও ০ আ ০০ শা ০ 


৩ ১ ১ 
গা পা এ -্গা । ঙ্গধা পা গা রা সা-ন্দা-গা-পা দ্ধ পা গা র|” 
লা গি ০ ০০1? দ০ র শ ন কি ০০ এ রি স ব 


স্বরলিপি 
ছর্গা-মিশ্র-দাদ্রা 
দূর নদী তীরে সুদূরের বাঁশী হারানে। প্রিয়ার ভূলে পাওয়া প্রেম লাগি? 
নীরবে কীদিয়া যায়। স্মৃতির বাসরে কথাটুকু রবে জাগি, 
বিরহ দহনে দহিলেও মোরে আধো-জাগা রাতে হৃদয়ের আঙিনায় 
্‌ আমি তো! ভূলিনি তায়। আমি তো! ভুলিনি তাঁয়। 
কত ফাগুনের চন্দনে মাখা রাতে, 
আমি ছিনু আর তুমি ছিলে বীণ। হাতে, 
শুধু ছায়া-ছবি সম আজো আছ তুমি তাই, 
আোতে ভাঁস। সুর নীরবে বহি যাই, 
মোর মরমের যমুনীয়। 


কথা--শ্রীনির্মলকুমার সেনগুপ্ত সুর- শ্রীক্ষিতীশ দাশ বরলিপি--শ্রীবাণী মজুমদার 


যা সা তু ধা ! পা মা রা! ধা পা মা রা সরা -্ধা চ 
দু বু ন ! দী তী রে স্ব দু রে র বাণ 


ধা 7 71 শা শা শব মাপা ধ্স? স্র্পা পা] 
শী ০ 0 0 0 9 নী র বে? ক্কা দি য়া 


২২৮" 


৪১: ২২শ বর্ধ, ১৩৫২ 
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ননা "শধধ। -পপা 
যা০ ০০০০ 

ধা পা মা 
্ হি লে 
সা রস সণ 
আমি তে 
পর ধা ধণধা 
হা র। নোণ০ 
মপা -বর্মা ধা 
লা ০ ০০ গি 
ধা -মা রর্গা 

সর্প 

ক থা টু 9 
ধ।| ণা পা 
আ ধো জা 
গপ। -মা -াঁ 
নাও ০ য় 
ধা! -রা রা 
ক তত ফা 
ধা -্ধা ধ! 
রা ০ তৈ 


"পা "মা শা ॥ 
'র্গ 
9 য় ০ 
রা মরা ধা 
ও মো 0 
ধা পা ধা ! 
ভু পি নি 
পা মা ঢু 
প্র য়া র্‌ 
"1 - শী 
0 ৪. ৩ 
গা সপ রা! 
কু র বে 
পধপা মা মা £ 
গাণ০ রা তে 
শা "7 1 
৪] 9 90 
রগর! সা "শী ] 
০০ নে র্‌ 
" - শা ॥ 
ও, [& 9 
২২৯ 


মা -পা পা 
বি রর হ্‌ 
মা "শা 7 
রে 0 0 
মপা -প| -মা 
তাও 0 90 





| -ধা 
০৯০০ 


9 


রমর! 


ম। পধপা মা | 


ও০য়া 
পা 
ৰা 


ন 


9 


রব 


1 


আমি তে ভুলিনি তায়... ইত্যাদি । 


ভূ লে০০ পা 
ধা ধা পা 
স্ব তি র 
ধা "ধা ধা 
জা ০৪ গি 

গয] মা গা 
হ দ' য়ে 
গরা -রগরা গা 

চ ০ ০ ন্০ দ 

রা মা মা 
মি ছি 


রপরা গা 


নে ০০ 


মা 


রা 
লা 
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ধা ধা 
তু মি 
ধা ধা -না পাপা পা 
ছা য় ছ বি স ম 
ধন! -ণা শা |! "7 ণা ১ 


সা গা পা গা প্রা প্রা 






না রানা ধা মা পা] 
আ জো আ ছু তু মি 


রমবা সা শী £ 
সা০০ কু 1 


ধা পা নম! 


নে। তে ভা 


ধা -ধা শা - ধা -াঁ ॥ 


নী র বে ব হি য়! যা ০ য় ০ মো রু 
্ ॥ & মা []. 
ধা -রা রা র। মা সা ] না দা হদ | -মা মা -মা | 
ম চ মে র্‌ য মু না০ ০ ০১০ 0 য় ০ 
আমি তে ভূলিনি'-ইত্যাদি। 
স্বর প্রশংসা 


শ্রীদুর্গা প্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


ভারতীয় বৈদিক যুগের পর ললিতকলার রশ্মি- 
্রাচরধ্য ভারতাকাশ হইতে অস্তঠিত হইবার মত দেখা 
গেল। এ গ্রচুরতার প্রথর প্রভাবের পরিচয় আমাদের 
অজানা নাই। এই কলাটী একদিন সীমাবদ্ধ ছিল আধ্য 
সমাজে । তখন তাহার পরিচঘ়ু ও প্রসারত। লাভ 
করিয়াছিল তপোবনের খধি-পরিবার এবং রাজাধিরাজ- 
গণের অস্তঃপুর পর্য্যস্ত। এই পরবর্তী শাখা হইতেই 
আর্য অনার্ধ্য নির্বিশেষে প্রচারিত সঙ্গীত যথেষ্ট উন্নতির 
পরাকাষ্ঠা দেখাইয়া ভারতের বাহিরে তাহার আলোক- 
চ্ছট। প্রকাশ করিয়া ফেলিল এবং সমগ্র জগৎকে 


আনন্দ-উতৎ্স-কণ। দান করিতে ব্রতী হইল। এই 
আলোর দ্রিকে সার৷ বিশ্ব তাকাইয়৷ তাহার রম 
গ্রহণ করিয়া আলোক-কণ। সংগ্রহ করিতে আরম্ত 
করিল। অথচ কিছুদিনের মধ্যেই রে।ম, গ্রীস্‌ প্রভৃতি 
ইহাতে কৃতবিদ্য হুইয়া সঙ্গীতকঙ্গার পর্যাপ্ত উন্নতি 
করিয়। ফেলিল। তাহাদের আবহাওয়া ভারতে 
প্রবাহিত হইয়া মুসলমান রাজত্ব পর্য্যন্ত তাহা বহিতে 
দেখা গিয়াছিল। তাহার ফলেই ভারতীয় সঙ্গীত- 
শিল্পীগণ নানা রকমে, সঙ্কর রাগ-রাগিণীর স্টি 
করিয়! সঙ্গীতক্ষেত্র বিজ্তার করিয়া ফেলিয়াছিল। 
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ইহাতে সঙ্গীতের যথে্ উন্নতি হইয়াছে। ভারতীয় 
দেশী সঙ্গীতের অন্তর্গত লৌকিক সঙ্গীত হিন্দী, বাঙ্গালা, 
দাক্ষিণাত্য, মারাঠা প্রভৃতিতে এর খ্যাতিলাভ করিয়। 
রাগ রাগিণী, তাল লয়ার্দির বিচিত্রতা এত বুদ্ধি পাইয়াছিল 
যে, যাহার সফলতা এখন আমরা ভোগ করিতেছি। 
অবশ্য হিন্দুস্থানী বাঙ্গালী প্রভৃতি ভারতীয় সঙ্গীত ভাব ও 
ভাষাগত" পার্থক্য থাকিলেও ঠবদিক যুগের সঙ্গীতের 
প্রতিচ্ছায়! নিয়। বিস্তৃতিলাভ করিয়াছে। 

এক্ষণে ব্যক্তব্য এই যে, ভারতীয় সঙ্গীত যে শব- 
ব্রদ্ষের নাধন। তাহ] অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
বৈদিক যুগ হইতে আধুনিক যুগের সঙ্গীতে উদাত্বাদি 
স্বরন্তরয় এবং সপ্ধ স্বরের খেলাই চলিতেছে । লক্ষারষ্ট 
আমরা তরলামোদদে এই বিজ্ঞানটার তত্ব হারাইয়া 
ইতস্ততঃ ঘুগ্নিপাক্‌ খাইতেছি। শ্বর-বিষয়ক বিস্তৃত 
আলোচন| বছ পূর্বে এই পৰ্রিকাঁয় করিয়াছি বটে, কিন্তু 
নৃতন কিছু গ্রহণীয় পাইয়া অন্য রকম ধারণালব সিদ্ধান্ত 
এই শীর্ষকে প্রকাশ করিবার 'আবকাশ করিয়া নিয়াছি। 
ভাগবৎ গ্রস্থটী বেদবৎ গ্রামাণ/ | তাহার ১৬৩০ স্লেরকে 
আছে--দেবদত্ত স্বরব্র্ম অলঙ্কৃত বীণায় মুচ্ছনার সহিত 
হরি গুণগান করিয়া ভ্রমণ করিব। এখানে বাণ 
শব্ধটী উপলক্ষণ। কঠ, তত, বিতত, শুষির ও ঘন যন্ত্রের 
পরিচায়ক মান্র। সুতরাং শব এ সকল যন্ত্র সাহাযোই 
নিয়ম পূর্বক প্রকাশ পাইয়া সঙ্গীত আখা] প্রাপ্ত হইয়াছে। 
সঙ্গীতের মধ্যে শবের ব্রহ্মত্ব অনুভব পদার্থটা আনন্দ 
জ্যোতিঃর মধ্যবর্তী-বাক্য মনের অতীত বুঝিতে হইবে। 

এই সকল স্বর-উচ্চ, নীচ ও উভয়াআ্মক ভিন্ন 
হইতেই পারে না। বেদে উদাত্ত, অনুদাত্ত ও স্বরিত 
স্বরত্রয়ের মৌলিক তত্বের ধার। অবগত হওয়া যায়। 
বেদকে স্বরপত্তন বল! হইয়াছে। তথাহি ভ্রিকাণ্ডে__ 
স্বরাপাং ষড়জাদীনাং পত্তনং আশ্রয় স্থানং। ইহা দ্বারা 
বেদে সপ্ত স্বরের উল্লেখ স্পষ্ট কূপেই প্রতিভাত হইতেছে। 


ইহাদের উচ্চারণ মানুষ করিতে গেলেই তালু গ্রভৃতির 
প্রাকৃত গঠন স্থান উর্ধ, অধ: ও উভয়াত্বক বলিয়া, উর্ঘধ 
নিষ্পনন শব্ধ উদাত, অধঃ-পিষ্পয় শব্ধ অনুদাত্ত এবং উভয়াত্মবক 
নিষ্পন্ন শব ম্বরিত নামে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে ।* মাস্চুষ 
যখন ভাব ও ভাষা প্রকাশক স্বাভাবিক বৃত্তিলাভ 
করিয়াই জন্ম গ্রহণ করিয়াছ'তখন এই তিন শ্বর সাহায্যেই 
ভাষা প্রকাশ করিতে সমর্থ হয়। সঙ্গীতে বৈদিক যুগ 
হইতে ইহার নিয়মের গণ্ডী পার হইতে পারে নাই ছন্দো- 
বদ্ধ ভাবেই সামগান হইত। উউউ এই তিনবর্ণের 
উচ্চারণকাল ব্যাপক যে সকল স্বর উচ্চারণ হয় 
তাৎকালিক সেই 'অচ. যথাক্রমে হুম্ব, দীর্ঘ এ পুত হয় 
এবং এই অচ. উদাত্তাদি স্বর নামে অভিহিত। ইহাই 
পানিনীর অভিমত । যেমন অগ্নিমীলে পুরোহিতং এই 
সামটাতে উদ্বান্ত পরবর্তী দেখা যায়, স্থতরাং “মী” স্বরিতের 
অনুদাত্ত শ্রুতি হইয়াছে । ক কাঁহশ্বঃ এই সামটার উদাত্ত 
পরবর্তী বলিয়া ক এই ত্ৃম্ব স্বরিতের উত্তরার্ধ অঙ্গদাত্ত 
হইয়াছে । “যেহরাঃ৮» এই সামটাতে অন্দাত্ত পড়ে 
দেখ| যায় “যৈ” এই দীর্ঘ স্বরিতের শেষার্ধ অনুদাত্ত 
হইয়াছে। 

“যোহত)” এই সামটাতে ত্বরিত পড়ে বলিয়! স্বরিত্ের 
উত্তরাদ্ধ অন্দাত্ত হইয়াছে । এই তিন প্রকার স্বর হুম্ব, 
দীর্ঘ ও পুত ভেদে নয় প্রকার হইয়া অন্নাপিক ও নিরম্ু- 
নাসিক ভেদে ১৮ প্রকার হইয়াছে । মুখের সহিত নাসিক 
উচ্চার্ধামান স্বরে মাম গান হয়। অইউখ এই 
৪টী বর্ণ ১৮ প্রকারে ভেদ হইয়াছে। সন্ধ্যক্ষরা ৪টী "স্বর 
হন্ব না থাকায় ১২ প্রকারে ভেদ হইয়াছে। ইত্যাদি 


* মানুষ ব্যতীত অন্যান্য স্বরপ্রকাশক প্রাণীর তালুর 
গঠন অন্য প্রকার শুনিয়াছি। বুদ্ধিও তাহাদের খুব কম 
বলিয়! উদাতাদি স্বর এতে অনস্ভব দেখা যায়। 


ণ" ৫ পংক্তি সারে গামা প্রত্যেকটীতে দীর্ঘস্বর আছে 
তজ্জন্য বর্ণের ব্যথা করিঙাম। ৃ 
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ভেদের রকমারি যাহ] আছে তাহা স্বর বা বর্ণ উচ্চারণ 
করিতে গেলেই বিকশিত হয়। বৈদিক যুগে খষি ও 
খষিকল্প ব্যক্তিদের মাত্রেই এই স্বরজ্ঞান লাভ অবশ্যই 
করিতেন, নচেৎ সামগান সাহায্যে শবত্র্ষের অন্ধু- 
সন্ধিৎলার স্থযোগ পাইতেন না । শ্বরাঞ্ছসারেই অধিকাংশ 
পদ্চ্ছেদ নির্ণীত হয়। তাহার ধারার সহিত স্ুক্ম রকমের 
সঞ্ধ স্বরের অস্তিত্ব থাকিলেও যথাযথভাবে মন্ত্রাদি 
সাহাযোই সঙ্গীতে প্রকাশ পাইয়া থাকে । দেখা গেল, 
সপ্ত হ্ধর অনাদ্দিকাল ব্যাপক বীণাদ্দি যন্ত্র ভিত্তিম্বরূপ 
হইলেও অনাদিত্তের সাক্ষা পাওয়। যাইতেছে । 

জন্মগত তিন শ্বর নিয়া মানুষ (দেশীর পারিভাষিক 
নাম) লৌকিক সঙ্গীতের আশ্রয় গ্রহণ করিয়া দেখিলাম 
্রষ্টট তাহার সৌকর্যার্থে সপ্তশ্বরকেও রাখিয়! দিয়াছেন। 
ইহ! কেবল গীতাদিতে প্রকাশ পায়। ইহাঁও সামিক 
রূপে উল্লেখ আছে। ইহাও যে বেদোত্তব তাহ সহজেই 
বুঝা গেল। এই সপ্তস্বর প্রাতঃম্মরণীয় মধ্যে কর্তবা 
বলিয়৷। আমি শাস্ে দেখিয়াছি । 

পূর্ব্বোস্ত স্বরস্ত্রয় আচ্চিক, গাথিক ও স্বামিক ভেদে 
নানা গ্রকার। খখ্েদে একান্তর স্বর; গাথাতে দ্ব্স্তর 
স্বর, সামে ত্রান্তর ম্বর হইয়া থাকে। নারদীয় শিক্ষার 
প্রথম খণ্ডে দেখিলাম “অথাতঃ সংপ্রবক্ষা।মি ইত্যাদি। 
ভাহার অর্থ--উরু, ক, শির এই তিনটাই শ্বরোখ্পত্তির 
স্বান। এই স্থান পুনঃ ৭ ভাগে বিভক্ত। নাভি দেশ 
ইইতে উখিত বায়ু এই সকল স্থানে আঘাত করিয়া 
উৎপত্তি হয়। ইহার বিস্তৃত আলোচন! ব্যাকরণ সাহায্যে 
বন পূর্বে এই পত্রিকায় দ্েখাইয়াছি। অতঃপর দেখা 
যায়-গেয়ং সাম। সামবেদকে গান করিতে হয়। 
সামে তান, রাগ, শ্বরগ্রাম, মৃচ্ছ নাসকলের নাম আছে। 
ইহার্দিগকে স্বরমণ্ডল বলিয়াছেন। যড়জাদি মপ্তত্বর, 
ষড়জ, মধ্)ম, গান্ধার এই তিন গ্রাম ও একুশ মৃচ্ছন! 
এবং একাম্ন তানও স্বরমগ্ডল অন্তর্গত। এই ম্বরমগ্ডল 


ভূ তৃৰঃ ম্ব এই 


বেদাঙ্গ নারদীয় ২য় খণ্ড। 
তিন লোক হইতে গ্রামত্রয় উত্পন্ন হইতে দেখা যায়। 
ইহার মধ্যম গ্রাম ২১ যড়জে ১৪ গাদ্ধারে ২১ তান 


শ্রেষ্ট 


আছে। পিতৃঞধ্ধষি ও দেবতা প্রতোকের প৭টী করিয়। 
মুচ্ছনা আছে। ষড়জ গ্রামের মৃচ্ছন। জনগণের জন্য। 
উত্তরমন্দ্রা, অভিরুদ্গতা, অশ্বাক্রান্ত!, মৌবীরা, হ্ৃস্কা, 
উত্তরায়ত।, রজনী প্রভৃতি যথাক্রমে ষড়জাদি স্বর যড়জ 
গ্রামে কখিত হইয়াছে । শাস্মভেদে এই মতের প্রভেদ 
আছে। উক্ত স্বরসকলের ১৪টী দোষ আছে--শঙ্কিত, 
ভীত, উৎস্থ্ট, অব্যক্ত, অনুনাসিক “কাক স্বর" বিশ্বর 
“বির” বিশ্লিষ্ট “বিষমাদৃত” ব্যাকুল ও তালহীন। স্বর- 
সকলের ১০ প্রকার গুণ আছে। রক্তপূণ অলঙ্কৃত, 
প্রসন্ন, ব্যক্ত, বিক্তুষ্ট লক্ষ, সম, স্থকুমার ও মধুর। ইতি 
নারদীয় শিক্ষা ১২২খগু। 

নারদীয় শিক্ষ!র মতের স্বরণকলের উৎপত্তি স্থ।ন নিয়। 
অন্যান্য সঙ্গীতশাস্ত্রের বিরোধ দেখ। যায়। 

নাসাংকশীরস্তালুং জিহবাং দন্তাংস্চ সংস্পৃশন্‌। 
ষড়ভ্যঃ জায়তে যম্মাৎ তন্মাৎ ষড়জ ইতি ম্মতঃ। বায়ু 
উক্ত স্থানগুলি স্পর্শ করিয়। উত্পয় হয় বলিয়া যড়জ্ নাম- 
করণ হইয়াছে, ইত্যাদি। 

নারদীয় শিক্ষায় আছে এক এক স্থান স্পর্শ করিয়া 
নাভি হইতে উৎপন্ন বায়ু ষড়জ্জাদি স্বর উৎপক্ন করিয়াছে। 
এই প্রকার 'গ্রামোৎপত্তিরও মৃত্বৈষম্য সঙ্গীতশাস্তে 
দেখিতে পাই। চিস্তাশীল স্বরসাধক দাষোদর ও 
রত্বাকরের মতই খাটি মনে করিবেন। দেহের ভিতর বায়ু 
সাহায্যে সব জ্ঞানগমা হইয়া থাকে। ম্বরময় জগৎ, ম্বরের 
জালে আমরা আবদ্ধ আছি। হৃংস, বক, দুন্দুভি প্রভৃতির 
স্বর প্রকৃতি ম্বর নামে খ্যাত। আতুর ও শুক পক্ষীর 
স্বর অনুচ্চরণ স্বর টবকারিক। আর যে সকল ম্বর বত্বস্তর 
ধ্বনি হইতে উৎপন্ন স্বর-সদৃশ শুনা যায় তাহাও প্রকৃত 
হ্বর। এতদৃভিক্প অন্ত যে সকল স্বর বিস্তৃত স্বরোৎপত্তির 
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অনতিপূর্বেবে উৎপন্ন হয় তাহাদিগকে ও অন্য শাল্সে 
বৈকারিক বলিতে দেখা যায়। 

সকল শ্বরই মধাম।, পরা, পশ্ঠস্তি, বৈখরির অন্তর্গত 
হইতেই হইবে। এইগুপি দেশ কাল পাত্র ভেদে প্রকাশ 
পাইয়। থাকে। এই বৈধরী সম্বন্ধে তন্ত্রণান্ত্রেও পাইয়াছি, 
ইহা! অভিনব বটে যথা--শৃণু দেবি পরং তত্ব বর্ণাতীত্চ 
বৈধরীং। এইগুলির অর্থ পূর্বের প্রকাশ করিয়াছি। 

সঙ্গীত সাধনায় প্রথমই স্বর সাধন! প্রয়োজন । ইহা 
দুইচারি মাসের কন্ম নয়। হারমোনিয়ম সাহায্যে কিছুদিন 
সারে, গা মা- র পাধন করিয়াই গান শিক্ষ। করাও লক্ষ 
হওয়ার প্রধান কারণ স্বরূপে দীড়াইয়াছে। স্বর-সাধনা 
তানপুর। সাহায্য নারি উৎপন্ন বাষুর প্রতি লক্ষা রাখিয়া, 
তৎ আঘাতীয় স্থানগুলির দিকে দৃষ্টি রাখিয়৷ স্বরগুলি 
সাধন। করিলেই তাহার বিজ্ঞানটী জ্ঞানগম্য হইতে পারে। 
প্রাচীন শিয়মও এই প্রকার ছিল আমর! জানি। স্বরগুলি 
মযুর প্রভৃতি পক্ষী ও পশুগণ হইতে সংগৃহীত হইয়।ছে এইরূপ 
বহু মতবাদ [পাইতেছি, ইহ। সম্পূর্ণ ভরম। নিয়ে দরষ্টধ্য।* 


সপ লাগ পেশা শীশীটি শাকির ২টি তলা পা 








গীত। ধাতু মাজ্জ। সমাধুক্তাং গীতমিতুযুচ্যতে বুধৈঃ | ইতি 
সঙ্গীতশান্্র। এই সর বাস্বর ইতর প্রাণী হইতে সংগৃহীত 
ইইয়াছে। প্রমাণ যথ|-মমুর বৃষওচ্ছাগ ক্রোধ বাজিন 


* সরমাত্র। সহকারে যাহা কিছু নিশপন্ধ হয় তাহাই: 


এই স্বরের স্থক্ম।ংখই শ্রুতি নামে খ্াত। সঙ্গীত 
শাস্ত্রে আছে-__দধি মধ্যে ঘ্ৃত এবং জলের মধো মতন্তের 
গতি যেরূপ দেখা যায়না, অনুভব কর! যায় ঠিক তদ্রুপ 
স্বরের সুস্মাংশ পূর্বে!ক্ত গ্রকারে' সাধনা করিলেই অনুভব- 
গম্য হইবে, সন্দেহ নাই। 

স্বর সাধনাকালে ক্রুতবৃত্তি, গ্রয়োগকাঁলে মধ্যবৃত্তি 
এবং উপদেশকালে বিলম্বিত বৃত্তির অবলম্বন করা বিধেয়। 
এতৎসঞ্ন্ধে স্থযোগ স্থবিধা পাইলে আরও যত্কিঞ্চিৎ 
প্রকাশ করিবার ইচ্ছ। রহিল। সঙ্গীতশাস্থে পণ্ডিত 
লব্বপ্রতিষ্ঠ যন্ত্রসেবক কুমার হরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহোদয়ের গ্রস্থাদি সাহাযো এই প্রবন্ধ লিখিয়া কৃতজ্ঞ 
আছি। 
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দামোদর। মদ্থুর চাতক ছাগ ক্রৌধ্। কোকিল দর্দ,রাঃ। 

গজশ্চ সপ্ত বড়জাদীন্‌ ক্রমাছুচ্চারয়ন্ত্যমী ।_রত্বাকর। এই 
দুইটা প্রমাণ সংস্কৃত অঙ্যায়ী ঠিক ঠিক অর্থ করিলে 
গোল থাকে ন।। এখনে বক্তব্য এই-_সপ্ন্বর অনাদি, 
উহ! ইতর প্রাণীগণও এক এক স্বর করিয়া প্রকাশ করিয়া 
থাকে। ইহাদের নিকট হইতে সংগৃহীত হইয়াছে বলিয়া 
শান্নে বলে নাই। স্যটিতত্ব মতে মানুষ প্রথম সৃষ্ট, 
স্থতরাং ইতর প্রাণী ল্ধ হইলে তার অনাদিত্ব থাকে না। 
ক্রমাৎ উচ্চারয়স্তী ক্রমাণাহুঃ এই ছুইটা তুল্যতা পিরূপক। 


গান 


শ্রীমোহিতকুমাঁর সরকার 


ভুলা”য়ে আমারে তৃপিয়াছ তুমি 
অপরাধ নাহি তা"য়-_ 

রাতের শিশিরে ভূলিয়া, গ্রভাতে 
জ্যোছনাও চলে যায়। 

চেয়েছি তোমারে সে আমারি ভূল 

মরুমাঝে কভু ফোটে কিগো ফুল, 

পাষাণে যে চাহে জাগাতে হৃদয় 
সে শুধু বেদন। 'পায়। 


একদ। তোমার প্রেম চগন 
এ'কেছিলে মোর ভালে; 

তারি অবশেষ মুছে দিয়ে গেলে 
তোমার যাবার কালে। 

কাছে এলে আজ চাহনাকে। ফিরে 

হেসে দলে যাও মোর ব্যথাটীরে 

ক্ষতি নাই তাহে, যেও মোরে ভুলে, 
শুধা'বন। কিছু হায়। 
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| হি ৮ 
] ২২শবধ১৬২ [ঁচ্|| / ত 


্বরলিপি 


মেখ্--ভ্রিভাল (দ্রুতলয় ) 


১০০১১৭০০১, শাইক িজ্ ত লজ ০2 ইতালী ইশ, 


 চৈজ, ১২শ সংখ্যা চি 





আজি বিজলী গগনে ঝলসে 


ক্ষণে ক্ষণে যেন অলসে। কুলায় খুঁজিছে প্রিয়ারে 
সঘন গরজে পবন পাখীরা আজি এ'আধারে 
কাপে থর থর ও বন, মেছুর মেঘ শুধু হরষে 
ঝরাপাতা উড়ে আকাশে । , ঝর ঝর বারিধারা বরষে 
কথা- শ্ীদেবগ্তর চট্টোপাধ্যায় সুর ও স্বরলিপি--প্রীবিমল চক্রবর্তী 
শঁ ৩ ও. ১ 
]া মা রা সা!ণাঁ পাপা পা 
: বিজ লী গল] গ নে বঝ ল 
লা ৩ ॥ ০ ১ 
পরা এ 7 11 শা "এ শা|রা -মাপা পমা রা -রা সা সা 
সে) 0০ ০.০ 19০ ০ 0 ০; ক্ষ ০ ণে ক্ষণ) ণে ০ ষে ন 











+ ৃ | 
না ন্রা রা -সা এ শী সা সা প্রা মা রা সা পাঁ পপ) পণ?” 
অ ল০ মে 9০ ০ ০ আ জি বি জজ লী গ নে ঝ ল 
শর ৩ 9 ্ঁ 

] রা মামা মাপা পা পা পা £ 





সস ঘ ন্‌ গ র জে প ব 


| £ / £ / 
ণণা-মা পা -পা শ শী শা টা পা সণ র্পা|রা-্পা রার্পা 


ন০ ০৪ ০ ০ ০:০০ ০ ০1] কা ০ পে থ 


২৩৪ 
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সপ 
নার্সা নর রণ 


০ 


ব নও 


09 


ন্‌সা "রম “পণ] -পমা 


না 
ঝা 


-পাঁ "। -ণা -পা ূ পা -! 


0 ০0০ ০ ০ । ঝ ০ 


বরা -গসা নব সা 
তা ০ উ ড়ে 


পণাপমা-রপা-ন্লা প্রা মা রা সাংণাঁপা পাপা 
আ০ ০০ ০০ ০০ কা০ শে০ ০০ 0909 বি জজ লী গ | গ নে ৰঝ ল 
রি রঃ রি পা রি 
মাপা -্ণাপাসাঁনা সানা] 
র্প 
কু লা য় খু জি ছে প্রিয়! 
রণ ৫ 4 ্ু র্‌ £ € ঠা ৫ রণ 
০/829055 শশা শশনানা রা -্মা ররমা-পর্মারার্সা 
0 0 0 ০ 9 0 ০ পাখী রা 0 আ০ ০০ জি এ 
রা রি ০ 
দা আধা ্ধা লালা ধা জনিরা কা জা জা 
ধা রে ০ | ০ ০ ০ ০ ।|মে তু র মে ঘ ০ শু ধু 
১৬৬ 
ণরা "রা রাশ "শা শ শ রা রমা মরা সা ণাঁ ণ পাপা? 
র০ ০ যে! ০ 0 0 ০ ঝ র০ ঝণ০ র বা রি ধা রা 
০ 
সন সা -শা ] ন্না "রম।-রসা -ন্সা। “বা মা রা সা ৰ রি পা পন প1” [। 
র০ যে ০৪ ০০ ০০ ০০ ০০ বি জ লী গ | গ নে ঝ ল 





স্বরলিপি 


ভজন--কাহার্ব। 


ম্য'য় তো হরিক! দরশন প্যাসী 
জনম জনম ময় হরি চর্ণোঁকি 


বড়ে কঠিন্‌ হো, বড়ে কোমল হো 
প্যারে গিরিধারী 


আভতী হু' বন্কে দাসী । 


দরশন দো কৃষ্ণ মুরারি 
স্থুনোহ প্যারে বাত হমারী 
চ্যান্‌ থা মিলে ভই উদাসী । 


_ ব্রিকাল স্থষ্টি তুম্হারী। 


অন্ধে কো তুম্‌ রাহ দিখাতা 
ছখিয়োকা! ছুখ, মিটাত। 
তুম্মে বিরাজে রবি-শশী। 


কথা__চন্দনকুমার স্থর__ল্রীকাঁনাইল।ল দাস স্বরলিপি--শ্লীমতী ছুর্গারাণী দাস 





গা -মা পা শা গামা ধা পাজ্ঞা রা সা না সা শা মা শী? 
মা য় তো ০ হ ০ রি কা দ র শ ন প্যা ০ সী ০ 
নানা নানা নপানাধপা-্পা না শানা শী নাঁরা রাশ 
জ ন মূ জজ ন০ ম ম্য০ও য় হ 9০ রি চ র ণো কি ০ 
ণা শে ণা ণা.ধা পা মা বাঁ | রশী-পধা -ধা-পা পা শা শা শ! 
অ ০ তী হাঁ ।ব ন কে ০ দান ০০ ০০ ০ লী ০৪ ০ ০ 
গ গাঁ গা গা! সর -গমা -মাশা]গা "গা গা সারা শা সা শু 

ন |দোণ ০০ ০ ০ বণ মু ]রা. ০ রি 

শ দা রা গা পা শা ধা শা) রা রা রা! সরা-গরাসা 71 
. স্ব ণো হ প)ঢা 0 রে ০1০ বা তি. হু | মা) ০০ রী ০ 
1 পা পা পা পা - পা ১ শপাঁসা ণা ধা শা পা এ 

০ চ্যা ন নত মি ০ লে ০০ ভ "ই. উ দা ০. সী ০ 





[পা রাঁ-া রর রশ রণ রা. রাজ্জা-রার্পা সানা পাশা 
ব্য ড়ে ০ ক ঠি ন্‌ হো ০ ব্য ড়ে ০ কো ম ল হো ০ 
ণা-্পশা ণা শর ধা শা ধা 7 ণা-্ধা পাশ্ধা পা "শা শী শহর 
গ্যা ০ রে ০ গি ০ রি 9০ ধা ০৪ ০৪ ০ রী ০৪ ০ ০ 
রা পা "শা পা মা -মা মা মা রা -গা -বা -গা!-সা "শা সা শ£ 
তরিকা ০ ল স্য ষ টি তু ম্হা ০ ০ ০ ০৪ ০ রী ০ 
পা পাপাপা!মা-াজ্ঞ মা পাণাশাপা ্সাশ পা শাহ 
০ অ ন্‌ ধে!কো ০ তু ম রা হ 9০ দি খা ০ তা ০ 
"সা সাঁরণপসা ণা-া পা এ ণর্সা শা ধাপা পাশা পা শু 
০ ছু খিয়োে কা ০ ০ ঢু ০ মি টা ০ তা 9 
সপ রণ সাপ ণা শী ণা শা শ্ধাসাঁ-ণা ধা!পাশ পাশ 1811 
তু মৃ মে বি রা ০ জে ০ ০ র ০ বি'শ ০ শী ০ 


স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 


ভীমপলস্ত্রী-ত্রিভাল 


শ্যাম মূরত মনোহর লিনো মোরি, 
যমুনা! কিনারে মোরি, 
অধরে মুরলি গলে বনমালা।, 
শিরে শিখি পাখা ক্যায়সি সোহাবে। 


শিক্ষক -গ্রীস্বরেন দাস ( কুমিল্লা ) স্বরলিপি--কমলরাণী সেনগুপ্তা 
' স্থায়ী 


শি ৩ 
[1 সণ -সামজ্ঞা মা পাপা জ্ঞা মা এ 


গা 0 মণ মু র তত মম নো 
পা - পা মজ্ঞা "মা জ্ঞা রা স| “সণ -সামজ্ঞামা পা পাজ্ঞী ম৮ ][[ 


হু ০ র লি০ ০ নো মো রি শ্তা ০ মণ র তত ম নো 


চি ৩৭ 
৩০.্২ ২ ২ 





সি 









স্পিন শী সতত পেপসি 


টি ২২ বধ) ১৩৫২ ১৩৫২ টিটি ৫ থিটি [1 টু ডু তং ঈদ ১২শ সংখ [টে 









/ 
অন্ভর। 
+ টি ৪ রা তা রর 
[1 | ূ জ্ঞা মাপা সণা ৪ সণা সা শা 
 অ ধ রে মু; ০ র লি ০ 


ণাণারসাজ্জা ধা -সা-্পাসা-্পাসার্পা নানা ধা পা? 
মা ০ লা 9০ শি ০ রে শি ০ খি পা খা 


মজ্ঞা শা মা পা | মজ্ঞা -মজ্ঞা রা সা |লণও -স মজ্ঞা মা পাপা জ্ঞা মা” [ঢু 
কীট ০ শি সো! হা 9 ০9 বে ০1 শ্তা ০ মণ মূ রত মম নো 


তান 


1 ্ ঠা রি রণ 
১। |ণসা জমা পণাঁ অজ্ঞ |রর্পা ণধা পমা জমা। 


১ শঁ 
জরা সা মা নাহজ্ঞা 


এট ৫ পর তারট ৫৫ পা রি 
২। সণা ধপা ণধা পন্মা | পণা সঞ্ঞা রসা ণসা|ণধা পমা জ্জমা পমা। 


১ 4 
পা 1 মা শহঙঃজ্ঞা 


শা 


৬ 0 
৩। | পণা প্ণা ধপা মপা|ণধা পমা জমা পমা। 


১ 4 
জ্বর সা মা না হঃজ্ঞা 


শী ৩ 0 
৪। | মন্গা জ্ঞমা পমা জ্ঞমা| 
১ শ- ৩ | 
ণসা মজ্ঞা মপা জমা হণণা ধপা মপা মধা|পমা জমা পশা ধপা| 
$. ১ শা” ঃ 
সণ ধপা রণা ধা | জ্ঞর। সনা ধপা মপা ! জ্ঞমা পণা সর্ঞজা রর্পা| 


টা €র্ট পি 9 ১ ্ঁ" 
সজ্ঞা বসা সজ্ঞা রসা|ণধা পন্গা পণা ধপা| মজ্ঞা রসা মা নাজ্ঞা 


২৩৮. 





প্রাপ্ত- খলিফা বাদল খ"? 


| 


81 


না শী শ্ধা 
লা 0 0 
গা শা গা 
শ। ০ বৰ 
পা পা পা 
বা রন র 
নধা -না ধাঁ 
আঁ ০ মি 
শি 
সা শি শী 
মে 0 9 
ন। ধনা -রপা 
লু গা ০ ০ 
রর্গা শ রা 
বো 0 ল 
পা গা পা 
.ব নি ৰ 


স্বরলিপি 
শক্কর- এক তাল। 
সখি ঝুলন ঝুলাই আয়ে খতু শাবনকি 
কারি পিরি বাঁদর চমকে বরখন লাগি আয়ি ধায়ি। 
এইসে! খতমে সব ব্রিজকি লোগ লুগাই 
হাসাতু বোলতু ঝুলতু বনি বনাই ॥ 


ূ শা না সা 
0 স  খি 
ূ -ণ না শ 
0 ই ০0 
ৰ গা সা 
ন কি 0 
| না না না 
চ ম কে 
| পপা -্ধা পা 


ূ রাঁ সা শ- 
| স ৰ ০ 
| ন। - - 
1. ই ০ 0 
সস "শ 4 
তু 0 ও. 
ূ গা 7 সা. 
'- না 0 ই 


২৩৯ 





স্বরলিপি--প্লীসতীশচল্দ্র পাত্র 


রি ৫ ৫ 
মনরা -সনসানা 


ঝু০০ ০০০ ল 


পা -া ধপা 
আ 0 য়ে 
সা শু সা 
কা 0 রি 
না সণ না 
বৰ র থ 


রা 


নর -নর্পা না 


ঝু০০ ০০০ ল 


টা রর 
পা পা সা! 
এ ই সে! 
না সা না 
রি জ কি 
না রা র্গ 
হা সা তু 


পর্পন। -বর্পা ন1 
ঝু9০ 


0০০ লজ 


“লনা -নর্সা ন। 
ঝু০০ 


০০০ ল 





ূ 


১ 


ধা -না 
না 0 
"1 গা 
0 ঝ 
গা -সগা 
পি 09 
সা না 
ন লা 
ধা "না 
না ০0 
রর / 
শ সা 
০ ঝা 
পা 
০ লো 
চা ভা 
০ ০ 
ধা -না 
তু ০ 
ধা -না 
না ০ 


পা 

ঝু 
পা 
তু 
গা 
রি 


শা 

0 
পা 5 
যু 


| 


| 





চু 


1 


রা 
সন্‌ 


শু 
নামা 
দূ ০0 


পরজ বসম্ভ--ত্িতাল 
খত বসন্ত আয়ি ফাঞুনমে 
শ্যাম সুন্দর হোলি খেলত বৃজমে 
কোয়েলিয়া বোলে বোলে আপনে 
চলে! চলোরে সখি সাঁবরে দেখ নে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্থায়ী 


৩ ৪. ৯ 
গাদা -নসা না দা & 
খ ০ ০০ ত বব 


৬ 
1 পা” না শা গা শা]ন্া দা -না সা সা-মা মা মাছ 
০ তত ০ ময়্ি ০1 ফা গ্রন ০ মে সুন্‌ 


গ। না না দদা -পপান্গা গ। দ্গগা 1 খা সা দন্ষদা-নর্সা না দা” ॥ 
র হো লি খে০ ০০ ল ত বৃও ০ জ মে ০ ০০ ত ব 
অন্তর! 
৩ ৪, ১ 
| দ্ধা দা সাঁসা! 
কো য়ে লিয়! 


ডু ষ্ঠ রঃ ১ 
1 সা শা ন্দা-নর্সনদা-পা।ন্ধা দা পাশা না পার্গান্ধা] 
০ লে ০ বো০০০০লে ০] আপ নে চ "লো চ লো 
ৃ ১ 
ধাঁ সস শা সপ-না দা পা ন্গগা- খা সা ?ল্ধদা-নর্সানা দা” |] 
স খথি ০ সা ০ ব রে দেও ০ খ. নে থ০ ০০ তব 


সম্পাদক-_সঙ্জীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মঘমোহন বস্থঃ এম-এ । 


২৪০ 


শনঙ্্রীভ ন্িবভনান গও্ান্বেম্িক্কা 
বৈশাখ চৈত্র ১৬৫১ 
বাধিক স্ুচীপত্র ঃ লেখকের নামান্ুক্রমিক (বর্ণানুসারে ) 
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সঙ্গীত-সমাজে দৈন্য 


স্বামী প্রজ্ঞান।নন্দ 


সঙ্গীতের দিক থেকে লেখার জিনিষ যথেষ্টই আছে 
যণ্দ ভাবি যে, সত্যিকার আলোচনা কর্ব আমর! সঙ্গীতের 
উন্নতির জন্যে ও সঙ্গীতের বিক।শ-সাধনের জগ্তে। 
হুঙ্গীতের আলোচনা আজ এই নূতন নয়, বৈদিক যুগ 
কেন--তারো আগে থেকে চলে আস্ছে। অবশ্ঠ এক্কথা 
আমর! প্রায় সকলেই জানি যে, আলোচনার আসল 
উদ্দেশ্য কি? শুধু প্রবন্ধ লেখার বা আলোচনার জন্যেই কি 
আলোচন1 ?_- এটা কিন্তু এখনও আমরা বুঝেছি বলে মনে 
হয় না? কেনন| সঙ্গীতে ঠিক পরিপূর্ণরূপে ফুয়ে তোলার 
দিকে প্রচেষ্টাই বা অ'মাদের কই? দেশের ভেতর সঙ্গীতের 
সত্যিকার দরদ কেবল সঙ্গীত-সাধকদের কাছে বা 
ছু'চার জন সঙ্গীতামোদীদের কাছে থাকলেই কি বুঝতে 
যে, সঙ্গীতের জাগরণ ভালভাবেই হয়েছে ও দেশের লোক 
সঙ্গীতকে আদর কোবৃতে শিখেছে ? সঙ্গীতের আদর 
করা মানে একথা আমি বল্ছি না যে, সঙ্গীতকে বা 
সঙ্গীতের ধারা চর্চ| করেন তাদের কেবল বাহবা দিতে বা 
প্রশংসা করুতেই হবে। সঙ্গীতের আদর বল্‌্তে আমি 


অন্তত এটাই বুঝি যে, দেশের লোক তাদের টৈনিন্দন 


পি 


জীবনের উপযোগী ব+লে সঙ্গীতকে কতটুকু বুঝেছে? বেঁচে 
থাকৃবার জন্তে আঁমরা খাই, পিপাসা দুর কর্বার জন্যে জল 
খাই, বাড়ী-ঘরদোর ও চাহিদা মেটাবাঁর জন্তে আমাদের 
টাকা চাই, পরা বা আবরণের জগ্তে আমাদের জামা- 
কাপড় চাই ;-সবেরই চাহিদা আছে জীবনে অপরিহার্য 
৭, অথচ সঙ্গীতকে আমরা চাই ঠিক সেইভাবে কি? 


না, কখনই ন। | সঙ্গীতের বৈঠক বা আসরের আয়োজন 
ক'রে আমরা নিমন্ত্রণ জানাই বন্ধু-বাদ্ধবদের কাছে, তারা 
আসেন শোনার প্রবৃন্তিকে সাময়িকভাবে সন্তষ্ট করুতে। 
অথবা অনেকে হঘুতো আছেন ভদ্রত। ও সৌজন্ত রাখার 
জন্তেই কেবল। এ ছাড়। সঙ্গীতের স্বর ভাল লাগে 
আমাদের কাণে, প্রাণে ক্ষণিকের জন্যেও আমন্দ দেয়, 
কাজেই শুনতে ভাল লাগে। তাও শুনতে হবে বলেই 
শোনা হয় হ্থযোগের সদ্বাবহারকেই খনে ক'রে অন্য কিছুর 
অবশ্য জন্যে নয়। 

এতে আমি"বলি সঙশীত যে মাম স্থা আমাদের 
জীবনে একটা অপরিহাধ জিনিষ এটাণ গ্ররত্ব বা! চাহি 
অ।মরা বুঝি কই? আমার মনে হয় বুঝিই ণা--আর তার 
গ্রমাণ৪ হল এই যে (১) সঙ্গীতের প্রসারহা ও 
আলোচনার জন্যে আজ পধান্তও কিন্তু একটি সঙ্গীতের ভাপ 
মাসিক পত্রিকার উপকারি আমরা বুঝলাম 
(২) সঙ্গীতের যে নমস্ত সংস্কৃতের বই আছে তাদের 
প্রকাশের ব্যবস্থাকে আমব। দরকারী বলেই মনে কবি 
মা; (৩) এই কল্কাতায়ই একটির পর একটি সঙ্গীতের 
আসর, কন্ফারেন্স, ও কংগ্রেস হয়ে গেল অথচ 06100103- 
0৪107. ছাড়। সত্যিকার আলোচন।র আবশ্যকতাকে 
আমরা আমলই বা দিলাম কই? (৪) বাংলাদেশে 
ও ভারতে যে সমস্ত সঙ্গীতশিক্ষার্থী ও 'সাধক আছেন 
তাদের ভেতর পরম্পর একটা ভালবাসার আদান প্রদানের 
সঙ্গে সঙ্গে নূতন নৃতন আলোচনা ৪ সংস্কারের উপযোগিতা ও 


না] | 






আমরা বুঝি কই? (৫) এত বড় কল্কা্া সহরে 
সঙ্গীতের অনুশীলনকে স্থান দিলেও সঙ্ঘবদ্ধভাবে বড় একটি 
কোন প্রতিষ্ঠান বা স্কুল কলেজের গ্রয়োজনীয়তাকে অবজ্ঞা 
বৈ সদিচ্ছার মনোভাবও পোষণ করি না বল্‌্তে হবে। 

সঙ্গীতের পুষ্ঠটপোষক ও সাধক অনেকেই আছেন, 
আর সকলেই প্রায় ম্বীকার করেন যে, সঙ্গীতের চাইতে 
বড় বিছ্া/ আর নাই। কিন্তু কয়জন আছেন জানি ন। 
সকল কিছু মনোমালিন্য ও প্রতিদ্বন্িতার সংকীর্ণতাকে দুর 
ক'রে সবার ভেতর একটি মেত্রী ও নব-প্রেরণার ভাব 
আন্বার গ্রয়োজনীয়তাকে অনুভব ক'রে থাকেন। 
ঘরানায় ঘরানায় কলহ ও দোষদর্শন, এক সম্প্রদায় অন্য 
সম্প্রদায়ের প্রতি দোষারোপ--এসবের প্রতিকার করার 
উপযোগীত্াই আমরা কোনদিন মনে করি না। অথচ 
সঙ্গীতের জন্যে প্রতোকের প্রচেষ্টাই অবশ্য প্রসংশনীয় ও 
পবিত্র । ব্যষ্টি বা একা একা আমরা সবল বিষয়েই কৃতকার্য 
হতে পারি, যত কিছু গণ্ডগোলের স্থানটি হয় কেবল যখনই 
আমরা ভাবি সমষ্টি বা সমবেতের কথা । একত্তার অভাবই 
আমাদের এই অবনতির কাঁরণ। আমাদের উচিত সেঙ্ন্তে 
সমস্ত সঙ্গীতের গ্রতিষ্ঠঠনই একটি বিরাট প্রতিষ্ঠানের পাশে 
সমবেত হবে। প্রত্যেক প্রতিষ্ঠানের নিয়ম-পদ্ধতি, সঙ্গীত 
শিক্ষাদানের কৌশল ও নির্দেশ, সঙ্গীত-প্রচারের উপায় 
ও ইঙ্গিত সমন্তই এ বিরাট প্রতিষ্ঠানের প্রেরণা থেকেই 
পরিচালিত হবে। সমস্ত ভারতের সঙ্গীতবিষ্ঠা ও শাস্তে 
শিক্ষিত মনীষীর1 থাকবেন এই বিরাট প্রত্তিষ্ঠানের সদস্য । 
সঙ্গীতের বিধি-প্রণয়ন, সঙংতে সাম্প্রদায়িকতার উচ্ছেদ, 
সঙ্গীতের ঘরানার সামপ্রস্য সাধন, লুপ্ত ও অপ্রকাশিত 
সঙ্গীতশান্ত্রগুলির উদ্ধার সাধন ও প্রচার, রাগ-রাগিণীদের 
রূপ-আলাপ ও বৈষম্যের সমাধান সবেরই পরিচালণা করুবেন 
এই প্রতিষ্ঠানের সদস্থগণ ৷ কন্ফারেন্স, সঙ্গীতের আলোচনা 
ও টৈঠক, সঙ্গীত-সথদ্ধে বক্তৃতা ও সঙ্গীতের ইতিহান ও 
গুপপত্তিক অংশের সহজ সরলভাবে গ্রন্থ প্রণয়ন এ 
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সবেরই ভার থাকবে এই কেন্দ্রিয় গ্রতিষ্ঠানের সাশ্যদের 
ওপর। সকল বাক্তিগত ছোট প্রতিষ্ঠানগুলিকে কেন্দ্রীভূত 
(০০00:81156) করাই হচ্ছে এ বিরাট প্রতিষ্ঠান বা পরিষদ 
স্থাপনের প্রধান উদ্দেশ । 

পরিকল্পনা অবশ্ট বিরাট ও প্রথমতঃ গল্পলহরী বলেই 
আমাদের মনে হবে, কিন্তু এত বড় স্ুসমুদ্ধ উন্নত ভারতের 
পক্ষে সঙ্গীতের জন্যে এ রকমের একটা কেন্দ্রিয় প্রতিষ্ঠান 
গড়ে তোলা একেবারে অনস্ভব নয়। নকল শিক্ষার পিছনেই 
এ রকমের একটি মূল-কেন্্র রয়েছে আমরা দেখতে পাই। 
পরশ্চ।ত্য জগতের উদ্দাইরণ তো! বটেই। এদেশেও 
এ রকম প্রতিষ্ঠানের কিন্তু অাব নেই। কিন্তু অভাব , 
আছে আপাতদৃষ্টিতে যতটুকু আমরা দেখি এই সঙ্গীতের, 
বেল্লায়ই। সঙ্গীতের ব্ক্তিগত ও সীমাবদ্ধ আলোচনার 
দেওয়াল ভেঙে.দিতে আমরা কোনমতেই দেখেছি রাজী 
নই। অথচ চাই আমরি। সঙ্গীতের প্রসারতা ও কল্যাণ 
কামনা । 

কেন্দ্রীকরণ ও সশ্পবদ্ধ করাই হোল সকল কাজ ও 
সমাজের প্রাণ। মানুষের জীবনে তো অপরিহার্যই । কিন্ত 
পরিকল্পনা বা ইচ্ছার প্রেরণাই বা আমরা দেখি কই? অর্থের 
অভাব কখনও এ অক্ষমতার জগণ্ঠে কারণ হ'তে পারে না। 
অভাব সত্যিকার আমাদের সদিচ্ছা ও একতারই একথা 
মানতে হবে। গুণের মর্ধাদাকে অবজ্ঞ। করাই হল তারপর 
আমাদের গৌরবের জিশিষ। কিস্তু উন্নতিকামীদের প্রবৃত্তি 
এ ধরণের হলে পেট। বরং ছুঃখের বিষদই বলতে হবে। 
চিন্তাশীল লোকের অভাব এখনও দেশে হয় নি। এ 
দেশে এখনও প্রতিভাবান শিক্ষার্থী ও লোক অনেক 
আছেন ধারা ইচ্ছা করলে সঙ্গীতের জন্যে অন্ততঃ 
এই ধরণের প্রতিষ্ঠান একট! 'মবশ্খই গড়ে তুল্‌তে পারেন। 
দেশে ধনী ও দ।নশীল লোকেদের দৃ্টিও আমরা এদিকেতে 
আকর্ষণ করছি। সঙ্গীতসেবিগণকে প্রচেষ্টার কথা আর 
নৃতন ক'রে আমার বল্বার কিছু নাই। 
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কানোদ-_ভ্রিভাল 


মতি মালনিয়। ভর যোৰন পর 
উতর কাহুয়েন। দেত। 
হারৰা গু'থে লাই মন বস করবে কে 
নয়না না মেহার লেত ॥ 
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স্বরলিপি 
মিশ্র দাদ্‌র। 
মলয়। চল ধীরে ধীরে। টাদের সুধা অঙ্গেতে লয়ে 
আমার কৃষ্ণ ঘুমায় সে যে ঘুমায় ঘুমায় সুখে 
তাঁরে জাগায়ো নারে, জাগালে তারে সে ব্যথ। বুঝি 
ধীরে ধীরে। বাজিবে আমারি বুকে । 
মরমী শোন প্রেমের কথা দূর কাননে কলির! রাতে ঘুমালো 
ভেডোঁনা! মধুর নীরবত! ঘুমালে যে কানুর সাথে 
জাগিলে শ্যামরায় নৃপুর দিয়ে পায় শ্রীরাধিকা হেথা জাগে লয়ে ব্যথা 
আবার আসিও ফিরে। ভাসে গো আখির নীরে, 
জাঁগায়ো নারে, চল ধীরে ধীরে । ধীরে ধীরে। 
কথা--শ্রীশিশির সেন 'সবর-কুমার শচীন দেববর্মা স্বরলিপি-- শ্রীবিশ্বনাথ চট্টোপাধ্যায় 
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ধা পধা "মা|-াজ্ঞা সাজানুজরা-সরাসা-া। শা মা 
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হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 


(পূর্বান্থবৃত্তি ) 
শ্রীবজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
০হস-কল্যাণ 
হেম-কল্যাণ রাগটী পণ্ডিত ৬ভাতখণ্ডেজী বিল্লাবল পকড় 
থাটের অস্তভূক্তি বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন এবং ইহার সা সা ধা -া পা ধা -া পা ঃ 


শ্বর-বিন্তাসে শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহার করিয়।ছেন। সনী ঘরের গা গান্ধা পা ধা-া পা গ: মা রাঁসা। 
মতান্ুনারে হেম-কল্যাণ রাগ বিলাবল ও কল্যাণ উভয় 
থ!টেই দেখা যায়। কল্যাণ থাটের হেম-কল্যাণ উভয় মধ্যম 
সহযোগে প্রদশিত হয় এবং এই হেম-কল্যাণ প্রাচীন কল্যাণ 
(আধুনিক ইমন) কামোদ ও বিলাবল রাগ সংযোগে 
গঠিত বলিয়া কথিত হয়। যাহা হউক, আমরা নৈনী 
ঘরানা মতই বিশেষ প্রামাণ্য বলিয়া মনে করি এবং 
তদনুসারেই ইহার রূপ এস্থলে লিখিত হইতেছে । 

কল্যাণ থাটের হেম-কল্যাণ বক্র ওঁড়ব-যাঁড়ব রাগ। 
নিষাদ স্বর বর্জিত। পূর্বেই বলা হইয়াছে আধুনিক ইমন, 
কামোদ ও বিলাবল সংমিশ্রণে ইহা গঠিত। ফড়জ স্বর 
বাদী, পঞ্চম স্বর সন্বাদী। গ্রহ খষভ; ন্যাস যড়জ। 
মন্ত্র ও মধ, সপ্তকে ইহার অধিক ক্রিয়াশীলতা দেখা 
যায় এবং এই ছুই স্থানে বন্ৃপ্রকাঁর বিস্তার সাধিত 
হইয়া থাকে। 

ন্বতরাং ইহা পূর্বাঙ্গ প্রধান রাগ। আরোহণে কড়ি 
মধামের প্রয়োগ লক্ষিত হয় এবং অবরোহণে শুদ্ধ মধ্যম 
সর্বদা ব্যবহৃত হয়। গাহিবার সময় রাত্রি ২য় প্রহর 
বলিয়া বিবেচিত। মন্ত্র পঞ্চম সংযোগে ইহার বনু বিশিষ্ট 
পদ গঠিত হয়। এই রাগটি বিলদ্ষিত লয়েই স্থ্মধুর হয় 
বলিঘ্! উক্ত লয়েই সাধারণতঃ গীত হইয়৷ থাকে। 


আচার 
১। সা ধাঁ ধাঁ পা শা ধাঁ শী গাঁ শা, ধা ধ 
পা শী পা, সা ধাঁ শা পা ধা প 
সা, গা গা ঙ্গা পা, শী ক্ধা পা শী ং 
শ ধা পা. ধা -া পা”, গা মা রা 
সা, সা সা সা ধা ধা রা শা সা॥ 
২। পাঁ -া পা শা, ধাঁ শা পা সা, ধাঁ 
পা শা, গা দ্ষধা পা শা গা গা ক্গ 
পণ ধাঁ 7 ক্ষা পা, ধা পা সা 
পা ধাঁ সা গা-া গা শাক্গগা মা এ 
শসা, সা সাসা, ধা ধাঁ-া সারা-া সা 
৩। রা শা সা শা, গা মা রা সা, গাছ 
পা -া, পা পা ধা ধা পা 4 ধা 
পা -া গা মা, রা শা সা শা ধা 
পাঁ -া পাঁ ধা -া পা লা -া মগা ম 
রা শা সা ১ সা সা সা, ধা ধাঁ - 
সা রা শা সা।॥ 
৪।| সা গা -া পা, গা দ্জা পা -া পা - 
ধাঁ শী পাঁ শা সা শা ধাঁ শা পাঁ - 
গা মা রা সা শা গা গা ক্ষ প্‌ 
আরোহাবরোহ ধাঁ -া পা শা সা পাঁ শী ধাঁ - 
প ধু প্‌ স,গদ্ষ প, ধ প সস পা -া সা -া ধাঁ শা পা শা গা ম 


০ 


ধ প, গন্ধ প. গ মর স॥' রা পা, গা ন্ধা পা -া ধা ধা পা .. 


শী 


ডি 
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পা ধা ন্গা পা, গান্গা পা গা মা রা গা মারা সা সাফা সা ধাঁ ধাঁ 

সা সা সা সা ধা ধাঁ শা সা রা শসা রা শা সা 

- সা। ৬।পা পা ধা ধা পা পা সা -া সা -া 
৫।পা ধা পা সরা সা-া সা রা সা রঁ "শা রা পাশারগ্গা মা রঁ শা সা 

পা সা পা রা সর ধা ধা পা ধা -া ধা শী পা -া সা -া পা সর -া 

শ ধা ধা পা শী গাঙ্জগা পা শী ধা পা ধা শা পা ক্গা পা ধা পা গা -া 


তর 


শা পা শা সপাঁ ধা পা শা গা জা পা মা শা রা লা লা.শা। 


সর্গম্‌ 
হেস-কল্াযাণ-_টিসা-ত্রিতাল 
৬বাহাছুর সেন 
স্থায়ী 
4 ৩ 9 ১ 
সপ্ন | ূ | সরসা ধা ধা পা হু 
4- ৩ 0 ১ 
সা সা রা সা।পাধপান্গ্পাধপা|মা গা গমা রসা। সরসা ধাঁ ধা প4” হু 


অন্তরা 
-ঁ ৩ 0 ১ 
ছু [ | | পপা ধপা ধপন্ধপা ধপা হু 


৩ 0 ১ 
স সা রর্খসা।গর্মারর্পারণসণা|সধা-পাধন্গা-পা|ধপান্ষপা সর্প হ 
7 ৩ 0 : ১ 
মণরর্পা ধধপা গন্ষপগা মরদা | প্পৃাধ্পাসাঁসা | ন্মপধপা গমারাসা | “সরসা ধাধা প্‌? হু 
সর্গম্‌ | 
হেস-কল্যাণ- দ্রেতত 


৬বাহাছবর সেন 
স্থায়ী 


ল ৩ 0 রা -৪ 

ঘসা ধাঁ শা পাান্ধাীপাধ্াপবাসা শী সাশা!গা মা রা সা 
পঁ ৩ ০ ১ 
সা সা ধা পা।ধা ধান্ধীপা ধা ধা সাসা|রা রা সা 7 
সু ৩ ৪] তি 
গন্জা পাধান্দা পা গা মা।পা গা শা মারা না সা 7] 


র্‌ পি - নর ২. রি এ 
পু টি উর খত) . তর. ও রর 

[১১ তর € ৪ (১ 

শী | ) ১: ॥ শা খ্যা 1ঠ১ 

€1€ ১ ৮৬ ১১৮ ৬ ৩ টাও ২ ব ধ, ১ম সং 4 ৫ 


(18১৭২ 
এ চিপ পু 


১ ২৬শ বর্ধ। ১৩৫৩ 4 
রন ০২. ভি রা নু | ১ 





তন্তর! 

সণ ধা - পা]ন্া পা ধা পাস শ সর শ।র শ লা শা 
গর্ধ মর রর আর্খ|সর্ সর্ট ধা পা।গা মারা সা।সা সা ধা পা 
সাসা সা লর্]রখ রখ সা শ|সর্ট ধাশাপা]গা মা রা সা 
সণ ধা ১ পান্ধা পাধাপান্ধা শাপাশ|ধধা "পাশ পা 
দা পা ধা পা!গা শ মা শ।পপান্দাশা পা]গা মা রা সাহা 


| | | | | | | | 
তেহাই অংশটুকুর বোল্‌--( ঘেনান ঘেনান তাক |ধুম কেটে তাক তাক |ধা) ৩বার আবৃত্তিতে সম। 
তারাণ। 
হেম-কল্যাণ-টিম“ভ্রিতাল 
৬বাহাছুর সেন 
স্থায়ী 


1 ৩ ০ ১ 
| | | |সরসা ধা পাপা 


৩০০ দের তা না 


4 ৩ 0 ১ 
সা শী রা সা।গান্গা পাক্গগা|]গা রা সা সা৷।পা ধাঁ পা ন্গা ছু 


দি ইমু তা না দে রে না তে দা রে দা নি দি ইম্‌ তা দি 


-ি ৩ 0 ১ 
স্দাণী পণ ধা পাী|পাা সগান্ধাপা।গাদ্পাগমারসা|“সরসা ধা পা পৃ” হু 


ইম তা না না তা দেরেনা তে দা রেদাণনি০ ও০০ দের তা না 
অন্তর। 
শী | ৩ (৪. 
| | | | পপা ধা পাপা 
তা০ দ্রি ইম তা 
টা রব র্ ্ ধর অর 5 টা রন শর ১ রা রি তর 
সঁসাঁরাসা।গন্্পাশ্ার্থাগা মা রা সাইপপা সরর্বা সাহু 
দ্রে ইমু তা না দেণরে ০ নাতে দা রে দা নি ত্রি ইম্‌ তা না 


শ ৩ 0 টু 
প্পা সা রা সা।গন্ধাপধান্ধাপা। ক্গগা মারা সা।'সরসাধা পাপা হয 


ব্রি) ইম্‌ তা না দে০রে০ না তে দা রে দানি ও০০দেরু তা না 





আপ 
সর 
আপ হাক এতে জজআাউিজটিরনতী 

৮ ঠা 
ভি ডি 
৬২, 4৮৯৩ 
্ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 


(৯২ 


্ স্্্ 
০৭ টু )]টীং তে 
১ এ ১/৬৭৫২ ১১/৭ ৬৯, ২৪1,৯৯৬ ২৩৫ এ 





ক ্য : 


স্বরলিপি 


(রাগপ্রধান) 
আলাহিয়া দগাদর। 


যে কথা কহিতে এসেছিনু তব দ্বারে য। কিছু স'পিনু চরণ-তীর্ঘে তব 
বিরহী মনের বেদনে হারানু তারে। তারি মাঝে আমি হৃদয়ে তোমারে লব। 
যত ব্যথা লয়ে এসেছিনু অবহেলে তারে ফিরিওন৷ 
যাহা লয়ে ভালবেসেছিন্ু কুল ভেঙে তরী ভিডিওন।__ 
রাখিনু তাহারে নন্দন ফুল হারে । না-বলা বেদন। বাঁজুক বীণার তারে। 
কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্থর ও স্বরলিপি--শ্রীক্ষিতীশ দাশগুপ্ত 
গছ গমা মপা গা | রা শি রাহ গালপা পা | - নস্ণ ধন এ 
যে; 0৮0. 2 থা! ০ ক হি 0 তে 0 এ সে 
সপ শা সা | শ-্র্না রস হব ধা -নৃপা | শা শ 
ছি 0 নু ০ ০৩ বৰ দ্বা 0 রে ০ 0 0 


গা মা ধাঁ|।ধনানা পাছুধা মা পা রগা -মপা পা হু 
1 


বি র হী ম০ নে ৰে দ' নে হা ০০0 র। 


গা -মা রা । সা শা 7 হু 


সু ০0 তা রে 0 0 


হম পা পা পা | পপান্নধা না বস -া সণ | -া সা সা এ 


য তত 0 ব্য ০9০০ থা ল 0 য়ে 0 এ সে 


সনান্র সাঁ| না শ শাহ পান্গা গা | গাঁ রা রাঁ ॥ 


ছি০ ০ নু ০ ০ 0 যা হা ল য়ে ভা ল 


১ ২৩শ বর্ষ, ১৩৫৩ 





গা মা ধা।|ধনা না 'পাত পপ্-সণ না|ধা পা পান 
ফু ল 


রা থখি নু তাও হা রে ন০ নৃ দর ন 


পপ -রর্ণ "গা | রর্পা-নধাস্পমা হু 


হাঁ ০ 0 0 রে ০০ ০০ 

হম সাঁতপা পা | পধা পধা পমা জু গা মা পা! রগা "পা পা নর 
যা কি ছু স০ পি০ হ্কু চ রর ণ তা০ ০০ এ্৫ে 
রা.,সা সা !শ শি শন্সাগা রা! সা শা 74 ত্র 
তি 0 ব ০ 0 0 ভা রি মা ঝে ০ 0 


সসাতপা শা | গা নী শ ঙ সা.-পা পা। অসাসর্ট সণ 
আ০ ০ 9 মি ০ 0 হ্‌ দ য়ে তো০ মা রে 


ধা শ্ধা পা | শু শা - হু 


গল 0 বৰ 0 07. 0 


হয পা পা -পা| -পপা-নধানা হ আর্থ শা সণ শ সর সর হ 


অ ব 0 0 হে ০০ লে তা 0 রে ০ ০0 ফি 

সর্থ -না রা | সর্ট 1 শা ্সপা গর গর | গর্ণ রা রাঁ 
আর্ত 

রি ০ ও না ০ ০ কৃ. লু ভে ও রী 


সণ সণ শ। স্‌ ধা ধনা পা "শী শা | শ শা 7 এ 


ভি ড়ি 0 ও ০ ০০ না 9 9 0 ০ ০ 
গা মা ধা|ধনা না পা ছ পপৃ-সর্শ-্পপ | ধা প্রা 4 এ 
না ব ল৷ বে০ দ ন বাণ জু কৃ বী ণা র্‌ 
পপর শা | রর্পা-নধা-পমা হয হা 

তা০ ০ 0 রে ০০ ০০ 


৯১৯ 












£1 || 
দুর্ঘত ড মা 


স্বরলিপি 
ভজন-_কাহার্ব। 
কৃপ। কর মোহী পরম দয়াল, 
তুঁহু জগপালন তুঁহি বিশাল। 
তুঁু কৃষ্ণ নরনারায়ণ 
গিরিধাঁরী শ্রীমধুস্থদন 
কংশ কেশী নিধনকারী 
সীতাঁপতি নন্দছুলাল, 
মাতাপিত। তুঁহি সাঁধনসাথী 
স্বর নর তুঁহু জপে দিনরাতি 
শরণ তি হারী বালক গোপাল । 


সুর-_কুমারী প্রতিমা দে স্বরলিপি--কুমাঁরী তপতী চৌধুরী 


জী 0 7 
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শীরাগ সন্বান্ধে যৎকিঞ্চিৎ 
শ্রীতুর্গীপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


দেখা যায় শ্রীরাগকে ভারতীয় সঙ্গীতশাস্তরে প্রথম রাগ 
বলিয়৷ অভিহিত করা হইয়াছে । এই রাগের স্বরূপ বর্ণন। 
করিতে গিয়! কিঞ্চিৎ অবাস্তর লিখিতে বাধ্য হইল।ম। 
রাগ জিনিষটাই গীতের শ্রেষ্ঠ উপাদান। এই উপাদান- 
মগ্ডিত গীতটা প্রকৃত রস উৎপাদনে সমর্থ হয়। র!গবিধিতে 
হইলে অনেক বিষয়াবতারণ না করিলে চলে ন।। রাগ 
কাহাকে ব্লে? এই প্রশ্নোত্তরে দেখিতে পাই প্রকৃত 
বিকৃত ভেদে যড়জাদি উনবিংশ স্বর ও বর্ণে অলঙ্কত যে 
ধ্বনি বিশেষ মাঙ্গষের মনোরঞ্জন করে তাহাই রাগ নামে 
খাত। ভরতাদির মতে যাহা শ্রবণ মাত্র মনোরঞ্জন করে 
তাহাই রাগ নানে খ্যাত। সঙ্গীতদামাদরের মতে__ 


* স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারীকে বর্ণ কহে।, 


ব্রজ্লীলায় যোল হাজার গোপীগণ এক এক রাগ স্থষ্ট 
করিয়াছিল। কৃষ্ণলীলাত্মক গ্রস্থে' ইহার ভিত্তি পাওয়া 
কঠিন মনে হয়। শ্রীরাগ মহাদেবের সগ্ভোজাত মুখ হইতে 
উদ্ভব হইয়াছে এরূপ সঙ্গীত-দর্পণকার বঙ্গিয়াছেন। 
শ্রীরাগ গ্রহাংশান্তান যড়ঙ্গে ভূষিত সম্পূর্ণ জাতীয়। নানা 
গুণযুক্ত প্রথম (উত্তরমন্ত্রী) মৃচ্ছনা বিশিঃ্। কেহ 
গ্রহাদির বদলে খধভের নাম উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন। 
সরিগমপধনিসরিগমপধনিসরি। মুক্তি 
দিব্যযৃত্িধারী বিলাস বেশী শ্রীরাগ স্ত্রীগণ সহ প্রমোদ 
কাননে বিহাঁরার্থ প্রন চয়ন করিতেছেন। প্রতোকটী 
স্ত্রীর বর্ণনা তত্তৎ নামের সহিত প্রকাশ করিতেছি-- 
দর্পণ বলেন -মালশ্রী, ত্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাধবী। 
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ততঃ পাহাড়িক! জ্েয়াশ্রীরাগন্ত বরাঙ্গণাঃ। মালশ্রী রাগিণী 
ষড়জ গ্রহাংশন্ত।সা, রাগাঞ্গে পরিপূর্ণ । উত্তরমন্দরা মুচ্ছনা 
যুক্তা, শুঙ্গাররসমণ্ডিতা ও উক্ত রসে গেয়া। সরিগম 
পধনিস। খর্তি-ক্ষীণাঙী আমবুন্মমূলে উপবিষ্ট হইয়। 
রক্তপন্ম হাতে লইয়া ঘুরাইতেছে এবং অল্প অল্প হাপিতেছে। 

ত্রিবণী--খষভ ও পঞ্চমহীন ওুড়ব জাতীয়। ইহার 
গ্রহাংশ স্তাস স্বর ধৈবত জাতীয়। ধনিসগমধ,যৃষ্ঠি-_ 
অতি পীতবর্ণা কৃশালী হারশোভিত৷ নিজ কাস্তসহ রস্তা- 
তরুত্বলে উপবিষ্ট আছে। 

গৌরী- খষভ ও পঞ্চমহীন ওঁড়ব জাতীয়। ইহার গ্রহ 
অংশ স্তাস স্বর ফড়জ। ইহাঁও উত্তরমন্তরমুচ্ছন| প্রযুক্ত হয়। 
সগমধনিস। মুতি- পূর্ণেনুবক্ত ও অতি সৌভাগ্যবতী 
গৌরী গজমুক্তাহার ও প্রফুল্ল কুন্ুম মালায় স্থশোভিতা 
মযুরপুচ্ছ নির্িত অলঙ্ক'রে অলঙ্কৃতা ও নান। অন্থুলেপন 
দ্রব্যে বিলিপ্ত হইয়া মনোজ্ঞ বেশ ধারণ করিয়াছে । 

কেদারী--ধ্ষভ ও ধৈবত বজ্জিত ওুঁডব জাতীয়। 
নিষাদ গ্রহ অংশ স্তাস যুক্ত, কাকলী স্বরযুক্ত, মাগী মৃচ্ছন। 
বিশিষ্ট । সগমপনিস। মুত্তি-ম্ডকে জটাভার, 
কপালে চন্দ্রথ্, গলে সর্প উত্তবীয় যে'গপীঠে বসিয়া 
মহাদেবের ধ্যানে নিযুক্ত। 

মধুমাধবী--গ্রহাংষ্লান্তান ফড়জ ইহাতে উত্তরমন্ত্র 
মুঙ্ছনা। গা ও ধা হীন, গুঁড়ব জাতি, সরিমপনিস। 
ৃস্তি- চক্ষু ছুইটা প্রস্ফুটিত নীল পদ্মতুল্য, কৃশান্দী, 
পরিধানে নীল বন, পতিব্রত। তমাল তরুতলে বেদিকা 
উপরে অবস্থিত। 

পাহাড়ী-খষভ ও পা বজ্জিত ওুড়ব। গ্রহাংশন্তাস স্বর 
ষড়জ। ইহা কতক তৈলঙ্গদেশীয় রাগের মত। বিগ 
মধনিস। মুত্তি-অতি গৌরাঙ্গী মনোহ্রা শুকপক্মীর 
পুচ্ছ নির্মিত বস্ত্র পরিধান, সর্বদা রসপুর্ণ চিত্ত, হ্বরতোংস্থৃক 
হইয়া! নিদ্রাগত কান্ত্রকে নান! ছলে প্রবুদ্ধ করিতেছে। 

দর্পণের মত লিখিত হইল। ইহা আমাদের মনে রাখ! 
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উচিত যে, রাগ-বর্ণনায় মতবৈষম্যে এবং শান্ম ও কার্য 
অত্যন্ত বেমিল দেখিতে পাই। ইহার সম্বন্ধে পরে 
আলোচন| করিবার ইচ্ছা আছে। 

হনুমানের মতে-_মালপ্রী, মারবা বা মালবা, ধানশ্রী, 
বসন্ত রাগিণী ও আশাবরী এই গাচটা শ্রীরাগের পত্বী। 
ইহাদের বর্ণনা, যথা -. 

মালশ্রা জাতি সম্পূর্ণ সখগমপধনি গ্রহ যড়জ 
দ্বর। হিম খতুতে দিব দ্বিগ্রহরে গেয়। ধ্যান-রাঁগমালা 
্রস্থে। মৃদ্তি_বক্তবর্ণ কোখালক্গী, গীন্তবস্থ পরিহিত, 
কৌতুকজন্ত ভ্রমণশীল বলিয়া নায়ক হইতে দূরে সখীগণ 
সহ হাদ্যরসযুক্ত ও আমতরুতলে উপবিষ্ট । 

মারবা বা মালবা--জাতি যাড়ব। সপগমধনি। 
গ্রহ ষড়জ, হিম খতুর শেষ বেলায় গেয়। ধ্যান--রাগমাঁল। 
গ্রন্থে। মু্তিন্বর্ণবন্ত্র পরিহিত, পুষ্পমাল্যধারিণী নায়কের 
সহিত মিলন-কাঁমনীয় সঙ্কেত স্থানে একাকিনী উপবিষ্টা। 

বসন্ত রাগিণী_জাতি সম্পূর্ণ সখ গ মপধনি। উহা 
হিমের মধ্যাহ্ন এবং বসন্ত খতুর সকল দিবাভাগে গেয়। 
ধ্যান_ রাগমাল। গ্রন্থে । মৃত্তি- সুঠাম পুরুষের মত আকুতি। 
রক্তবসনা, শিখায় ময়ূর পুচ্ছ, হাতে আত্মমকুল, যৌবন- 
মদোন্সত্বা, গলে পুষ্পমাল্য, পুপ্পোদযানে নর্তকী ও 
নুষ্থর গায়কীগণের সহিত রঙ্গরাগযুক্তা, বাম হস্তে 
তাম্বুল, সথিগণসহ হাস্যকৌতুক, ক্রীড়া, নৃতা, গীতবাদয 
প্রভৃতিতে নিতান্ত আসন্ত। কোন বাগমালা গ্রন্থে 
শ্রীকৃষ্ণ মৃত্তি বিশিষ্ট বলিয়া বণিত। অন্য কারো মতে 
হ্যামবর্ণা। 

আশাবরী-_-জাতি ওঁড়ব, ধনি সমপ। গ্রহ ধৈবত 
হিমে দ্বিপ্রহরে গেয়। রাগমালায় ধ্যান-মুস্তি-শ্ামবর্ণ 


পাপা 
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টিপ্ননী-_-এই প্রবন্ধে রাগিণীর ধ্যানগুলির সংস্কৃত 


শ্লোকাদির কেবপ্প যথারীতি বঙ্গান্থবাদ করিয়! গ্রকাঁশ 
করিলাম । 
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দে সর্পবেষ্টিত চুড়াবদ্ধ মস্তক, জল মধ্যস্থ পর্বতগুহায় 
পরিষ্ট। অন্ গ্রন্থে দেখা ঘায় উক্ত গুণযৃক্তা কটিতে 
ক্ষপত্ন নিবন্ধাবস্থায় উলঙ্গিনী। ইহার সিন্ধুমালব, গৌড়, 
ণলাগর, কুস্ত, গম্ভীর, শঙ্কর বা আগড় ও বিহাগড় নামক 
|টটি পুত্র। গৌড়স্থ।নে কেহ কেহ কল্যাণ কেহবা হামীর 
লেন। 

কলিনাখ শ্রীরাগকে প্রথম রাগ বলিয়াছেন। ইহার 
গীরী, গৌবাহলী, ধবলী, রুদ্রাণী, মালকোষ বা কৌশিকী, 
দবগাঞ্ধারী এই ছস্টি স্্রী। ইহার মতেও হলমন্ত মতের 
ত আট পুর। 


টিপ্লনী--তথাহি সঙ্গীতদর্পণে--স্থায্যারোহী অবরোহী৪ 
ঞ্ারীত্বথ লক্ষণং | 

সারঙ্গদেবের মতে এই রাগ শ্দ্ধ, ছায়ালগ ও সম্বীর্ণ 
ভদে তিন প্রকার। বিশুদ্ধ ভাবে গেয়কে শুঙ্ক বলে। 
ন্ত রাগের ছায়াধুক্ত হইলে ছায়ালগ এবং বহু রাঁগের 
মখ্রণে যে রাগ উৎপত্তি হম তাহাকে সন্কীর্শবলে। এই 
তনের পুনরায় ওঁড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ ভেদে তিন প্রকার 
তি হইয়াছে । পাচ, ছয় ও সাত স্বরের সমবায়ে এই 
কল পৃথক্‌ নামকরণ হইয়াছে । 

রাগের (গীতের ) প্রথম স্থাপিত স্বরকে গ্রহ বলে। 
মাণ্তি শ্বরকে ভ্যান এবং বহুল ভাবে প্রযুক্ত স্বর অংশ 
[মে খ্যাত। 

রাগের ছায়।মাত্র অন্ধকরণ করাকে রাগাঙ্গ কহে। 
টাধার ছায়া আশ্রয় করাকে ভাষাঙ্গ এ বং রাগাদির গান 
চরার উৎসাহকে ক্রিয়াঙ্গ কহে। 

উক্ত অঙ্গ তিনটির সামান্ত অগ্ছকরণ করাকে উপাঙ্গ 
₹হে। রাগাঙ্গার্দি রাগের বিশেষ পরিচায়ক । 

সঙ্গীত তরঙ্গের মতে-_ 
শ্রীরাগ পৃথিবীর নাভী হইতে স্থজন - 
শ্ীরাগ তাহার গৌর-বরণ। 
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যথা-মলবী বা মারবী, ভ্রিবেণী বা তিরবল্লী, গৌরী, 
কেদারা, মধুমাধবী, পাহাড়িকা বা পাহাড়ী এবং পূর্বোক্ত 
মতদ্বয়ের মত আট পুত্র নির্দিষ্ট হইয়াছে । 

ভরতের মতে উত্ত রাগ পঞ্চম এ+ং তাহার পাঁচ স্ত্রী 
আছে । * পুত্র যথা -শ্রীরমণ, কোলাহল; সামন্ত, শঙ্করণ, 
রাকেশ্বর, খট, বড়হংস, দেশকার এই আট পুত্র । 

সঙ্গীততরঙ্গকার একজন শ্রেষ্ঠ সংগ্রাহক । তিনি 
নান দেশীয় সঙ্গীতশাস্থবের সামগ্তস্য করিয়া উক্ত গ্রন্থে 
সন্নিবেশ কবিয়াছেন। অন্যান্য গ্রন্থকারের মতাঁবলঙ্গনে 
আগামীনারে বাকি অংশটুক গ্রকাশ করিয়া এই প্রবন্ধ 
শেষ করিবার ইচ্ছা! রহিল। 


পন্মরাগমণি স্কটকের হার-- 

এক পরবে এক গাথনি ভার। 
চিত্রময় সিংহাসন উপবে 

কমন কুহ্থম দক্ষিণ করে। 
শোভিত নিম্মল শ্বেত বসন 

আনন্দে মগন হাসা বদন। 
সমুখে সকল গায়কগণ 

নানা মতে করে মনোরগুন। 
কেহ আলাপিগে রাগের অঙ্গ 

কেহ বাজায় মধুর মৃদঙ্গ | 
বাঙ্জায় রবাব তাম্বুর বীণ 

মন্দিরা বাজে ঠিনি ঠিনি ঠিন্‌। 
দর দর দর বাগয়েদারা 

বাজে সারিঙ্গী মোচঙ্গ সেতার । 
সম্পৃূরণ গ্রহে খরজ ধ্বনি 

স্বরাবলি সরিগমপখনি। 
হিম আদি যড় খতুতে বিধান 

দিবা শেষ ভাগে করিবে গান। 
* গীচ স্ত্রী যথা-,সিন্ধুরী, কাফী, ঠুমরী, বিচিত্রা 


.শিরহটি বা সৌরটা। 
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মেতার ও ব্বরদের গৎ 
০কদারা-দ্রেত-ত্রিভাল 
প্রাপ্ত -ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব (মাইহার ষ্টেট) স্বরলিপি- শ্রীকর্ণকিশোর দাস 


স্থায়ী 
4 ৩ 0০. ৯ 
ঘসা ননাসামাশামা মা গগা।মা পাশা পাধা ধপা -্দী পা 


ডা ডিরি ডা ভার ০ ডা ডা ডির ডা ভা বু ডা ডা ডার ০ ডা 


০ / ০ ট্রি ১ | ? 
শা শ ন্ষা। 1 পাস শী|সারার্পসাননা।ধা ধপা শ্দধা পা 
9 ০ ডারু ০ ভা ভা ০ ডা রাডিরিডির ডা ডার ০ ডা 


ও 24 


৩ ০ রি 
গগা পান্দা|শধান্গন্ধাপপা।মা গা শাপপা।সা গগা রা সনু 
ডিরি ডা রা ০ ভা ডিরি ডিরি ডা রা ০ ভিরি ভা ডিরি ভা র। 


পু 4 


অন্তর! 


শপ ৩ 0 ৯ 
হমন্গা পপা পা সখ।শা রণ না সণ।সশর্গাররারর্পা|সনা ধা শা পানু 
ডা ভিরি ডা ডারু ০ ডা ডা রা ডা রাডিরিডিরি ডারু ডা রু ড৷ 


চে 


শি ৩ 0 ১ 
পন্ধা ধপা মা শা।পান্ধা পা শা।সণনাধধাপপা।মগা রা সহ 


ডা রাও ডা ০ ডা রা ভা ০ ডা রাড়িরিডিরি ডা ডা রু ডা 
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বৈশাখ, ১ম সংখা 
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সমালোচনা 


[,8000199 0 [18018 :1%7151০--10% বি. 
912180) 3. &, 70001151760 105 তেও: 1095 7091001 
& 90185, 00090101701 1001011517015) 
[0110০ 1২5, 3/8. 

এই সঙ্গীতের বইখানি ইংরাজীতে, ডবল ক্রাউন 
সাইজের ১৩২ পৃষ্ঠা। ইহার ভূমিকা লিখেছেন বাবু 
গোপাল দাস এবং তিনি বলেছেন_-পা ড০100179 * *, 
00101700174 01115 10001 ৮1160661719 1৬1. . 91191761 


[.01016, 


(0 011 10261011615 11) 015 0011811), * *:17717616 
15 ৪ 5091:010 0 €০০৫ 19090155 017. 0০ 51110, 
92909018119 05 081)1901 20161)015, 081: 0:01 
011601601720615) 15 191 7০1)150 ০2109110610: 
[02:65 0£6 [17017 11) 00০ 501701:6 0£6 019551091 
00510.” 00. ৬11). অবশ্য ভূমিকা লেখক পাঞ্জাব 
প্রদেশের উপযোগী হিসাবে এ বইয়ের উল্লেখ করলেও 
শিল্পীলাধারণের প্রয়োজনীয় বলেই প্রশংসা করেছেন। 
বইখানি 9৪৮-6০ দিয়েছে গ্রন্থকার £১0 0061176 
০96110601:5 81 [71560911081 90:০5. 101)6015 ব। 
গুপপত্তিকাংশের রীতি, বিভাগ ও আলোচনা তিনি স্বর্গীয় 
পণ্ডিত ভাতথগ্ডেজীর প্রবপ্তিত নিযনমকেই সম্পূর্ণ অনুসরণ 
করেছেন। সমস্ত আলোচনার বিষয়কে তিনি বক্তৃতার 
আকারেই সাজিয়েছেন এবং সেজন্যে ১৪টি পরিচ্ছেদে 
তিনি তাঁর বক্তব্যকে ভাগ করেছেন। প্রথম বক্তৃতায় 
তার আলোচনার বিষয় হ'ল শব্দ, না? ও শ্রুতির কথা 
নিয়ে। দ্বিতীয় বক্তৃতায় ভারতীয় সপ্তক বা পর্দার 
উৎপত্তি ও বিকাশ, বর্ণ, অলঙ্কার, তান, গমক, পকড় ও 
মীড়। তৃতীয় বক্তৃতায় ঠাট। চতুর্থ বক্তৃতায় রাগ, 
প্রাচীন রাগ-বিভাগ-পদ্ধতি) শুদ্ধ, ছায়ালগ ও 'সংকীণ-রাগ। 
বাদী ও সন্বাদীর বিচার; স্থায়ী অন্তরা প্রড়ৃতির আলোচনা) 
গ্রহ, ন্তাস, অংশ ও বক্র স্বর; পকড় ; আশ্রয় রাগ, পুর্ব 


নিট টিটি উরি 77857 
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নী 


ও উত্তর রাগ, রাগের কাল এবং সন্ধিগ্রকাশ, রাগের 
আলোচনা । পঞ্চম বক্তৃতায় তাল, লয়, সম ও তালের 
প্রকারভেদের কথ। | যষ্ঠ বক্তৃতায় সঙ্গীত রচনার পদ্ধতি 
ও খেয়াল প্রভৃতির আলোচনা । সপ্তম ও অষ্টম বক্তৃতায় 
এঁতিহাসিক অভিব্যক্তির কথা আলোচনা করেছেন যদিও 
তা অসম্পূর্ণ ও অত্যন্ত সামান্। নবম বক্তৃতায় প্রসিদ্ধ 
কয়েকজন সঙ্গীতসেবীর সংক্ষেপ জীবনী । একাদশ 
বক্তৃতায় রাগের বিবরণ। দ্বাদশ বক্তৃতায় ভারতীয় 
য্্সঙ্গীতের কথা। ত্রয়োদশ বক্তৃতায় স্বরলিপি এবং 
চত্ু্দিশ বক্তৃতায় শিল্পীদের গুণাগুণ, মার্গ ও দেশী-সঙ্গীত, 
বিভিন্ন মতের রাগ-রাগিণী এবং গ্রাম, মুঙ্ছনা ও জাতির 
আলোচনা করা হয়েছে । শেষের দিকে ছোট একটি 
[3111096120175 সন্নিবিষ্ট করা হয়েছে। 

রাগ রাগিণীদের কথা ও ঠাটের বিভাগ তিনি স্বর্গীয় 
ভাতখণ্ডেজীর পদ্ধতি অনুনারেই করেছেন। এতিহাসিক 
আলোচনা বা.অভিবাক্তির বন্তৃত৷ ছুটি খুবই সংক্ষেপ ও 
সাধারণ হয়েছে । স্থানে স্থানে তাঁর আলোচন! নামোল্লেখেই 
মাত্র শেষ করা হয়েছে। নাট্যশান্ত্রের আলোচনা তিনি 
করেছেন, কিন্তু এঁতিহাসিক বিকাশভঙ্গীর তিনি কোন 
কথাই বলেন নি। মোট কথা এতিহাসিক বিকাশের কথা 
যতটুকু তিনি আলোচনা করেছেন তা একেবারই সামান্ত 
বা আলোচনা! অপূর্ণই বলতে হবে। এই আলোচনায় 
তার বৈশিষ্ট্য বিন্দুমাত্রও নাই। গ্রন্থকারের এই দিক 
দিয়ে কিছু 95562708610 আলোচন। করা উচিৎ ছিল। 
[0০091190180 0510010 0£ 1২8£95 বক্তৃতাটা তার 
ভালই হয়েছে অন্ততঃ শিক্ষার্থীদের কাছে। যন্ত্রঙ্গীতের 
আলোচনায় গ্রস্থকারের কোন নৃতনত্ব নাই। তত বাগ্ঠের 
ভাগ ও. বীণার বিভাগ তিনি দিয়েছেন। সিতারের 
সংঙ্গিধ আলোচনাও করেছেন। তাছাড়া সারেঙ্গী, দিলব বা, 
তবলা ও বাশী প্রভৃতির ও কিছু কিছু উল্লেখ করেছেন। 


০৯ সী পা পা পচ আপা পাপ 











মার্গ ও দেশী সঙ্গীতের আলোচনায় গ্রন্থকার কিছু 
নৃতনত্বের পরিচয় দিয়েছেন। রত্বাকরের পরবর্তী সকল 
গ্রন্থকারই যে রত্বাকরের পদ্ধতিকেই অন্ুলরণ করেছেন 
একথা ঠিকই, মার্গ দেশীর বেলায়ও তাই। গ্রস্থকারের 
৬৬০ ০811 ৬০০1০ 1৬10515 23 012 7071681৬051 


পুস্তকের ২৮পৃষ্টায় চারিটা মতের রাগ-বিভাগের কথা? 
বলতে গিয়ে ভরত মতের অনুযায়ী রাগের ভাগ তিনি 
কোথায় পেলেন? এই ভরত কে? এই ছয় রাগের 
ভাগকারী ভরতের বই তিনি পেলেন কোথা থেকে ? 
মোট কথ বই সাধারণ শিল্পী ও শিক্ষার্থীর বেশ উপযোগী 


এম. এস্‌. রামস্বামী আয়ারেরই সিদ্ধান্তকে সমর্থন করছে । হয়েছে। গ্রস্থকারের প্রচেষ্টার . আমরা বিশেষ 

মার্গকে বদ্দিক সঙ্গীত কেন বল্ব ?--তারও সংক্ষেপে প্রশংসা করি। 

তিনি কারণ দিয়েছেন । _ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
_ ৬নৎন্বাদ _ 


উচ্ল্মোচনী"র সুর্য্-প্রণাম 

বালীগঞ্জ ফার্ণ রোডের 'উন্মোচনী” সংস্কৃতি-কেন্দ্রে গত 
২৫শে বৈশাখ কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের জন্মতিথি পুজা 
সাড়খ্বরে অনুষ্ঠিত হইয়াছে । এই মহতী সভার অধিনায়কত্ব 
করেন ডাক্তার শেলেজুনাথ সিংহ। বিশিষ্ট সথরশিল্পী- 
বৃন্দের সঙ্গীতাগ্জলির পর 'উন্মোচনী'র সভ্যেরা “স্থ্্য- 
প্রণাম" নৃত্যনাট্যের ভিতর দিয়া তাহাদের অন্তরের 
' গভীর শ্রদ্ধা নিবেদন করেন। শ্যধ্য-প্রণাম-এর মন্ত্র রচনা 
ও তার পৌরোহিত্য করেন কবি রমেন চৌধুরী। 
শ্রীযুক্ত রবিন রায় স্থুর-সঙ্গতিতে, শিল্পী ও, সি, গাঙ্গুলি ও 
তিলক বন্দ্যোপাধ্যায় রূপাঙ্নে এবং নৃত্যশিল্পী গৌরমোহন 
সমুদয় নৃত্যের পরিকল্পনায় বিশেষ মৌলিকতা৷ প্রকাশ 
করেন। অভিনয়ে মীরা মুখাজ্জি, বাণী ঘোষ, পূণিম। 
বোস, তৃপ্তি সরকার, মায়া বোস প্রভৃতি কুশলত। দেখান। 
সম্পার্দিকা ধীর! ঘোষ “উন্মোচনী'র উদ্দেশ্ট বিবৃত করেন। 
মিষ্ট, বোন ও ললিতা মুখাজ্জি অতিথিবৃন্দের আপ্যাচনে 
অক্লান্ত পরিএম করেন। অভিনয় শেষে কবি বিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্ত রবীন্দ্রনাথের" প্রতিকৃতির পাদমূলে কুন্থমাঞ্চলি 
প্রদান করেন। শ্রীযুক্ত অমিয় বন্থ ও সচি সেন মজুমদার 
মঞ্চ অধ্যক্ষত। করেন। 


স্ুগায়িকার শুভ-বিবাহ 

গত ২৯শে বৈশাখ কলিকাতা গ্রে স্বীট নিবাসী বু 
নরেন্দ্রনাথ রায় মহাশয়ের কনা সঙ্গীতকুশল! শ্রীমতী বেলা 
রায়ের সহিত বালীগঞ্জ রাসবিহারী এভেনিউ নিবাসী 
৬শচীন্ত্রনাথ সেন মহাশয়ের পুত্র শ্রীযুক্ত অহীন্ নাথ সেন 
বি. এ, আর. এ-র শুভ পরিণয় সম্পন্ন হইয়া! গিয়াছে। 
এতছুপলক্ষে কলিকাতার বু বিশিষ্ট ভদ্র মহোদয় ও মহিলা! 
বিবাহ-সভ।য় যোগদান করিয়াছিলেন। ঈশ্বর সমীপে 
অ।মর1 এই নব-দম্পতির শুভ-কামনা করিতেছি। 


রবীন্দ্র জচ্্মোসৰ 

গত ২৯ ঠবখাখ হুগলী ভানকুনি মনোহরপুর গ্রামে 
কৰি বিনয়ভূষণ দাশগুঞ্চের. উদ্যোগে রবীন্দ্র-জন্মোৎ্সব 
পালিত হয়। এই উপলক্ষে প্রবীণ সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত 
শৈলেশ বিশী মহোদয় পৌরোহিত্য করেন। কবি বিনয়- 
ভূষণ দাশগুপ্ত রবীন্দ্রনাথের “জন্মদিনে কবিতাটি আবৃত্তি 
করিবার পর কলিকাতার বিশিষ্ট রবীন্দ্রসঙ্গীতকুশলী শ্রাযুক্ত 
শচীন্দ্রনাথ মিত্র বি. এস্পি, শ্রীযুক্ত হুভাষ রায়চৌধুরী 
একাধিক রবীন্দ্র সঙ্গীত করেন। স্থানীয় সথগায়ক শ্রীযুক্ত 
বীরেশ্বর চক্রবর্তী, শ্রীযুক্ত বনোয়ারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 


৯৮" 





প্রভৃতিও সঙ্গীতাদি করেন। ইহাদের সহিত শ্রীযুক্ত পশুপতি 
মুখোপাধ্যায্ তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন। পরিশেষে 
প্রত্বতত্ববিদ্‌ শ্রীযুক্ত অজিত ঘোষ মহাশয় রবীন্দ্রসঙ্গীত 





কবিগুরু রবীন্্রনাঁথ 


সম্বন্ধে এক নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা করেন। সভাপতি মহাশয় 
“বাংলার গীতিকাঁব্য মাতৃস।ধনা ও রবীন্দ্রনাথ” শীষ 
একটি স্থলিখিত অভিভাষণ পাঠ করেন । সভান্তে গৃহন্বামী 
শরযুক্ত কালীপদর দাশগুপ্ত মহাশয় সকলকে জলযোগে 
আপ্যায়িত করেন। অনুষ্ঠানে বহু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও 
মৃহিলা যোগদান করিয়াছিলেন। 


লালঢগালা সঙ্গীত বিদালচঢয় রবীক্দ্র- 
জত্ল্োৎসব ও বিদ্যালচয়র বামিকী 


গত ২৫শে বৈশাখ “বাণী-মন্দিরে” লালগোল। সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ে বিদ্যালয়ের প্রধান শিক্ষক সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত 
সধাংশুকুমার মিত্র লালগোলা-রাজসভা-গায়কের একা স্তিক 
গ্রচেষ্টায় অন্তান্থ বৎসরের ন্যায় এবারও কবিগুরুর জন্মতিথি 
উৎসব সমারোহের সহিত অনুষ্ঠিত হয়। এই উপলক্ষে উক্ত 


বিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ রবীন্দ্র-সথচাহ পাপন করেন ও রবীন্দ্র- 
স্থৃতি ভাগডারের জন্য অর্থ সংগ্রহাস্তে নিখিল ভারত 
রবীন্তরস্থৃতি.ভাগারে পূর্ব পূর্বব বৎসরের ন্তাঁয় এবারও অর্থ 
প্রেরণ করিয়া দেশবাসীর ধন্তবাদভাজন হইয়াছেন। স্থখের 
বিষয়, এই উপলক্ষে ৩*শে (ভদ্রমহোদয়দিগের জন্ত ) ও 
৩১শে বৈশাখ (ভদ্রমহিলা দিগের জন্য) রবীন্দ্রনাথের “মুকুট” 
নাটকখানি বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কর্তৃক অভিনীত হয়। 
দশকবমণ্ডণী অঙিন্য় দশনে মুগ্ধ হন ও উচ্দ্সিত গশংসা 
করেন। 

সীতবিশাএদ শ্রীযুক্ত সুধাংশুধ্মার মিত্রের একাস্তিক 
প্রচেষ্টায় স্মাহিতিক রাজ! রাও বীরেন্দ্রনারায়ণ রায় 
বাহাছুরেরসত্ানে ও পৃষ্ঠপোষকতায় এবং স্থানীয় কতিপয় 
ভদ্রমহোদয়ের সহায়তায় ১৩৪৬ সালে এই বিদ্যালয় 
দেশবাসীর দৃষ্টি আকর্ণ করে। গত ১০ই নভেম্বর ১৯৩৫ 
তারিখে কাশিমবাজারের মহারাজা! বাহাছুৰ এই বিদ্যাপয় 





সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত সথধাংশুকুমার মিত্র 


পরিদর্শন করিয়া অত্যন্ত আনন্দিত অত্যন্ত 
আনন্দের বিষয় এই যে, সম্প্রতি এই বিদ্যালয়ের ছাত্রী 


হন। 


১১৯ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা নি 
1 





কুমারী মুকুল ব্যানাজ্জি কলিকাতা সঙ্গীত সম্মিলনী 
কর্তৃক গীতগ্রী পরীক্ষায় স্থনামের সহিত উত্তীর্ণ হইয়া 
গীতপ্রী উপাধি লাঙ করেন এবং গীতশ্নীর পরীক্ষক 


রর নং 





গীতশ্ী মুকুল ব্যানাজ্জি 


ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ।, ওস্ত!দ দবীর থা মাহেব, কুমার 
বীরেন্ত্রকিশোর রাচৌধুরী প্রভৃতির উচ্ছৃসিত প্রশংসা 


অঞ্জন করিয়াছেন। ওকস্তাদগণ হধাংশুবাবুর শিক্ষাপ্রণালীর 
ভূয়সী প্রসংশা করেন। এ বৎসরের মুশিদাবাদ জেলা 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় প্রতিযোগিতা! কমিটি সুধাংশুবাবুকে 
একজন বিচারক নির্বাচন করিয়া সত্যকারের গুণগ্রাহিতার 
পরিচয় প্রদানে দেখবাসীর ধন্বাদাহ হইয়াছেন। আমরাও 
দেশবালীর সঙ্গে পরম মঙ্গলময়ের শ্রীচরণে স্ুধাংশ্তবাবুর 
উদ্ধরোত্তর খ্যাতি কামনা করিতেছি । 


“কুমার সম্ভব” ন্বত্য-নাটা 


সম্প্রতি আর্ট সেপ্টার অফ দি ওরিয়েন্টের বিশিষ্ট 
ছাত্রছাত্রীগণ কর্তৃক নিউ এম্পায়ার রঙ্গমঞ্চে কুমার সম্ভব, 
“কল অফ দি নেশন? ও "মন্থয়া” এই তিনটি নৃত্যনাট্যের 
অভিনয় বিশেষ সাফল্যের সহিত অস্ুষ্ঠিত ইইয়া গিয়াছে । 
এতছুপলক্ষে যে সমস্ত ছাত্রছাত্রী অভিনয়ে অংশ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন তাহারা সকলেই বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন 
করিয়াছেন। ইহাদের সাজসজ্জ। ও নৃত্যপরিকল্পনায় 
উচ্চাঙ্গ রমবোধের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। এই অভিনয়-লব্ধ 
অর্থ জাতীয় কল্যাণার্থে ব্যয়িত হইবে জানিয়া আমরা 
আর্ট সেপ্টার অফ দি ওরিয়েপ্টের কর্তৃপক্ষকে আন্তরিক 
ধন্যবাদ জানাইতেছি। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক-_-অধ্যাপক শ্রমন্মঘমোহন বস্থ, এম-এ | 





২৩শ বর্ষ ] 


জ্যেষ্ঠ, ১৩৫৩ সাল 


1 ২য় সংখ্যা 


দাঁদরা তাল 
শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বর্তমান কালে দাদর1 তালের পরিচয় সঙ্গীতপ্রিয়দের 

নিকট দিবার আবশ্যক হয় না। যেহেতু সকলেরই ইহার 
ধারণ আছে। ঠেকার রূপ এবং তাহার মাত্রা ও তাল- 
সংখ্যার ধারণাও তাহাদের আছে। আমি সেই পরিচিত 
কূপ নিয়ে লিখিতেছি, যখা £-- 

লা ১ 

| | ] | | | 

ধিন ধিন ধা ধা দিন তা। 
প্রচলিত রীতি অনুযায়ী মাত্রা, তাল এবং বোল 
লিখিলাম। ইহাঁতে ফাকের ব্যবহার দৃষ্ট হয় না। ইহাকেই 
দাদরার ঠেকা বলে। কেহ বলিতে পারেন যে, এই 
প্রকার ঠেকা হথশ্রাব্য নহে, ততস্থলে-- 

-ঁ ১ 

| ] | । | | 

ধিন ধিন তাগ ধা দিন তাগ 
অধিকতর স্থআ্রাব্য হয়। তহুত্তরে বলা যায় যে, ঠেকা পদার্থ 
ছন্দের উলঙ্গ মৃত্তি প্রকাশক হইবে। প্রথম যে রূপ 
লিখিয়াছি তাহাতে দেখা যাবে যে, প্রতি মাত্রায় একটি 
করিয়া ধ্বনি যোগ করা হইয়াছে । ধিন্‌ বা ধা, উভয় 
হস্তের সাধ্য ধ্বনি হইলেও, একত্রীভূত হইয়া! একটী ধ্বনি 
মাত্র গ্রকাশ করিতেছে। দ্বিতীয় রূপটা প্রথমটার সৌন্দর্য্য 
বৃদ্ধির নিমিত্ত রচনা করা হইল অর্থাৎ পূর্বটির কোন কোন 
ধ্বনির পরিরর্ডে অন্তপ্রকাঁর ধ্বনি ব্যবহার করা হইয়াছে। 
ইহাকেই অলঙ্কার যোজনা বলে। মাদীঙ্গিক নিজ বিদ্যার 
বল অনুযায়ী অসংখ্য প্রকার ভূষণ যোজনা করিতে পারেন। 





ইহাকেই হিন্দি ভাষায় “বল্‌; দেওয়া বলা হইয়া থাকে। 
ঠেকা হইতে আমর! লক্ষ্য করিতে পারিতেছি যে, ছুই 
আঘাত দ্বারা ছয়টী মাত্রাকে দুই ভাগে বিভক্ত করিয়! 
তিন মাত্রার ব] ত্রেম।ত্রিক ছন্দ পাইতেছি। কিন্ত গ্রস্থাস্তরে 
ভিন্ন প্রকার মতবাদ পাওয়া যায়, যদিও ইহা ব্যবহারিক 
সত্য যে, দাঁদূরা তালের উপরিলিখিত রূপ হিন্দুস্থানে ও 
বঙ্গে প্রসিদ্ধ। 

বগা রাজা] শৌরীন্রমোহন ঠাঞ্চুর (205. 0০০.) 
তাহার প্রসিদ্ধ “ম্বদঙ্গ-মণ্তরী' গ্রন্থে লিখিয়াছেন যে, 'দাঁদ্ড়া, 
তাল আড়াই মাত্রা যুক্ত। মার্দিঙ্গিক গোবিন্দ রাওজি 
তাহার 'মৃদক্গ তবলা বাদন সুবোধ গ্রন্থে দাদরার রূপ 
দিয়াছেন :-- 


রা ১ 0 
| 1। | | | 
ধা দিন ধা ধা ডু 


| 
ন। | 
ইহাতে দেখা যায় গ্রন্থকার দুইটি আঘাত ও একটি ফাক 
যোজন দ্বারা” ছয় মাত্রাকে ত্রিখণ্ডিত করিয়া ছ্বিমাত্রিক 
ছন্দ প্রকাশ করিয়াছেন। এই মতবাদ ছুইটী বহুজন- 
মতবিরোধী হইলেও, ভ্রান্ত বলিবার অধিকার আমার 
নাই । কারণ (১) পরম্পরাগত হইতে পারে। (২) কোন 
যুক্তির আশ্রয়ে হইতে পারে । 

গোবিন্দ গাওজীর মতের সহিত খয়রা” তালের অনেক 
সাদৃশ্ট রহিয়াছে। জনৈক গ্রন্থকার খয়রা তালকে ৬ মাত্রা 
ও ৩ তালযুক্ত বলিয়াছেন, যথা £-_ 
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সিডির উড 
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খয়রা'র অন্ত 


পার্থক্য মাত্র শেষের ফাকে আঘাত । 
মতবাদ অগ্তাপি পাই নাই। কোন গ্রন্থকার দাদ্রার 
সহিত শাস্ত্রীয় তালের সাদৃশ্ঠট অনুসন্ধান করিতে গিয়া 
বলিয়াছেন যে, 'সঙ্গীতদামোদর? ও 'সঙ্গীতরত্বাবলী? ধৃত 
দর্পণ তাল'ই দারা, কারণ দর্পণ তালের বূপ £-__ধবিন্দু 
য়ং গুরুশ্চৈব ভবেদ্‌ যন্ত্র স দর্পণঃ১.ছুই ভ্রত, এক গুরু 
»৮০0০৩-111 মাত্রা। শ্রীকাশীনাথ অপাতুলসী তাহার 
«অভিনব তানমপ্তরী গ্রস্থে বলিয়াছেন--ভাষায়মিত্ব 
দাদরেতি বিদিতং স্তালোন্তি যঃ ষটকলঃ সঃ স্পটং যতিলম্ম 
ইত্যভিধয়া রত্বাকরে বর্ততে।  পূর্বং যন্ত্র নভস্ততশ্চ 
সরলো! দ্বাবেব ঘাতৌ স্থৃতৌ। গীতেষু গ্রচলনস্ত যোতি 
মধুরং মার্দংদিকৈ বাঁদ্যতে। তালাঙ__০।, মাত্রা-_-৬, 
ঘাতাঃ--২। অর্থাং এক দ্রুত ও এক লঘু মাত্রাযুক্ত 
"১২ মাত্রাযুক্ত। স্থতরাং শান্ত প্রমাণানঘায়ী দর্পণ তাল ৩ 
মাত্রাগত এবং যতিলগ্রতাল ১২ মাত্রাগত, এতদুভয় 
ক্ষেত্রে মাত্রা সংখ্যাকে গুণিত করিয়া তাহাতে ছুইটী আঘাত 
স্থাপন কর! হইয়াছে । . বক্তাদের উদ্দেশ্ঠ দাঁদরার সহিত 
সাদৃশ্ঠ স্থাপন করা অনুমিত হয়। কিন্তু প্রশ্ন করা যায়, 
শা্ধীয় মাত্রা সংখ্যাকে গুণিত করার কোন বিধি শাস্ত্রে 
আছে কিনা? বোধ হয় ইহার কোন সছুত্তর নাই। 
যদি গুণিত কর।র বিধি শাস্ত্রে থাকে তবে সংখ্য। প্রদানের 
সার্থকথ| থাকে না। পরস্তব আধুনিকঞ্এবপ্িধ চেষ্টার 
উদ্দেশ্য দেখা যায় যে, শাস্ত্রীয় নানাবিধ মাত্রাকে গুণিত 
করিয়া সবগুলিকে লঘু মাত্রায় পধ্যবদিত করা। ফল 
ইহাতে ফড়ায় যে, শাস্ত্রীয় মাত্রায় তাহার গুণধর্্মচ্যুত 
হইয়া ভিন্নধন্ম গ্রহণ করে। ভিন্ন ধন্মকে প্রাপ্ত হইলে, 
ছন্দের গণ পরিবজ্জিত হইয়া শাস্ত্রীয় মাত্রার ধন্ানথযায়ী ঘাত 
(তাল) শূন্ত (ফাক) ও হস্তপাঠ (বোল )-কে প্রাপ্ত 
হইবে না। এরূপ চেষ্টা দ্বারা আমরা প্রকৃতপক্ষে শাস্ত্রীয় 


তালের শ্বরূপ প্রকাশ না করিয়া বিরূপ প্রকাশ করি 
নাকি? এই প্রচেষ্টা আমার পিকট শ্লীঘ্য বোধ না 
হওয়ায় আমি উহা সমর্থনে পরাজ্মুখ। কারণ নানা 
শাস্্গ্রন্থে দেড়, তিন ও ছয় মাত্রার অনেক তাল দৃষ্ট হয়। 
দাদরা পদের বুৎপত্তি আমি অদ্যাপি পাই নাই এবং 
ইহা বঙ্গভাষাগত শব্দও নহে। স্তরাং এই পদ ভিন্ন 
স্থান হইতে বঙ্গে আগত হইয়াছে, কিন্তু এই তাল বঙ্গে 
অবিদিত ছিল না। পূর্বে ইহা বঙ্গে “কাশ্মিরী খেমটা, 
নামে পরিচিত ছিল । এই সংজ্ঞা গ্রহণের কারণ একটা 
অন্থমান কর] যায় যে, বঙ্গে ১২ অথবা ৬ মাত্রা, ৩ আঘাত 
ও ১ ফাঁকযুক্ত “খেমট1 তাল" প্রচলিত ছিল এবং এখনও 
আছে। দাদরার রূপ তাহারই অর্ধাংশের কতক অন্ুরূপ 
হওয়ায়, কাশ্মিরী শব্ধ দ্বারা বিশোধিত হইয়াছে । কাশ্মীর 
দেশের সহিত কোন সংযোগ আছে কিনা জনি না? 
বঙ্গে কাশ্মিরী খেমটা পরে নাম পরিবর্তন করিয়া “'আছ্ধা, 
নাম গ্রহণ করিয়াছিল। ইহার কারণ অসুমিত হয় যে, 
বঙ্গে একতালা ১২ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ ফাক যুক্ত বিদ্িত 
ছিল, তাহার অর্ধাংশ দ্বারা অর্থাৎ একতালার ঠেকার 
পূর্বার্ধ গ্রহণ করিলে দাদরার রূপের সতৃষ্ট হয় বলিয়া 
আদ্ধা নাম লাভ করিয়াছিল। দাদরা হিন্দুস্থানের 
একপ্রকার দেহাতি গান। সঙ্গীতকল্পদ্মেও ইহ] লিখিত 
আছে। দেহাতি অথাৎ গ্রাম্য একপ্রকার নুত্য-সম্বলিত 
গানে যে বিশিষ্ট প্রকার তাল ব্যবহৃত হইত তাহাই 
কাহেরুয়ার ম্যায় দাদর] নামে খ্যাতি লাভ করিয়াছে। 
সঙ্গীতে বঙ্গদেশ হিন্দুস্থানের অঙ্ধবর্তী বিধায় এ আখ্যা 
বর্তমান বঙ্গে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে। কিছুদিন পূর্বেও 
সঙ্সীতকলাবিদগণ, হিন্দুস্থানী বা বাঙ্গালী এই তালের 
গান সভাতে গাহিতেন না, উহা সভাসঙ্গীতে হেয় 
বিবেচিত হইত। কিন্তু বর্তমানে দাঁদর! তাহার সন্মোহনী 
শান্্বলে সভাতে স্থান লাভ করিয়াছে । এই তালের 
গানে ছোট ছোট ঠুংরী ও খেয়ালের স্বালযুক্ত হইয়া 


২ 





আদৃত ভাবে গীত হয় এবং গুবলাবাদকও নানাবিধ বোল শ্রীগোবিন্দ রাওজী “ভারতীয় তালমণ্তরী” গ্রস্থে “রূপক' 
প্রদর্শন করিয়া থাকেন। তজ্জন্ত সাধারণের রক্তি লাভে তালের রূপ দিয়াছেন £-- 

ইহার যথেষ্ট ক্ষমতা দৃষ্ট হয়। ইহাতে নৃতা ও ভাব প্রদর্শনের 

ক্ষেত্র গ্রশন্ত দেখা যায়। ৬কাশীধাম অঞ্চলে দাদরা তাল | | ৰ | 

নাক্টা” নামেও পরিচিত। ইহার চলন মধ্য ও ভ্রুত- হা দিনা হা হা 


গতিশীল, ধীর গতিতে ইহার ব্যবহার দৃষ্ট হয় না। বোধ গোবিন্দ রাওজীর “দাদরা, ও “রূপক” তাল একরূপগত 
হয় তাহাতে ইহার আকর্ষণী রস বিকশিত হয় না। হওয়ায় তাহার মতবাদ আলোচনার সার্থকতা বোধ হয় ন]। 


০০ 


রলিপি * 
মিশ্র ব্বন্দাবনী সারং- ত্রিতাল 
রহো, রহো। গে। ক্ষণিক 
ওগো চঞ্চল ফাগুনের চপল পথিক। 
এখনে। থামেনি নুর তাঁন 
হরনি গানের অবসান, 
ধরণীর সাধ ভর! প্রাণ 
চেয়ে অনিমিখ, রহো! গে! পথিক । 
ঝরেনিকো। ফুলদল বনপথে হায় 
ডাকেনিকো পাখি এ আকাশের গায়। 
মালাখানি করতলে 
জড়ানে। যে শতদলে, 
জ্যোছনার দীপ জলে রাতেরপ্রতীক। 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলা 
( পূর্ববগ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গান্ধীর গ্রামকে সঙ্গীতরত্বাকর প্রভৃতি শান, স্বর্গীয় 
গ্রাম বলে উল্লেখ করেছেন । 

“গান্ধার গ্রামমাচষ্টে তদ| তং নারদো মুনিঃ। 
প্রবর্ততে স্বর্গলোকে গ্রামোহসৌ ন মহীতলে ॥ 
ধরাতলে এর প্রচলন নেই বলা হয়েছে । তার মানে 
এই যে, মার্গ ও দেশী কোনও সঙ্গীতেই গান্ধার গ্রামের 
স্থান নেই। বৈদিক সঙ্গীত, মার্গ ও দেশী উভয়বিধ 
সঙ্গীতেরই আদি। বদিক সঙ্গীতেও গান্ধীর গ্রামের চলন 
নেই। কেনন। বৈদিক-সঙ্গীতও মর্ত্যলোকে প্রচলিত,-- 
পক্ষান্তরে গান্ধীর গ্রামের চলন শুধু স্বর্গলোকে-_মর্তে নয়। 

মধ্যযুগে, শাস্ত্রীয় সকল বিবৃতি, ব্যাখ্যান ও উপাখ্যানের 
মধ্যে, প্রতীক ও স্ক্মকল্পনার মধ্য দিয়ে সুক্মমতত্ব 
প্রকাশ করবার রীতি ছিল। মধ্যযুগের লোকের। ছিলেন 
কবিত্বম্ভাবপূর্ণ ও কল্পনাপ্রিয়। আধুনিক যুগ হচ্ছে 
যুক্তিবাদী । তাই মধ্যযুগের লোকেরা প্রতীকৃ, কল্পনা ও 
উপমার মধ্য দিয়ে সুত্মরতত্ব বুঝতেন ও বোঝাতেন। 
আজকাল সে সব স্থক্মতত্ব যুক্তিবিচারের ক্ষেত্রে এনে 


বোঝাতে হয়। প্রাচীনপন্থীরা তাই পুরানো সম্াঙ্গকে 
আস্তিক ও আধুনিককে নাস্তিক বলে থাকেন। কিন্ত 
সরাঁসরিভাবে আধুনিককে শুধু গালি দেওয়৷ স্ববুদ্ধির কথা 
নয়। কল্পনার, প্রতীকের মধ্য দিয়ে যে সব তত্বকে 
প্রাচীনের ধারণা কর্তেন-- ক্রমে গে সব তত্ব, উপলব্ধির 
পরিবর্তে শুধু মজ্জাগত সংস্কারে পরিণত করাই লক্ষ্য হয়ে 
দাড়াল। সেই সব সংস্কার বজায় রইল সমাজ শাসনের 
বলে। কিন্তু রাষ্ট্রীয় বা সামাজিক শাসনে কতকগুলি 
সংস্কারকে কায়েম রাখলে-_সত্য উপলব্ধির পথ কখনও 
পরিষ্কার হতে পারে না। প্রকৃতি থেকে তার অনিবার্য 
প্রতিক্রিয়া আস্বেই। ফলে. আধুনিক যুক্তিবাদী যুগ 
অতীত সকল সংস্কার সমূলে ঝেড়ে ফেল্তে চেয়েছে। 
প্রকৃতিদেবীও সমাজের হাত থেকে সকল ক্ষমতা কেড়ে 
নিয়েছেন। উপলব্ধির যাহা বিষয় তাকে শাসন দ্বার 
-স্কারের গণ্ডীতে ফেল্তে যাবার অপরাধ প্রকৃতি ক্ষমা! 
করেন না। যাই হোক, আধুনিক যুক্তিবাদীর যুগ অন্ধ 
কুসংস্কার অনেক ছেঁটে দিয়েছে-_কিন্ত তবু এ যুগও সতা- 
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উপলব্ধির আলে! এখনও পায়নি। শিকল কেটে মুক্ত 
হলেও মুক্তির নিশ্বাস প্রাণে নেওয়া চাই--নইলে শুধু 
বিদ্রোহই হয় সার-_-আঁসল যা জিনিষ--মুকি, জীবনীশক্তি 
ও সত্য--এসবই ছুল্পভ হয়ে ওঠে। ফলে, আধুনিক 
যুক্তিবাদী মনকেও সত্যের সন্ধানে, জীবনের সন্ধানে 
সাধন।য় বসতে হবে। প্রীচীনের অন্ধ সংস্কার কাটাতে 
হবে, কিন্ত গ্রাচীনের সতাকে বিস্বৃত হওয়া চলে না। 
উপমা-প্রতীকের মধ্যে নিহিত যে সব সেইগুলিকে পুনরায় 
আবিষ্কার করতে হবে-_যার শ্বধু বাহ খোলসের জন্য 
সামাজিক পুলিশ এতদিন লাঠি চালিয়েছে । খোলস 
পরিত্যাগ করে আমাদের আবিষ্কার কর্‌তে হবে--সনাতন 
সত্য-_যা আবার চির নবীন_-চিরদিন যা নব কলেবর 
ধারণ করে হয়ে ওঠে অক্ষয় ও অমর। 

এ সব অপ্রাসঙ্গিক কথ! হলেও অবান্তর নয়-কেনন। 
ভারতীয় সঙ্গীতের যথার্থ দিগ্দর্শন এখনও ঠিক্‌ ঠিক ভাবে 
হয়ে ওঠে নি-তাই এত কথা বল্‌তে হয়। শাস্বকে 
দেখতে হবে তার অস্তনিহিত সত্য উপলব্ধি করার জন্য-_ 
শুধু তার বাহ্রূপ নিয়ে মাথা ঘামালে চল্বে না। 

সঙ্গীত, চিত্র ও কবিতা প্রভৃতি স্বকুমারকলার এক- 
দিক্‌ ইচ্ছে তার ধজ্ঞানিক দিক্‌ বা বিধি বিধানের দিক 
কিন্ত এইটিই বাহ্‌ দ্রিক--এই দিক্‌-এর উপরে তার 
অস্তনিহিত সত্য নির্ভগ করে না। পরস্ত অন্তনিহিত 
সত্যের উপরই এ সববাহা বিধি বিধান, নিয়ম বা রূপ 
নির্ভর করে। কলাবিদ্যার অন্তর্নিহিত সত্য হচ্ছে রসবস্ত 
“রমো৷ বৈ সঃ”। আর এই রস হচ্ছে ভাবগম্য । নিয়মের 
উপরে ভাব নির্ভর করে না--ভাবের উপরই নির্ভর করে। 

কথা হচ্ছিল গাদ্ধার গ্রাম স্বর্গেই শুধু গেয়; তার 
মানে এই নয় যে, গান্ধার গ্রামের কোন রাগ গাইলে, 
পৃথিবীতে অনাবৃষ্টি বা ভূমিকম্প উপস্থিত হবে। 

এক সময় সমাঁজশাসকগণ এরূপ ভয় দেখাতেন। 
বন্ততঃ গান্ধার গ্রামের রাগ ধরাতলে প্রচলিত ছিল না__ 


এ কথা থেকে বোঝা যায় যে, কোনো সময়, দেশে এ 
সকল রাগের চল্তি ছিল না। অথচ গান্ধার গ্রাম স্বর্গীয় 
স্ক্মভাবের দিক্‌ দিয়ে অনুভূত এই হয় যে, ষড়জ গ্রাম 
ও মধ্যম গ্রামের রাগসমূহ মত্ত্য মানবীয় ভাবের উপযোগী 
আর গান্ধার গ্রামীয় রাগ দিব্যভাবোপযোগী। অবশ্থ 
বৈদিক ও গান্ধর্্ব মার্গ রাগসকলও দিব্যভাবোপযোগী ; 
তবে বৈদিক সাধনা ও বৈদিক ভাবের প্রধান উদ্দেশ্য--- 
দিব্যকে মত্ত্েই আবাহন কর! । মার্গ গান্ধর্ব সঙ্গীতও 
মর্ত্য মানবেরই অন্তনিহিত দিব্যভাবের প্রকাশ । ষড়জ ও 
মধ্যম গ্রামের রাগপকল তাই মানবের সকল দিব্য 
আস্পৃহা ও উপলব্ধির স্চক। পক্ষান্তরে, গান্ধার গ্রামের 
রাগনকল এমন স্বর্গীয় ভাব ও রসন্থষ্টি করে মার সঙ্গে 
মর্ভ্যমানবের অবস্থার কোনও সম্পর্ক নেই। তাই বলে 
মানব যে সে রসগ্রহণে অসমর্থ, সে কথা মনে করার 
কোনো সার্থকতা নেই। 

গাদ্ধার গ্রাম বিশ্লেষণে আমরা দেখি-ইহাতে সা 
ত্রিশ্বতি, রে ছুইশ্রতিযুক্ত, গা চতুংশ্রুতি, মা ত্রিশ্রুতি, 
পাঁ ত্রিশ্রুতি, ধা ত্রিশ্রতি, নি চতু:শ্রুতি। | 

সা হ'তে সুরু করুলে এর ঠা অনেকট। পৃর্বী ঠাটের 
অনুরূপ হয়। 

স, খ, গ, ক্ষ, প, দ, ন, স্। 

আবার গা হ'তে স্থককু কর্লে- অথবা গা-কে সা 
রূপে রূপাস্তরিত করুলে এ থেকেই আবার তোড়ি ও 
আশাবরী ঠাটের অন্তর্গত রাগসকল পাই। 

সংস্কৃত যুগে কাফি, ভরে? বিলাবল প্রভৃতি ঠা 
যত প্রচলিত ছিল তোড়ি, আশাবরী, প্রভৃতি ঠাটের তত 
চলন ছিল না। কিন্তু আশাবরী, তোড়ি ঠা যে কতট! 
বৈরাগ্যব্যঞক তা সকল শ্রোতারাই জানেন--মর্ত্য- 
মানবীয় বিষয়ে বৈরাগ্য এনে, এ সব ঠাট-এর রাগ 
মানুষকে কোন্‌ লোঁকাস্তরের দিকে, পরপারের দিকেই 
উন্মুখী করে নাকি? (ক্রমশঃ) 


৭ 








' উজ্য্ট, ২য় সংখা নে 





স্বরলিপি 
( খেয়াল) 
০কদারা-ভ্রিতাল 
চমকে বিজুরী ঘন গরজে মেহারব৷ 
মোর জিয়ারা অব তরসন লাগি। 
চলত পবন ছুম ছন নন নন নন 
বিন্ুরবা বোলত ঝুম ঝন নন নন নন। 
বনমে মৌর বোলই ঘন ঘন 
ক্যায়সে কাটুঙ্ি সারি রয়ন] ॥ 


কথ। ও সর__সঙ্গীতশিক্ষক শ্রীপ্রাণতোষ চক্রবর্তী স্বরলিপি-কুমারী নিয়তিরাণী দাস 
স্থায়ী 
৩ 0 ১ 
ঘন | ধা ধা পা মারা রা সন্া সান 
চ ম কে বি জু রী ঘ০ ন 
নক 
মা গা পা দ্মা। পা পা ধা পা।সণ -সণ ধা পা।ন্ধা পা ধা পান 
গ র জে মে হা ০ রব বা মো ০ রঞ্জি য়া রা অব 
শঁ 
মা রা পা পামা-রা সন -সা|“থা ধা পা মারা রা সনা সা ছ 
তর সন লা ০ গি০ ০ চ মু কে বি জু রী ঘ০ ন 
অন্তর। 
শা" ্ ০ ট্ ১. রর শা রা 
| | পা পাঁসষসাধা।সা সা সর্য সান 
চ ল তত পপ ব ন ছু ম 


রর ণ ০ রর রর বর 
|না সর্ট সর্ব সাাসর্ণ না ধা নাস সখ রা রন 
ন ন ন ন বি নুর বা বো ল তত ঝু ম 


স্পা 
2 
০ 
22 এই 


স্পা পেপসি পপ শা পাস ০ 


২৮৮ 











ক ৯৯ ৮০ ১২০০১- 
ভআ অকাতরে এ৯-০৮-ত এ০ জেট 
সচল নবি 


্ ২৩ ১৩৫৩ রি 11 ৯০১ 


রি 





শ- রি ৩ ০ নি 

সণ সর স্সা।ধা ধা পাপা।মা রা পান্ফাধা "না পা স্পা 
ঝব ন নন ন নন লন নব ন মে ০ মৌ ০ বর ০ 
রা ৩ ০ ৬ 

মা-রা পা পা।মা রা সনাসা।সা শা মাগা।পা পা ন্ধগী পান 
বো ০ ল ই বৰ ন 


ঘ০ ন ক্যা য় সে কা টু ঙ্গি সাঁ রি 


শি রিটা 0 ১ 
পাপান্গপধা-নসর্বা | -সনধা-পমগা-রসা-ন্সা | ধাধাপামা।রা রা সন্যা সা হু 


র য় না০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০ ০০ চমকেবি জু বী ঘ০ ন 


স্বরলিপি * 


কানমোদ-মিশ্র--ত্রিভাল 








পুজিতে তোমারে আসি বারে বারে 
তুমি প্রভু থাক মম অন্তরে । 
তব পুজা বেদীকা মম দেহ-দেউলে 
সাজায়ে রাখি আখি-প্রদীপ জ্বেলে 
নয়ন ভরিয়া দেখি আরতি ছলে 
মম হৃদয় বীণা বাজে বঙ্কারে। 


নাচি আমি মধুর ছন্দে 
চন্দন ধূপ কুম্ুম গন্ধে 
তিলক পরাই তব এ মুখ চন্দে 
চমকি” উঠি তব বাঁশীর সুরে । 
স্বর ও স্বরলিপি--গীত-সরস্বতী শ্রীমতী বাসন্তী দেবী 
”- ৩ ০ ১ 
| |দ্দাপান্গপধান্গা।রা সা সন সাহু 


পূজিতে০০ তো মা রে আ০ পি 


শঁ ৩ ॥ . 9 চারা 
মা রাগমপান্ধা।পা শা শ শী।?পানা সখ রা।সরা সণা ধা পান 


বা ০ রে০০ বা রে ০ ০ ০ তু মি প্র ভু থা০ ক০ ম ম 


শ- * ৩ 0 ৯ 
পণা "পা মা গা। রগা-রগা মধাধপা |?ন্ধাপান্ধপধান্ধা|রা সা সনা সা 


অ০ ০ন্‌ ত রে অ০ ০ন্ত০রে০ পুঙ্গিতে০০তো মা রে আ০ সি 





১. ০১ পিপি ল পা আপ পিপীস্ীশপ লাশী 
পপ ০ সা সস 


সী শপ পপি পা শপ পাশাপাশি পপি পপিশী পপ জপ পাস সাপ পিসী 





সপ 


২৯ 
৪২--২ 


১ 

রর 

প্র 
] হন? সি 


110 


81৩ || ৃ ২ 5৬ লো সংখ্যা | 





প্রব্নঞেশিশিক্কা 


| ] ৪ 
| | |পা পণা ধাপামপমারজরা পাপা 


ত ব০ পু জা বে০০ দী০০ কা মূ 


শঁ এ না ৯ ্ ্ রা ওরা 
রা মা পা সাণপসণাধা-পাশা।পা ধা সা রা।সরাশ্গর্মগর্রার্সনা হ 


ম দে ন্‌ দে উ০০ লে ০০ সা জা য়ে রা খি০ ০০ আ০ খি০ 


সঁ ৩ 0 রি 
"সাসরার্সণাপজ্ঞা|রণ সর্প -নর্পা|সাণপরাসাণা।পা ম্ণা পা পা 
০ প্র দী) প9 জে লেণ০ ০০ ০ ন য়০ ন ভ রি য়া দে খি 


শর পরত এর 


সাজ্ঞা মপা মপমা | রজ্জরা-সরদানন্সামা | পানার্সাজ্ঞরা | সরর্পা পর্সণা ধা পা 


আর তি০ ছ০০ লে০০ ০০০ ০০ মম হর য় বী০ ণা09০০ ০০9০ বাজে 


শা" | ৩ 0 ১ 
পণা পা মা গা রগা-রগা মধা ধপা | “দ্ধাপান্গপধান্ধা|রা সা সনা সা এছ 


ঝ০ ০২ কা রে ঝ০ ০ংকাণ রে পৃ জিতে০০ তো মা রে আ০ পি 


শ- ৩ ০0 ১ 
ঘা | |পন্ধা পাণদা পা।ন্ধপাৃ-্ঞা পন্ধাপা 
নাও চি আ০ মি ম0০ ০ ধু০ র 


শা | ৩ 0 ১ 
পাদার্সনা পাঁ|পদার্সনার্ধর্পাশা|না-্সধ রখরখ।সর্বাশমর্গা রর্পা 7 
ছ ন্‌ দে০ট 0 ছ০ ০ন্‌ দে ০ চ ন্‌ রদ নন ধু০ ০9০ প০ ০ 


মি, এ ও টিটি এ? ০, পদ পর এপি / ১ 
সণশ্রর্া ণধাণা জা -রণালশশ।র্ণরারর্সসাণা|।পমা ণা পা পানু 


কু ০০ সম্থ০ ম গও ০ন্‌ ধে ০ তিল০ক০০ প রা ই ত বৰ 


চে ৩ 0 ১ 
সা-্ঞা মাদপাজ্সাশ্রনাসাশ।পানার্পাজ্ঞরা।সধা-সণা ধা পা 


এ ০ মু খ০ চ০ ০ন্‌ু দে ০ চ ম কিউ 9০ ঠি০ ০০ ত বৰ 


দা রি 0 ১ 
রমা গরা গমাণধা।পধদ্ধা-পাশন্ষপা|“ন্ধাপান্ধপধান্গা।রা সা সন সা” 


বাওশী০ র০ম্থ০ রে০০ ০ ০ আমি পৃজিতে০০ তো মা রে আ০ মি 





স্বরলিপি 
পাহাড়ী মিশ্র-_কাহাবর্ব। 
মোহি লাগি লগন গুরু চরণনকি 
চরণ বিন। কছু য়ে নাহি ভায়ে 
জগ মায়! সব স্বপনন কি। 


ভবসাগর শুখ গয়ো হায় 
ফিকর্‌ নাহি মোহি তরণন কি 
মীরাকে প্রভূ গিরধর নাগর 


আঁশ বোহি গুরু শরণন কি। 
-মীরাবাঈ 
' স্থর--শ্রীবিভূতি দত্ত, বি. এস্সি _.. স্বরলিপি-_শ্রীরণেন দাঁস 


রা 9 + 0 
সধাসাহগা-শাগারা।গপাপধাপমামাহগা গা রা গা।রখা গরা -সধা "সা 


মো০ হি লা০গিল গণ০ন০ গুরু চ বর ণ নন কি০ ০০০ ০ 


শ” 0 পা 0 
সা সা গা মা।গমা-পাপাপানুন্ধান্দপাগরারা।ন্রা -গণ্মা গা 7 
চ র ণ বি না০ ০ ক ছু মে ০০ না০হি ভা) ০০ য়ে 9 
রি 0 শঁ 0 
শ গা গা মা।গরা-্খ্রাসাসাহনা না পাধা!সা -া সধা সা ॥] 
০ জ গ মা য়া০ ০০ স বৰ স্ব প ন ন কি ০ মো হি 
"ঁ 0 -ঁ 09 

শা গাঞ্জা গারধা-্নাধপাঁপাছুশা গা গা পা।গপা-্গরা সা 
০৪ ভ 0 ব সা 9 গর ০৪ শত খ গ য়ো০ ০০ হা য়, 
টা 0 2 4 0 
শ মা মা মা।গমপধান্নরসাধাধাছ গাঁ মগা রসাসা।সগা-জ্ঞমা "গা "7 
০ ফি করুনা হি০০০ ০ ০ মোহি ত র ণ ন কি০ ০০ ০ 9 
7 ০ শি 0 
শ পাশা পা।ন্গপা-থা ধাধাস-াগপাধা নাপধা-না 'পা পা 
০ মী ০ রা কে০ ০ প্র তু ০ গির ধ র না০ ০ গ র 
শু 0 পঁ 0 রর 
শ গাগা মারা 4 সাসামন্া না পা ধা!সা শ সধা সা ছু 


আশ বো হি ০ গর রু শ র ণ ন কি ০ গো হি 


০ 


২৩০১ 





নি ১০৪৫৪ নে 
্বরলিপি 
(আধুনিক) & 
ডৌনপুরী মিশ্র-দাদ্‌রা 
বনের তাঁপসী উদাসিনী তুমি সন্ধ্যার ক্ষণে যবে জাগে তুমি 
সাঝের বিরহী মেয়ে হে মাধবী মধুছন্দ! 
কিশোর চাদের প্রণয়িনী তুমি মেঘ-পরীদল ডাঁকে ফিরে এস 
কার পানে রও চেয়ে। এসগো। রজনীগন্ধা । 
উদাস উত্তলা সুরভিতে তব শ্রাবণের ধাঁরা তব আখি হ'তে 
মধুময় হ'ল কত উৎসব ঝরে ঝরে যায় নিরজন পথে 
হারানো দিনের কত স্মৃতি জাগে তোমার বিরহে কবি রচে গান 
তোমার পরশ পেয়ে। পাখী উঠে গান গেযে। 
কথা-_শ্রীরমেন মৈত্র ন্থর__ঞ্ীশৈলেন গাঙ্গুলী স্বরলিপি--কুমারী পারুল দাঁস 
4 0 শি 0 
গর সা পা পা। পা পা পদা ন মা দা পদপা | মপমা খজখথা সা হু 
বৰ নে বব তা প সী০ উ দা সি০০ নী ০০ তু০০ মি 


+ 0 শঁ 0 
সা মা মা । গমামপা পদ হ মপাশ্দা পা | "মপা "পা 7 হু 
মা 


ঝে বৰ বি র০ হী9 মে) ০9০ য়ে০ 9০0 0 0 


4 ওনারা রা ”ঁ 7 ০... 
পা পদা-মা | পরা নসনরা সা হজ ণধাস্ণা পণা | ণসণা দা পা ছু 


কি শো০ বর টা০ দে০০০ র প্রা ণ০ য়ি০ নী ০০ তু মি 


শঁ 0 রি ০ 

স্ঞা -মপা মজ্ঞী | জ্পমাজাজ্ঞা 7 জ্রা-সরামপা | জ্ঞা শা 7 হু 

কা ০রু পা ০ নে০০ র ও চে০ ০০ ০9০9 য়ে ০ ০ 
সাঝের বিরহী মেয়ে 
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» পোকা সপ্পীতিিতশসপতকউিশীতি ১৮৩১৩ সাপ 
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সি জোছ। ২য় সংখা 


শঁ 0 রে টা ০ 
গছ মা পা -পর | সস রপা ছা ণা ণা ধা | পধা মণৃ--পা ত্র 


উ দাত ০স উ তত লা স্থা র ভি০ তে০ ত9০ ০ 
চটি 0 | 7 পপ 
মা শী. শী] শ শা শন পা দা সরা। 


"সরর্জর্ণ বাঁ ্সা ছ 
হ্‌ 


ব ০ 0 0 0 ০ মু ধু ম ০ 9০9০9 য়, লি 


রী রর 
সা সরা দণা 


[৪] শাঁ 0 
দণা পা পা ॥ পা রা রণ | সরা রর্মজ্ঞ জব 


ক০ ত০ উণ ০ত স ব হা রা নো দি০ নে০০ র 
এ টার ০. _ ই উঠ. 

সণ সখ ণা। রণ সণ সান সর্ঁর্পার্পা | পা পা মা এ 
ক ত০ স্মু ভি জা গে তো মা রু প র ০0 শ্‌ 
7 9 0 

পা র্সা -পদা | মপা -পা 7 হু 

পে ০9০ 9০9 যে০ 09০ ০9 


সাঝের বিরহী মেয়ে 


17 0 -ঁ 0 

গ সা -সা সঞ্চা | ণসা দা ণ। হু সা ত্ঞা জ্ঞা | জ্ঞা জরা -সরা হু 
সনম ০ ধ্যাণ র০ ক্ষ ণে যু বে জা গে। তু০ ০০ 
4 0 -ঁ 0 
মজ্ঞা -ত্া শী 17 শ শন সাজ্ঞামন্গা। মা তা সা নু 
মি ০ 0 9 0 9. 9 হে মা ধণ০ বী ম ধু 


শ 4 ০ 
ণখ-্সা রমজ্ঞা | "জা শী 1 হু পা ণা পা। সণা_-পা 4 ভু 


ছ না দ1০০ ৪. 0 ০0 মে ঘ প রী ০ দ ল্‌ 
শব ৬. শি ০ 

দ্ধা পা জা । পা জা জা ছু জ্ঞান্গাজন্দগদা | ন্ধা জা খা হু 
ডা কে ফি রে এ স এ সো গো০০ র জ নী 
শি 0 | 

জা শ্থা সা । শা 7 7 হু 

গন্‌ 0 ধা 0 ০ ০ 
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ূ ১ টু 


মিস 
৩ াচিউ 


টি, ৩০ ৪টি 


কে জ্যেষ্ঠ) ২য় সং ১ 
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শী 9 রত রি রণ তা 7 ০ 
মা মা পা | শস্ণসণরর্পণা হ ণা ণা ণধা | পধা মণা.পা হ 
শা বৰ ণে০ ০র ধা রা০ ত ব আ্বাণ খি০ হট 0 
তা রঃ + তা্ট ও 0 রন এর এ 
সঁ শা শী | পা শা 7 এআ পাদা সরা । সরর্মজ্ঞা রসা-ন হু 
তে 0 0 0 ০ ০ ঝ রে ঝ9০ রে০০০ যাঁ০ য় 
লী. য় 0 শী | নর 0. টি 
ণসণ সরা দণা | দণা পাপা নপা রা রা । সা জ্ রসণ 
নি০ র০ জণ ন০ প থে ভো মা র বি র্‌ হে ০ 
1 ০ ্ 9 
ণা ধা মা! পা পণদা - ভব সা পা পা । পদা মা 7 
ক বি র্‌. চে গা০০ নৃ পা খী উ ঠ০ গা ন্‌ 
+ 
পদা -পর্সা পা | মপা "পা 7 
গে ০০ ০9 য়ে 0 0 
সাঝের বিরহী মেয়ে 
গাঁন 


প্রীস্থুধীরকুমীর সেনগুপ্ত 


ওগো ক্লাস্ত বলাকা । 
তুমি অস্ত গগনে যাও চ'লে ধীরে 
বিদায় বারতা আকা ॥ 
অরুণ উষায় ফুটেছিল ফুল 
পেয়েছিল বাণী সেত; নহে ভূল, 
তবু কেন হায় লভিলে বিদায় 
রাখিলেনা কোন রেখা ॥ 


স্বর আকাশে সীমারেখা টানি 
তুমি চ'লে যাও যবে, 
গোধূলির ছায়া নেমে আসে ধাঁরে 
চাদ শুধু জেগে রবে। 
মেঘে মেঘে আজ ক'রে কানাকানি 
কলতানে তব কি ছিল যেবাণী! 
তুমি গেলে তবু মরতের দ্বারে 
রচে মধু অলকা॥ 


০০ 


জোষ, ২য় সংখ্যা 





সি 
বরলিপি' 
হুযুর দাদ্রা (দ্রুতলয় ) 
নীল পাহাড়ের কোলে আর ঘেঁচি কড়ির পৈছ! যে আর 
মহুয়া বনের ধারে গে! গলার বকুল মাল! 
মন ভূলানে বংশী কেগে। দেখল ন৷ হায় দোসর আমার 
বাজায় বারে বারে বারে গো । ও সই যে তারি জ্বালা গো। 
মৌশুমি ফুল খোঁপায় গুঁজে বনের ডালে ডাকৃছে পাখী 
বধুরে মোর বেড়াই খুঁজে, ব্যথায় আমার ভিজ ছে আখি 
ঘর ছেড়ে হায় বিজন পথে ভিন্‌ পাহাড়ী বধু আমার 
পাবো কি আর তারে । দেখ! দিলন] রে! 
কথা--শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর ও স্বরলিপি--কুমারী উষ! দাশগুপ্ত 
স্থায়ী 
হম ধা শা ণা| ধা পা শীন্বুধা -ধা শা! ধা পা ১ হু 
নী ল্‌ পা হা ড়ে র্‌ কো 9 0 লে আ বৃ 
ধা ধা ণা।|ধা পা শান্ধমা গা -গা।রা -সা শ হু 
ম হু য়া ব নে বৃ ধা রে ০ গো ০ 9 


সা শা গা।!গা গা শন্গা -গা মা! পা শ্মা স্পা 
লা শী 


কে 9 9 
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গা শা শা শা শি শনুগাশ শাশ সা লী তু 
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গা গা গা।!রা সা শান রা শশা |! সা শী 7 
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পা । 
ছে 
পা 


-পী | 


অন্ভরা ও আত্ভাগ 


পা 


্ঃ 
লে 


লে। 


শন ধা ধা.-সণ | সখ 
ল্‌ খো পা য় ণ্ঁ 
0 ডা ক্‌ ছে 0 
শান শা শা শা। শ 
() এ €) 0 উ. 
0 ই 0 0 0 
শ ছুরা-্সা শা ্শা 
0 ৬ 1 0 . 
. ই 0) €) 0 
শ ছু সখ -সখ ণা। -া 
র্‌ বে ড়া এ 
রূ ভি জ. শো 0 
শ 7 শশা | শ 
. ৬৪ ০ ৫) 0 
০ ই 0 0 09 
পা স্ছণা ণাশ্ণা। ধা 
য় বি জ ন্‌ প 
0 রব ধু 0 আ 
"গা নজুগা শ-্গা "মা । পা 
র্‌ তা 9 0 রে 
0 না 0 0 রে 
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সাস্পা হু 
0 ০ 
০ পা 
শা শী ছু 
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শা 7 সু 
0 0 
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ধা ধা এ 
খু 0 
তা 0 
শ 1 
0 0 
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পা -পা হ 
থে ০0 
মা বৃ 
পা পাছা 
0 ০ 
0 ০ 


মহুয়া বনের ধারে 
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রা সি 
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তভাগ 
ঘসা. -সা -মা |! মা মা শন মা পা পা। মা গা 7 হু 
থে চি 0 ক ড়ি বু পে 0 ছা যে বৃ 
গা গা -মা। মা পা -্ধা হব মা পা -্পা। স্ধা 7 সু 
গ লা বৃ ব কু ল্‌ মা লা 0 0 0 
ধা শ্বা "পা।-্পা শ শন শা শ শ।শ 41 5 
0 0 ০ 0 0 ০0 09 0 9 0 0 
পা পা ধা।-্ধা ধা ধা হর ধা -ধা -ধা | ধা শা 
দে থ লো৷ 0 না 0 হা 0... ০ য় ০ 
পা -পা ণা।|পা ধা -শ্পান্ধপা -্মা "মা | -মা চা 
দো ০ স রব আ 0 মা 0 ০ ০ র্‌ 
পা পা ণা।ধা পা-শ্পানছমা গা শা! মা -পা সু 
স ই যে তা রি ০ জা লা ০ লো 0 
গা গা গা।রা রা শ্রানসা শা ।শ শ 17277 
স ই যে তা রি ০ জবা লা 0 0 0 
সর্গমূ 


ইসন-কল্যাণ--ভিভাল 
প্রাপ্ত__ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! (মাইহার ষ্টেট্‌) 


শা ৩ 
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স্বরলিপি- শ্রীকষ্ককিশোর দাস 


0 ১ 
পান্জধা গা রা|সা নী শী রাহ 


০ ৩ 9 পু 
গাশগান্দা।গা রা গাশানারাগারাসা না ধা পানু 
রশ ৩ 0 ১ 
ধা নাারানাারা গার্দা গান্ধা পানা ধা।পান্জা গা ন্না 


সমস্থ পি পপ 
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৩ ৪] ১ 
শা ন্গা শী ধাগান্গা।পান্া গা রা গা ন্ধা পা গান 


৩ 0 ৯] 
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ধা গা।ন্ধা থা 
রশ না।ধা হ্ধা 


না রা!গা রা 


০ 
পা শী।ধা না রা ধা।না রা 


না রা শন্ষখন্ধ|!রণ না 


0 রি 
সাশা!প্াান্সা গা রা।সা 
1 ১ 
|পান্ধা গা মা।গা 
0 ১ 
ধা না!সশরারগান্ণা।পা 
০ রি ১ 
দ্ধা শ|না ধা রখ ধা।- 
0 ৬ 
গাঁ শন রাগানা।রা 
0 রে ১ 
নান্দা।ধা না রান্মা।ধা 
0 টি 
গারা।গান্ধা গা রা।সা 


0 ৭ 
সাঁশাপান্ধা গা রা।সা 
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মা 


না 


গা 


না 


নন 


নন 


ধা নু 


৪গা না 


স্বা 7 


1 রা হু 


গান্ধা হু 


গা ন্গা 
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রখ গান 
ধাঁ না 
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২৩শ বর্ষ, ১৩৫৩ 


স্বরলিপি 


(খেয়াল) 
0বহাগ-ভ্রিতাল 
ছোড়ি গেলা মধুবন গিরিধারী 
কা কর' উন বিন জিয়া ন মানরী । 
বাঁশরী বাজায়ে অত খেলত শ্ঠামরী 
দাস “শে” কহে এইসেঁ। ছুখ দেতরী । 


কথ সুর ও স্বরলিপি--শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপা ধ্যাঁয় 


স্থায়ী 

শ ৩ 0 , টা 
| সা মাশ্গা মা।শ"পা 

গো ড়ি ০ গে ০ 

” ৩ ॥ 0 ১ 
নার্স নধা পঙ্গা।গা মা গা রসা।সরা "সা শী না।প। 
ম ধু র০ ন০ গিরি ধা রী০ কা ০ ক রু উ 
- ৩ ০ ১ 
পাশন্ধা গা|মা শা গা রসা।সা মা "শা মা।-্পা 
জি য়া ন 0 মা ০ ন রী০ ছো ড়ি ০ গৈ 0 
শী" ৩ 0 শী 
| গামা পা না।না 

বাশ রী বা জা 

1 ৩ 0 ১ 
নসণ -্া রাঁর্সানা পা সানা।ধপা "পাপাশ।ন্ধা 
খে০ 0 ল ত শ্তা ০০ মূ রী দা) ০ স ০ “শে” 


শ- ৩ ৪] ১ 
নাসা গা মা.মপা-মমাগারসা।সা মা গামা৷শ্পা 


এই সো ছু থ দেও ০০ ত রী ছো ড়ি ০ গৈ 0 


২০৪) 







শ না "ধা 

০0 লা 0 

না সা গাছ 

ন বি ন 

1 না -ধা নু 

০ লা 0 

না স্ঁ সত? 
য়ে অত ৃ 
গামা গাছ | 
নত | 
শী না শাহ | 
9 লা 0 





0গো০েশ্বর জয়ন্তী 


স্বমামধন্য গুনিপ্রবর সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের জয়ন্তী উৎসব গত ২শে মে 
সোমবার অপরাহে ইউনিভারপিটি ইনস্টি উট. হলে অনুষ্ঠিত 
হয়। নাটোরের মহারাজা যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর এই 
অনুষ্ঠানের সভাপতিত্ব করেন। প্রথমে পণ্ডিত অশোকনাথ 
শাস্ত্রী ন্বত্তিববাঁচন পাঠ করেন এবং তৎ্পরে স্থরেশচ্ত্ 
সাংখ্যবেদাস্ততীর্থ মঙ্গলাচরণ করেন। জয়ন্তী উপলক্ষে 
সঙ্গীতনাঘক মহাশয়কে একটি মানপত্র দেওয়া হয়। 
মহারাজ ঘোগীন্দ্রনাথ রায় অভিভাষণে বলেন থে, “শ্রীযুক্ত 
গৌপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্য।য় শৈশব হইতে আরম্ভ করিয়! 
পরিণত.বয়স পর্যন্ত বাস্তব জগতের বহুবিধ প্রলো ভনকে 
তুচ্ছ করিয়া কঠোর তপম্বীর মত সঙ্গীত-সাধন! 
করিয়াছেন।”  অভ্যর্থন'-সমিতির সভাপতি কুমার 
বিমলচন্ত্র সিংহ তাহার অভিভাষণে বলেন, “নঙ্গীতনায়ক 
মহাশয় আমাদের প্রণম্য। তার দান রস স্থির ভাগারে 
অক্ষয় হয়ে রইল। ভাঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্য।য়, 
অধ্যাপক মন্মথমোহন বন্ধ, শ্রীযুক্ত দামোদর দাঁপ খাম 
প্রভৃতি বু বিশিষ্ট ব্যক্তি, শ্রীযুক্ত বন্দোপাধ্যায়কে 
স্্ধনা জানাইয়। তাহাকে সম্মানিত করেন ও তাহার 
দীর্ঘ জীবন কামনা করেন। স্র্ধনার উত্তরে শ্রীযুক্ত 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বলেন যে, “সঙ্গীত সেবাই তাহার 
ধন্ম, সঙ্গীত গ্রচার ও শিক্ষা! বিস্তারে তাহার যৎ্সামান্ত 
দান দেশবাসী থে সাদরে গ্রহণ করিয়াছেন ইহাতে তিনি 
গৌরবান্থিত।” 


যুক্ত রামকিষণ মিশ্র, শ্রীমোহিনীমোহন মিশু, 
্ীস্থধীন মজুমদার, শ্রীধামিনীনাথ গাঙ্গুলী, শ্রীমান্‌ চন্- 
কান্ত আধ্ে, শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীমতী 
বলুরাণী বন্মণ, শ্রীঅরুণপ্রকাশ অধিকারী, শ্রীপ্রতাপ- 
নারায়ণ মিত্র, শ্রীবীরু পাল, সোফিউল্লা খা সাহেব, 
শরীন্ববোধচন্ত্র নন্দী প্রভৃতি সঙ্গীতানুষ্ঠানে যোগদান 
করিয়াছিলেন। 


শোক সংবাদ 

৮ই চৈত্র শুক্রধার ন্বর্গায় কাশিমবাঞ্জারাধিপতি 
মহারাজ মণীন্দ্রচন্দ্র নন্দী মহাশয়ের সভা-বাদক প্রফেসার . 
বসন্তকুমার মুখোপাধ্যায় মহাশয় লাঁভপুর বড়পোলা 
নিজাবাসে ৬৫ বৎসর বয়সে স্ত্রী, ছুই পুত্র, তিন কন্তা, 
ছুই নাতী ও অগণিত ছাত্রবৃন্ধকে শোক সাগরে 
ভাসাইয়া বেলা ১২॥টার সময় সাধনোচিখধামে-গমন 
করিয়াছেন । 

তিনি শুধু প্রপদ ও খেয়াল বাগে বিশারদ ছিলেন এমন 
নহে, ম্যাজিক ও ধন্ুবিগ্যায়ও বিশেষ কৃতিত্ব অর্জন 
করিয়াছিলেন । তাহার ধনুবিদ্যা সন্দর্শনে মোহিত 
হইয়া ্বগগাঁয় কাশিমরাজারাধিপতি তাহাকে “কলির অর্জুন” 
আখ্যায় ভূষিত করেন। 

তাহার তিরোধানে গান্ধব্ব ও মরজগতের একটা 
বিশিষ্ট স্থান শুন্ত হইল। তাহার শোকসন্তপ্ড পরিবার- 
ব্র্গকে সাত্বনা দ্বিবার ভাষ৷ নাই। সাধকের আত্মার 
সৎগতি হউক। ইহাই কামনা করি। 


২ শী শী শশী শী লও? 
সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
্রীবীরেন্ত্রকিশোর রাঁমচৌধুরী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্থমোহন বন্থ, এম-এ। 


৪০ 





প্রতেশ্িক 








২৩শ বর্ষ ] 


আবাড, ১৩৫৩ সাল 


৩য় সংখ্যা 





বাহাত্তর ঠাট 


শ্রীবিমল রায় 


২৬। তিলক কাত্মাদ 

ভূমিকা । প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে এ নাম নেই, 
প্রাচীনেতর গ্রন্থে নাম আছে রূপ নেই। তিলক নামটি 
বরং প্রাচীন, কেননা সঙ্গীতরত্বাকরে শকতিলক নামে 
গ়ৎ ৷ রাগতরঙ্গিণীতেও তিলক ঝলে রাগ আছে। 

ভলক কামোদ্র নামটি ভাবভট্ের গ্রন্থে পাই, সে 
হিসাবে একে ২০* বছরের পুরাতন রাগ বলা চলে। 
প্যার খার স্ষ্ট বলে একে বলা হয় কিন্তকে বেশী 
প্রাচীন সেইটাই প্রথম সমস্যা । হয়তো তাঁর ঘরানায় 
. এ রাগ প্রচলিত ছিল, তিনি এর মনোহর রূপ দিয়ে 
লোকসমক্ষে প্রচার করেন। মজা এই যে, এই ক' 
বছরের মধ্যেই তার মুণ্ডির রদ্‌-বদল হয়ে গেল। 

অর্ধাচীন তথ্য । কেউ বলেন এটি একটি স্বতন্ত্র রাগ, 
কেউ বলেন এটি তিলক + কামোদ, কেউ বা বলেন তিল্‌ 
অর্থাৎ কন্মাত্র কামোদ। কামোদ হিসাবে এমন কি 
বিকৃত মধ্যমও এতে ব্যবন্ৃত হ'তে দেখা যায়। এটি 
দেস অঙ্গের বাগ, তাই বলে দেস মিশ্রণে উৎপন্ন নয়) 
কারণ আমার ধারণা এই যে, রাগ স্থষ্টি হয় ক্ষণিকের 
প্রেরণায়, ছুটি তিনটি রাগ মিলিয়ে নয়। ভেবে চিন্তে 
রাগ তৈরী ধারা করেন, তাঁর1 অষ্টা নন্‌ মোটেই। গান 
শুনলে যেমন গেয়ে উঠতে ইচ্ছে করে, তার মধ্যে 
টোকার প্রবৃত্তি থাকে না, রাগ শুন্লে সেই রকম 


ভাবাবেশে নতুন রাগ তৈরী করতে ইচ্ছে করে, তাতে 
নকলের প্রবৃত্তি থাকে না, কিন্তু অজ্ঞাতসারে হয়তো অন্থ 
রাগটির খোঁচখাচ, মিলে যায়, ভ্বাতেই বলে মিশ্রণ। 
যাই হ'ক, এই রাগের মৃষ্ঠি ছু" বকম-- 

১। শুদ্ধ ২। ণন। ছুটির তফাৎ শুধু কোমল 
নিখাদ ব্যবহারে । ্‌ 

বূপ। ১। ঠাট বেলাবল, সম্পৃরণ, উপজাতি খাড়ব- 
খাড়ব, গতি বক্র, বর্গ_-পন্সরগমপনস পধম্গরগসন্]। 

উপবর্গ-পন্নরগ! সা রগমপমগা সা রমপনসণ পধা 
মগরগসন্ঠ। অর্থাৎ রগমপ, রমপ ছুইই যায়, ধপমগ, 
ধমগ দুইই হয়, স| রম্গরগস, মগ! স দুইই চলে। বাদী 
পঞ্চম, নিখাদ প্রবল, বাদী হ'তে পারে। 

২। উপঠাট থাম্মাচ ণন, সম্পূরণ, উপজাতি খাড়ব- 
সম্পূরণ, গতি বক্র, বর্গ-_পর্সরগমপনস্ণধপধমগরগসন্!। 

উপবর্গ_-পন্সা রগা সা রগমপমগ1 সা রমপনা সণ. 
ণধপধা মগরগলন্]। বাদী পঞ্চম। রেখাব বাদী অনেকে 
বলেন কিন্ত পঞ্চমই এর বৈশিষ্ট্য, নিখাদকে নিয়ে। 

ঝিঝোটির রপমগা, রমগা এতে চলে। রগমপ কম 
চল্বে। রূপ অন্বয় এমনকি সঙ্গৎও বলা যায়, যথা পা 
র1 গ! সন্পম্সা রপম1 গরগা সা। কেউ কেউ মধ্যমে 
স্বোর দেন, তাতে র।গটি শুন্তে একটু অন্য রকম হয়, 
কিন্ত দেস থেকে খুব তফাথ হয়ে পড়ে। ধম অথ্য়। 





১ রাহা এরা 


৬.১ 
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২৬শ বর্ষ, ১৩৫৩ 


বি 
মতা ৭৯) 


নাম ব্যবহার। ১নংটি আজকাল বেশী চলে, অতএব 
ভিলক কাঁতমাদ ২নং ভাল ভাল খধরানায় মেলে, 
নাম শুধ তিলক কাচমাদ। 

বিস্তার। ১নং--পন্সরগাঁ সন, সরগা সন! পন্সর- 
পমগরগ! সা, রমগরপমগ] মা, সরগমপধমগা! সন্য, রমপধ। 
মা গরগ! সন্। রপমগা সরসন্সরমপধমগর1 মগরগ! সন্সা, 
মপনসণ পধা মগা রমপমা গরগ! সা, মপনর্রর্গা সঁনপন- 
শর সপধা পমা গরপমগ! সন! সা। 

২নং--১নং এর মতো শুধু অবরোহণে স্ধপ, রণিধপ 
আস্বে, তবে স্পধম এভাবেও আস্তে পারবে । দেস- 
এর সঙ্গে তফাৎ ক'রূতে গেলে 'সন্ঃ কর্‌তে হবে, একটু 
রগমপ, রপমগা বেশী, রম্গ। বেশী, পমা, ধমা মাঝে মাঝে 
দিতে হবে। বিহারীর সঙ্গে তফাৎ করা শক্ত নয় 
ততটা; বিহারীতে বাদী, ন্যাম রেখাব, গান্ধার বিশিষ্ট 
'ব্যবহার, তিলক কামোদে নিখাদ ভ্যান এবং বিশিষ্ট 
ব্যবহার । তিলক কামোদে পমগরগা, রমগরগা, ধপমগ- 
রগা সা আস্তে পারে। 


২৭1 ভিলউ. 

ভূমিকা । তিলঙ. নামটি একমাত্র চত্বারিংশচ্ছত রাগ- 
নিরূপণে ভ্রৈলিঙ্গী নামে পাই । অন্ত কোথাও আর আমি 
পাইনি। সাধারণতঃ £ুংরী গানেই এর ব্যবহার, তবে 
খেয়ালেও দেখা যায়। ূ 

অর্বাচীন তথ্য। কেউ কেউ বলেন নাট ও তিলঙ, 
এক রাগ, অতএব জগণন। আমার অনুরোধ এই যে, 
তারা তাদের গ্রন্থ প্রকাশ ক'রে আমাদের সঙ্গীত বিষয়ে 
উপকৃত করুন। আমাদের মতে নাঁট মধ্যম-সর্ববন্ব, তিলঙ, 
গান্ধার-সর্ব্বন্থ, কাজেই ছুটি অন্ততঃ বর্তমানকালে পৃথকৃ। 
এখন তিলঙ পাই-__ 

১। ণন ২। ণমমৃঙ্তিতে কখনও বা কচিৎ কেউ 
'জ্ঞ' লাগিয়ে থাকেন, তা কন্‌ মান্র। 


রিনার ৰ 

নিউ ঃ 
৯১৫10 ১০০ এপ 
টিং 


প্রান 





রূপ। ১ উইং] খান্মাচ ণ ন জাতি ওড়ব, রেখাব- 
ধৈবত বঞ্জিত। বর্গ-সগমপণপনসণপগমগদা। 

উপবর্গ--সগা মপণপন সণণা পা গমগা লা। 
গান্ধীর, গতি বক্র। 

২| ১নং-এর মতো শুধু শুদ্ধ নিখাদের নে! কোমল 
নিখাদ দেওয়]। 


বাদী 


নাম ব্যবহার। ১৭২ তিলঙ. 
২নং তকাসল ভিলঙ. 
বিস্তার। সগা মপা গম্গ। সা, পন সগা সগমপা! 


গমগ। সা, গমপণা পমগমপা ণ1 পগমগা সা, গমপণা পনা 
স1 গা স1 ণা পনস ণা পগমগা সা। 
প্রকার। ক। শ্রেণী 
১। তিলঙ, 


৩। 


২। কোমল তিলও, 

জোগী-তিলঙ_সামাগ্ধ 'জ্ঞ' প্রয়োগে 
খ। মিশ্রণ 

১। নাট তিল ২। খাম্মাচী তিলড 

অর্থ/ৎ সামান্য রেখাব ব্যবহারে নাট. ভিলঙ. 

আর সাঁমান্থ ধৈবত ব্যবহারে খাম্মাচী তিলঙ.। 

২৮। দরবারী কানরা 

তুমিকা। তানসেনের স্থ্ট এই রাগ দরবারী নামেই 
প্রচলিত, এবং দরবারী বল্‌লেই দরবারী কানরা বোঝায় । 
দরবারীর প্রাচীন রূপ কি ছিল বল! শক্ত, তবে মনে হয় 
গজণ ছিল ( ধৈবত শ্রুতিসম্পন্ন )। কর্ণাটিক দরবারীও 
জ্রণ। খুব সম্ভব তানসেনের পরবর্তী যুগে এটি জদণ-তে 
পরিবন্তিত হয়। তখন অগ্ত যে সব কানরা পাই সবই 
ণ, বা জ্গণ, এবং আমার মনে হয় যে, দরবারের 
প্রীতার্থে হুষ্ট দরবারী প্রথমে কানরা ছিল না, পরে তার 
মনোহারিত্বের প্রভাবে কানরার শীর্ষস্থানীয় হয়ে পড়ে। 
ফলে কর্ণাট ভেদ লোপ পেয়ে নবীন কানর! প্রকারের 
হ্থষ্ট হয়। তানসেনের বংশধরেরা দরবারীর ক্রতিযুক্ত 
ধৈবতকে কোমল ধৈবতে পরিবন্তিত করে নেন অথচ জগ 


৪২ 





আন্দোলনটি ঠিক রাখেন । এটি আমার-সজান্দাজ অবশ্ঠ। 
জগ মানে এ নয় যে, গ" বাবহার স্পষ্ট, এটি জ্ঞ আন্দোলনে 
মধ্যম পর্য্যন্ত ন1 যাওয়ার ফলে স্পৃষ্ঠ হয়। তানসেন বংশীয়েরা 
কি বলেন, তাঁদের গ্রস্থ থেকে জান্তে উৎন্থৃক রইলাম। 

রূপ। দরবারীর ঠাট কানবা, জ্ঞদণ স্বর ব্যবহার 
তবে আন্দোলনে জ্ঞ গা" পর্য্যন্ত যায়, গতি বক্ত। 

বর্গ- সরজ্ঞমপদণসদণপমজ্ঞরসা। 

উপবর্গ_-পতদ্ণসরা জ্ঞ] মপা দা পরা পদ ণা পা 
মপজ্ঞা রা সণসাঁ। বাদী-রেখাব। জ্ঞদ আন্দোলন, 
আরোহে 'জ্ঞ' লংঘনযোগা, অবরোহে 'দ? লংঘনযোগা, 
জ্ঞমরস| ব্যবহার, মন্ত্রস্থানের চাল বিশেষত্ব । 

বিস্তার। প.দ.ণসা রসা, ণসরসরজ্ঞ। রস্দা সা, 
সরজ্ঞা মরসা গা, সংজ্ঞা মপা জ্ঞা মা র! সা, সরমপদা 
দুপা মপণপজ্ঞা! মরসা, মপদণসণ রসর্দা পা পা মপজ্ঞ 
মা রা সণ্‌সা। 


। 


সপীপীসপীশীপাপীশত পপ সপীশিশীশীপা পক স্পা পাশ 


২ আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 1০ 


18৭৬ ৬ ই 


অার্টি 


জ্রম সংশোধন 
মাঘ, ১৩৫২-এর বাহাত্বর ঠাটে কতকগুলি মুদ্রাকর- 
প্রমাদ ঘটেছে, তাঁর মধ্যে দু'একটি মারাত্মক । অন্যগুলি 


আপনারা ঠিক করে নিতে পারৃবেন, যেমন কোথাও কথা 


কিংবা রেখা বাদ পড়েছে, বা উল্টে গিয়েছে। যেগ্তলি, 
বোঝার অসুবিধা আছে, সেগুলি ব'লে দিচ্ছি £--১৮২ 
পৃষ্ঠা, ৪র্ঘ লাইন--হবে, আরোহে ণ হীন বা আরোহে 
মধ্যমহীন। ৫ম লাইন হবে, আরোহে গিণ' হীন বা 
আরোহে "মণ হীন। ১৮২ পৃঃ, ২য় সারি, €র্থ লাইন, 
হবে, সর্গ ণধপধা ম। ১৮৩ পৃঃ, ২য় সারি, ২৭তি লাইন, 
হবে_মপধা মগা রগমপমগা। পরের লাইন হবে, 
ণধপণধণসরমগা। ১৮৪ পৃঃ, প্রথম লাইন, হবে 
রপমগা রসা, গপধণধপমগরগা । ১৮৪ পৃঃ, ৫ম লাইন, 
হবে,গপধসরর্গা রগপ্রণধপমগা রগপমগা। ১৮৪ পৃঃ 


১৬শ লাইন, হবে,-গপধণসরসনস৭। 





স্বরলিপি 


নট-০বলাব্ল--ঝাাপতাল 
আজ নব নাগরি লালসো মাচ রহে 
ললিত সঙ্কেত বটে নিকট হরি। 
_সঘন দ্রুত কুপ্রে নব বিপিন কুসুমিত সদা 
করত ধুন কারে কোকিল চকোর চকোরি ॥ 


প্রাপ্ত-_খলিফ। বাদল খ! 


ণ ৩ 
ঘ | 


এটি 


লী ৩ ০ 
মা শী মা | মাগ -রগমা | ন্মা শা মা | 


না ০ গ রি ০০০ 


স্বরলিপি--শ্রীসতীশচন্দ্র পাত্র 


0 ৯ 
গা শ সা | গান গা 
আ ০ জ ন ব 


| 
চন 
রি 
৬, 


লা ০ 


৩ 









আসি রাবাজপসল 
৮2 পে 
ঞ& 
৪০: 
টি ০০ দির 





ছু 


ই৩শ বর্ষ, ১৩৫৩ 


সপ 
মা পা মা 


মা চ র 


4 
মা-পা ধপমপা 


কে ০ ত০০০ 


"মা -গা "সন 


0 0 0 


রি 


| গা 
হে 


৩ 


সা 
রি 


গরা গরা রণা 
লন লি ত 
রা গা গা 
নি ক ট 
পগী শী সা 
আ 0 ৬) 
মপা পা পা 
সম ঘ ন 
না নধা না 
বি পি০ ন্‌ 
মগা মা ধা 
কর ত ধু 
ণা ধা পা 
ল চ কো 
[৬ 

গু শ সা 
আ ০ জজ 


০ 


ূ 







ধা 

সং 0 

১ 

মা -পা সু 
হা 9 
গার গা হু 
প্‌ ব 

টা 
সর্পনধা নাধ হু 
ক্র০০০ ম 


সব গর্ররস নু 


কু স্থ০০ 

১ রে 
ধা সধা নু 
ন কা 

১ 

"ধা পা হু 
0 র 

৯ ৬ 
গার ” সন 
না ৰ 





» ০৯ শশী শিপ পাশাপাশি পপর জপ এপাশ পা 







| (তীর 
৪ ঘহেরেরে মিনি লারা ৯ 
/ (3 আখ অলংখ্যা | 


চপ ৯:১৭ 

ন নে রর 

সি ও সস 
স্বরলাপ 


( খেয়াল ) 
ইমন-কল্যাণ- কা ওয়ালী ( মধ্য*য়) 
অকেলী ক্যায়সে বিতাউ সহেলী 
প্রেমকী প্রীতম 
নিঠুর নিরমম ও 
ভাগে সুহাগকী রসবহেলী ॥ 
খবরলিপি-_এস্‌. আইসান্‌ 


স্থায়ী 


0 ১ 
ঘুম | [সণ শ না ধা|পা ন্দা ধা পা 
কৈ ০ সে বি তা উ স হে 


পাপী শী সাপ ০০০৯৮ শি 


২৩খ বধ, ১৩৫৩ 





ক ৩ ০ ১ /্ 
গা-মা গা রা।ন্রাশ্গরাশ্না-সা। নরা গান্ধা।পা ন্ধা ধা পা 


লী 0০ অ কে লী০০০ ০ ০ ০ কৈ০ সেবি তা উস হে 


শপস্স ৩, ০. হা ১ 
"না -ধা পা ন্দা|গন্গা-পনা-ধপান্দপা |! সা শানা ধা।পা ন্গা ধা পা” হু 
লী ০ অ কে লী০ ০০০০ ০9 কৈ০সেবি তা উ স হে 
তস্তর। 

4 রি টঃ রি ৫ রর 
81 | গা শী পা ধা|-সা শা সা সানু 


প্রে ০ ম কী রী ০ তত ম 


্ ূ ট রি রি রব ্্ 
নাশ রখ সাানাধান্দা পাগা শ পা ধা|সর্ণ "শা পরখ সখ 
নি ০- প ট নি র মম প্রে ০ ম কী তরী ০ তত ম 


না ৩ তি. 2 ১ ৰ 
শ নানা না।রশণাস্ণনা সাাপ্রার্সা না।ধা পা ক্জা পাছু 
১০ নি পপ ট নি র ম ম ভা ০ গে নু হা ০৪ গ কী 


5৫ 





শন ৩ 0 ৯ [ভিত 
গ মা গা রা।ন্রাশগরা-ন্রা-সা।শানরা গান্গা।পা -্দা ধা পান 


র স বৰ হে লী০০০০০ ০ ০ ভা গে স্থু হা 9০9 গ কী 


৩ ০ ৬ 
না ধা পা ন্গা।গন্ধা-পনাশ্ধপান্দপা।“সধশনাধা।পা ন্ধা ধা পা” 


র স ব হে লী০০০০০০০ কৈ ০ সপেবি তা উ স হে 
সম্‌ টে ছুনী উপজ সহ তান ফাঁক্‌ও সোম হইতে £-- 


১। |. [গা পার্স পর্ণ ঘা হ্গ। হু 
২। গা পধা নর্সা রর | রা ধপান্পা | গন্ধা নধা পন্গা গন্ধা | ন্রাগমাগরান্সা রি 
। মনা রর্পা নধা ক্গপা | গা পনাধপান্গপা। গন্ধা পধা নর্সা রর্পা | নর্সাগরার্সনা ধনা গা 


টসে বিভা উপ হেলী অকে লীকৈ সেবি তান্উট সহে লীঅ কেলী টকসে বিতা উস হেলী সহে লী 








স্বরলিপি 
মাল০কাষ- কাওয়ালী 
ছন্দে যত কথ। আজি ওঠে বাঁজি “পিউ কাহা' ডাকি পাখী সারানিশি যাপে 
পুলকে শিহরে মনে হৃদি ফুলরাজি। আবেশেরি হিল্লোলে দেহ মন কাপে। 
এমনি মাধবী রাতে দখিনা পবন আসি' 
অলি মরে তিয়াসাতে বিলায় স্থরভি রাশি 
চামেলি কুগ্জবনে জাগে রঙ্গে সাজি ॥ স্বপন তন্দ্রাঘোরে কাটে নিশি আজি ॥ 
কথা সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীরঞ্জন বরা 
৪ 
শ- ৩ 
0. |এ সখ -ণা দা।নীমাজাভ্ল্য]দাজ্লা সদ এ] 
ূ | ০ ছ ন্‌ দে ঘত"ক থা আ জি ও০'ঠে 
শা ১. ও ০ ১ 
সা -মা মাশা।সা জ্ঞামামা|জ্ঞা মাণ্দাদা|।দমা দা ণা সন 
ছুরি ননী রর লিন রের রী রক £ 


এ 


দখা এর্ণা দমা -জমা |“ সর্ণ-সণা দা|মা মাজাভ্সা।সা জসা সদ গা” হু 


রা. ০০জি০ ০০ ০ ছ ন্‌ দে য ত ক খাঁ আ জ্বি ও০ ঠৈ১ 








ঠ৬ 


দশা পপি 


ঘেরে রা 


নি 





৩ ৪. ১ 
ত্ঞা মাণ্দা ণা।পর্পাসধ সা সা।লণ সণ ণা দা 
এ মু নি মা ধ বীরা তে অ লি ম রে 


7 ্ রঃ নর উর এ রর 
দসণ ণা ণা দণা|সণশ ম্জ্ঞশ সণু।জ্ঞাঙজ্শাণাদা|সা ণা দা মজা 
তি০ য়া সা তে চা মে লি কু নু জবনে জাগি র ঙ্গেণ 
রি পাচ তর ্ শর চে নি 
মদা -পর্পা সণা-্দণী | স্ণা দা।মা মাজ্ঞাজ্সা সা জ্সা সদা ণও হা 


সা০ণ ০০ জি) ০০ ০ ছ নৃর্দেয ত ক থা০ আ জি ও০ ঠে 


জঞ্চারী ও আভোগ 


৪ ০ ৯ 
সা মা জা সা।সজ্ঞাাসাথাসা।স্দা থা সা জান 
পিউ কা হা ডা০কি পাখী সা রা নি শি 


পঁ ৩ ঙ] ১ 
জমাশ্জামাশাণা থা ণা দাস -্ণাদামা|ণা দা মা জ্ঞান 


যা ০ পে ০ আ বে শে রি হি ল্‌লোলে দে হ মন 


শা ৩ 0 ১ 
মা শ্জা সা শীজ্ঞা মাণ্দা ণা|প্পান্ণাণ্সপা পাস স্পা থা 


কা 09 পে 9০ নদ খি না প লব ন আসি বি লা০ য় স্থ০ 


৩ 0 ১ | 
দা দপণ ণা পাস সর্গণাজর্সপা|-তশঙ্পার্পণাণ্দা|সর্ণ ণা দা মাছ 


র ভি০ রা শি স্ব প০ ন ত ন্‌ দ্রাথোণ রে কা টে নি শি 


না ৩ 0 . ১ ৃ 
মদা -পর্সা সণাশ্দণা|"না াঁসণাদা।মামাজ্ঞাজ্মাসাজ্সাসছাণ! হারা 


আ০ ০০ জি০০০ ০ ছ নৃ দে যত ক থা০ আবি ও০ ঠ্ঠে 


খা 


৭ 





এআাজের গং 
কাফি- কা ওয়ালী (মধালয়) 
রচনা--শ্রীপ্রবোধকুমার রায় 
বাদী--পঞ্চম। সম্বাদী-__ধাষভ। জাতি--সম্পুরণ 


২” ৩ 


০ ১ 
| | |পামাপাজরা।সা রা মা পা 
২ ৰ ৩ ॥ ০ ১ 
ণা ধণা সর্খ ণধা|পধা মাপা -া|ারাজ্ঞারা সারা জ্ঞা মা পানর 
২” ৩ ০ ১ 
মাপাণধা পামাজ্ঞারা সরা|রাণা ধা ণা।পা ধা মা পানু 


২” ৩ 9. ১ 
গামা গমা পা।মাজ্ঞারাসরা।শপামাপাজ্ঞরা।সা রা মা পা” দ্র 
অন্তরা 


রর 


র্‌ ৩ 


মা | |মা পানা নাস সরা না সাঁছম 
রণ জর রখ সানা নর্বা সর্ট 711ণা ণা ণা ধাধা ণা জা রাহ 
সা সা রা স|ণা ধা পাঁ প11ণা ধণা সখ শ।ধর্সা পর্সা পধা পা 
মা পা ধা পা|মা জারা সরা।শ্পামাপাজরা।সা রা মা পা” 


তান 

১। মপা পর্ণ রা রর্পা মর্জ রূ্দা ণধা পধা 

চ-রলারারান দঃ ণা ধপা মজ্জা রসা। | 
রঃ |. ্‌ সু | পধা পধা সর সা 


২ ৃ ৩ ০ ১ 
রর্পা ণধা পমা জমা | ণধা পমাজরাসরা|ণপামাপাজরা।সা রা মা পান 


৪৬ 





স্বরলিপি 


( আধুনিক) 
মিশর-দাদ্র। 
কওনি তে। কোন কথা প্রেমের যমুনা বয়েছিলো যবে 
বিদায়ের বেলা নয়নের জল মোদের মিলন দিনে-_ 
এনেছিল নীরবতা শুক-শারী ছিলে। তমাঁলের ডালে 
কাদে গো বকুল আজে! ঝরিবার আগে ১ স্বর ছিল মোর বীণে। 
উদাশী বাতাস ফিরে তার অন্থুরাগে সে স্থর হারালো ভাডিল মিলন-মেল। 
মরমের ব্যথা কেহ বুঝিবে ন! হারালো মোদের রাঙা-ফাগুনের খেলা 
শুধু রবে ব্যাকুলতা। কে জানিত এই চিরতরে চ'লে যাওয়া 


রবে সেই চির-ব্যথ। 


কথা, স্বর ও ক্বরলিপি-_শ্রীক্ষিতীশ দাশগপ্ত 


রঃ ০ রি | 
হয সা._গাঁ-পা | পা মা গা! ছ্ছরমা গা শা শ শী 1 এ 


ক ও নি তো কোন ক9০ থা 9০ 0 0 -0 
৭ 0 ঁ ০ 

সা সরা রা। -রা রা রা হব শা "শগমগা রা । "সা সা - 
বি দা য়ে বু বে লা ০ ০ নয় নে র্‌ জ ল্‌ 


-- ্ 0 শপ 9 
না “সা রা। গা মধা পান রগাশ্রগরাগ্সা | না শা 7 হু 


ৃ আর্ত 
এ নে ছি লো নী র ব০ ০০০ তা 0 0 0 


৪৯ 





শা 0 
মাপা মা গা । গমা পান! 


কা 


দে 


গো ব০ কু ল্‌ 


শী 0 
পধা “মপা "না | শা শা 4 


আ &. 


সক 
ধা 


ফে 


0০ ০ 


গে ০ 0 0 


ণধা পা | -মা পা পণা 


বে 9 


তা বু অ হও 


4 0 
সা মা মজ্ঞা | “মজ্জা রা সা 
 ম রর. মে০ র০ ব্য থ৷ 
- 0 
ধ1 -সা শী | শী শা 7 
১ 
লা 0 ০ ০ ৬. 0 
শা ূ 0 
রগা গালুপা | শী শা 4 
ল্‌ ০ তা 0 0 ০ ০ 
শশ 0 
সা সণ শা | ধা পা পূ 
প্রে মে বু য মু না 
ৰ 
7 রঃ : 0 
সা.গী শী গা গা গম! 
মো দে র্‌ মি ল নও 


দী ০. 
ঘুনাসনাধা। পা মপা শ্গ হ 
আ জে০ ঝ রি বা) রু 


রা . 0, 
[না সা সাঁ| সণা ণা - ছু 
উ দ। সী -বা০ ভা স্‌ 


+ 0 
হু ণধা-পধা পা | 7 শা 7 হু 


বা০ ০০ গে 0 ' ০ 0 


+ 0 
সরা রা সা! থা ধণ "প্ধা এ 
কেও হ বু ঝি বে০ 9০০ 


+ঁ 0 
সা গা গা। গা গা গমা 
শু ধু র বে ব্য কু ০ 


[০৬১] 


1 


“কও তো কোন কথা”... ইত্যাদি 


”" ৪ 
ঘ পা-নাানসা | সা সা না 
সর্প 


ব য়ে ছি০ লো য বে 


শী 0 
হ রগা গপা-মা | শা শা 7 এ 


দি০ নে০ ০ 0 ৩ টে 


০ 
রা 
রে 


সা। স্পা 
্‌ ই 


রজ 


লা 
হই মা পা পা। 


ত মা! লে 


মপা শ মা 
স্ব০ে রু ছি 


শি 
মপ। না শ্না 


শে০ শ্ 1 

শি চি ৰ 

না "সণ শ 
চে 

থে লা 0 

রা রা 

স। সণা ণা 

বা 90 ফা 

পন 

সা সপা ধপা | 
২ 


কে জা নি০ 


ণসা সা শ্গা 
২ 


যা য়া 0 


1 
রগা গপা "মা 


ব্য০ থা০ 0 


“কণতনি তো কোন কথা”** ইতি 


অন 





"পা ণা 
বৃ ডা 
ও জমা 
লো মোও 
না না 
হা না 
0 

শ্‌ ্ 
0 0 
ধপা পা 
গ্ 0 নে 
মা মা 
তো। এ 
০ 

শী শা 
0 0 
০ 

| "শ শা 
0 0 
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স্বরলিপি 
টভরবী-ত্িভাল 
অব তোরি বাকি লে অনিয়ারে, 
চিত মন মোরি মন বশ কীনে। 
প্যারি প্যারি বতিয়1 কর কে। 
সনদ কহে মোর জীয়া নহি মানে, 
ডার দিনে। মোপে জাছ্‌য়। কছু করকে ॥ 


প্রাপ্ত_ শ্রীশঙ্করানন্দ মুখার্জী | স্বরলিপি_-লীল৷ দত্ত 


স্থায়ী 


”ঁ | ৩ ৃ 0 ১ 
| | | সণ সা জ্জা মা 
অ০9 বর তো রি - 


৮ ৩ 0 ১ 
ণদা শী পা শষজ্ঞা শাজ্ঞপা মা।জ্খা শসা শীসণব সাজ্ঞা মা 


বা০ ০ কি ০ পো ০ অ০ নি য়া ০ রে ০ অ০ ব তো রি 


৩ 0 ১ 
ণদা "শী পা শাদা দা পাশা পদা 'ণা দাপা।মা পা মজা মা ছু 
বা ০ কি ০ চি তত মনু মে রিমন বৰ শু কী নো 
শা ৩ , ৬ 
ণদ(। শা পাকজ্ঞা।শ জ্ঞা পা মা।জ্ঞা খা সাখ্খা। সণ সা জ্ঞা মা হু 
প্যান 0০ রি প্যা ০ রি ব তি য়া ক র কে অ০ বৰ তো রি 


অন্তর 
7 ৩ 0 | | ১ 
18 | | |পদা মা দা ণানু 
 স০ ন দরদ ক 
টি রঃ চারার, টি: 2 &.. 
সঁ লী খর সা|সণাণা শা ্লা।খণৃপর্পাপ্দা-পাপজ্ঞ্শ শশা 
হে ০ মো র৷ জী য়া ন হি মা ০০ নে ০ ডাব. ০ ০ দ্দি 


শ * ৩ ০ ১ 
সখ ণদা শ পা।ম্জ্া শ পা মা!জাখা সাখা | “সণ সাজ্ঞা মা” হা 


নো মো ০ পে জা ছু য়া ক ছু ক র কে অ০ বক তো রি 


৫২ 


ই সু 











তি 


5 ন্ত্ি ্ে নি 
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তান | 
”- ৩ ০ ৯ 

১। | ণসাঁজ্ঞমা পফাণসা | ণদাপমা জখা সখা | সণ সা ত্বা মান 
টা ্ঃ শর শর পর রা রা 29 ১ 

২। | জরা সর্ধা সণ সণা | দণাদপাদপামপা। মতা মজ্ঞাখজ্ঞাখসা 


শ্ ৩ 0 ১ 
ণ.সা জমা পদা পমা | পদা ণর্পা ণদা পমা | ণদা পমাজ্থাসখা ।সণশা সা জ্ঞা মান 


রি 2 ৩ 0 ১ 
৩। পমা দপা ণদা সণ। | খর্পা ণদা পমা পদা | ণদা পমাজ্ঞা সখা | সণ সা জ্ঞা মান 


4 ৩ 0 ১ 
৪1 | | তমা দণা স্থা অ্ণা 


রী? ৩ 0 ১ 
সর্ধাজ্ঞর্ধা সর্ণ। দপা | মপা দণ। দপা মন্ঞঞা | খজ্ঞা মন্গা মজ্ঞাখসা | সণ সাজ্ঞা মানু 
বাট 


শঁ ৩ 0 ৯ 
৫। | | | সত্বী-মপাদপাশ্মত। হু 
সর ৬০০০ 


অ০ 0০ ব9০ ০০ 


শ্ ৩ . ৯ 
পমা-জ্রমাজঞখা-সা|দবী সা -জ্ঞা শী।খাজখা সালা|সণ সা জ্ঞা মা 
তো০ ০০ রি০ ০ অ বৰ ০ ০ তো ০০ রি ০. অ০ বব তো রি 


সর ৩ 0 ধু 
৬। ণ | | সণ ্দপা ণদ্‌| পম 


অ ০ ০০ ব9০ ০0০ 


শা ৩ 0 ১ 
দা মজ্ঞা পম জা | সখজ্রখা জ্ঞমা জ্ঞমা | পমা প্রা সণ-া|।“সণী সাজ্ঞা মা” 


তোও ০০ রি০ ০০ ব০ ০০ ০09০ ০০ 9০ ০9০ কি ০ অ০ ব তো রি" 


অন্তরাতে দম 
রন রঃ রর এ ডি ্ টু 
৭। |খর্লপাণদাপদাণর্পা।খ] শা সা শা।ণথা শ দা ১ 
আ ০ ০০০০ ০০9০ ০ 09০ ০0 09 0 ০0 ০. ০ 


এটি 


শা” ৩ | ০0 ১ 
মা শজ্ঞা মা|দা শা থা শসা শশী শ।“সণখশ সাজ্ঞা মা 


৫৩ 





স্বরলিপি 


ত০সঘ--ত্রিভাল 


ঝম ঝম্‌ ঝম ঝম্‌ এল বরষা। 
ঘেরি চারিধারে ঘোর তলা ॥ 
পবন বহিছে মন নন নন রবে, 
গগনে মেঘদল ঘন ঘন গর, 
থ।কি থাকি বিজলী চমকি চমকে, 
অবিরাম দরদর ঝরে বরষা ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি--শ্রীনলিনীমোহন কু 
এই রাগ ওড়ব জাতি, গান্জার ও ধের বঙ্তিহ। ব্যধহার কোমল নিষ!দ। বাদী খযভ, সমবাদী পম। 
স্থায়ী 


€) ১ 
ঘন রা মা রা -সা।ণাসা প্থা-পা হু 
»ঝ মু বৰ মু বম বঝণ০ ম্‌ 


৩ ॥ 0 ১ 
রা "শা রা রা।থাা "শা সাশারা শী মা মাপা শা মা পান 


এ ০ ল ব রর ০ ষ ০ ঘে ০ রি চা রি; ০ ধা রে 


৩ 8) ১ 
রমা -পণাপামা।রা "সা ণশী-সা।রা মা রা "সা |ণখ সাপ্ণ-প1” ঘ্ 


ঘে'০ ০০ র ত ম ০, সা 0০ বৰ মম বক মু ঝ মূ ঝণও০ ম্‌ 


অন্তর! 
সর ৩ 0 ১ 
. | মা মাপা পা।ণথা ণা পা পান 
প ব ন ব হি ছে নস ন 
টি ্ ্ ছি টো রত ৬ পি রা এর রি রী শর ্ রে 
সস সা সা|স শা সাঁশারারাণধা-রসা।রা রা সা সান 


ন্‌ ন ন্‌ ন্‌ র 0 বে 9০ গ গ নে০ ০০ মে" খ দ্‌ ল 


€৪% 












রঃ 77722 
| টিটি 11 রন টাটিা টিউনটি 
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6১ ২৩শ বর্ষ ১৩৫৩ (হে € (5 
০ | ঃ | ৫ ২৪ ২৬4১/ 
| 


॥ 
হু টা উস্বি, 





শু. চটী টা টিয়ার, 0 ১ 
ণাসারাসা|ণাণাপা-শ্ণা'মা মা মামা।পা পা পা শন? 
রর 


ন ঘ নন গর জে ০ খা কি থা কি বি জ লী ০ 


মপা রমা -পণা পা|মা রা সণা-পা!থা ণাপা মারা সা ণসা পাত 


চ০ ম০ ০9০ ক্ষি চ ম কে০ 9০ মস বি রা মদ র দ০ র 


শী ৩ ০ ৪ 
রা রা রা রা।ণ্সা-রমা-রপা-ণ্সা।“রা মা রা -সা।ণা সা প্ণা -প)” হু 


ঝা রে ব ৭ যাও ০9০9০099990 বম বৰ মু ঝ খথ বঝ০ ম্‌ 


ভান 
শৃ 
১। বসা ণসা রমা পণা পমা রমা রসা ণসা | ঝমঝমূ 
টা ূ 
২। সা রমা রা রমা পণা পমা রসা ণসা। ঝমঝম্‌ 
৩। সণ ররাসরণ ণগণ রগণ রর সরণ ণপণ, ণসা ররা সরা ণসা রম। রর 
সরা ণ.সা। ঝমঝম্‌ 


+ রিয়াদ ্ 
৪। সা রগা রসা ণসা পাণও মপাঁ সা, ণসণ রমা রর ণসণ পণা মপা সর ণপা 
মপা মরা সরা ণসা রমা পণা পমা রপা ণসা | ঝম ঝম্‌ 
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হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 
(পূর্বানুবৃত্তি ) 
শ্রীব্জেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
০হম-কলাণ_ভ্ভিভাল (দ্রুত) 


তারাণ। 
৬বাহাছবর সেন 
স্থায়ী 


শ- ৩ 0 ১ 
ঘর | ূ | পা ধা পা সাহু 


ও দেবু তা না 


4- ৩ 0 ৯ 
ধা সা রা সারা গা ন্গা পা!গা মা রা সামা সা ধা পান 
দি ইম্‌ তা না দে রে না তে দা রে দা নি দি ইম্ তা দি 


পা ৩ ০ ১ 
পা ধী রা সা।গগাগগাদ্ধাপা।গা মা রা সা।'পা ধাঁ পাঁসা হয 
ইমু তা না না দেরে দেরে নাতে দা রে দা নি ও দের তা না 


অন্তর 


7 ্‌ ও 0 নর ১ এ রঃ 
গা পপাপপা ধা পা।সর্থ সথ রখ সণ|রখ গাাল্ষণ পাঁ।গা মণ রর? সহ 
দেরে দেরে তা না দি ইমু তা ন। দে রে না তে দা রে দা নি 


শা ৩ 0 ৯ 
স ধা ধা পাঁন্ধা পা ধা পা।গান্জা পাগা।মা রা সা সান 
তা র্দি ইমু তা দি ইমু তা না তাদেরে না তে দা রে দা নি : 


শ ৩ ০ ১ ৃ 
সণ সা ধা পান্ধা পপা ধাপান্ধা শ স্পা শাধা ধা পা পা 
করান ক্রা আন্‌ তক ধুম কেটে তকৃত্কু ধা ০ ০ ০ ক্রান ক্রা আন্‌ তক 


7 টু ী 0 ১ 
দ্ধা পপা ধা.পা।রা শা "গা শা।পাপপান্ধাপা।গা মমা রা সাহারা 
ধুম কেটে তক তক ধা ০ ০ ০ জ্রান্‌ প্রাণ আন্‌ তক ধুম কেটে তক তক ধা 


৫৬ 






তি ২৩শ বর্ষ, ১৪৫৬ রিট ৩ র্র্া0উ২ 1] 


খেয়াল 
হেস-কল্যাণ -টিমা-ভ্রিভাল 
ভালারে ভাল মোরি 
এতনি যা কহিও 
শ্যামসে খবরিয়া ; 
সদারঙ্গ পিয়া বিন 
জিয়া তরপত হ্যায় 


না আয়ে মোরি ডগরিয়া ॥ 
রচনা শাহ, সদারঙ্গ 


প্রাপ্ত-মহম্মদ দবীর খ। 


স্থায়ী 
শা ৩ 


টে ৯ 
ঘর | | | সরসা সধা সধা পা ছু 


ভা০০ লা০ রে০ ভা 


১ 
সধা -সধা পাপণা!সা সা রা সা।গরাগন্ধা পা শা! সধা-্ধপধপাপা 15 


লা০ ০9০ মো রি এ ত নি য| কণ০ হি০ ও ০ শ্যা০ ০০০০ ম 0০ 


শা ৩ ০ ১ 
পাশা রা শ্ান্দা-পাগন্ধা-পা!গা “মা রা-সা। সরসাসধাসধা প্‌” [7 


সে ০ খ ০.৮ 09 ০09 ব০ ০ রি ০ য়া 9০ ভা০০ লা০ রে ভা 
অশ্তরা 
শা" ৩ 0 ১ 
/ ূ | | ক্ষপা ধপা পাক্ষপা 


স০ দা র ঙ্গ 9০ 


রি টি রি এ রত রি রর 0 লে শি ১ 
সণ সণ রখ সর্ণ। রগর্ধর্পা শমর্গ নানা | সণ নস সণ ধা | পাপাদ্ষপধপা লগা 


পি য়" বি ন .জি০০০ ০০ ০০ য়া ০ তর প তহ্যা০০০ ০য়. 


রি রঃ ০ রর 
ধরা গান্দা পা|ধা-ধাপা-া। রগাঙ্গপধপন্গপা মগমরা সা। “সরসা সধা সধা পৃ” হত 


না আআ ০ ষ্ষে মো ০ রি 9০ ড০ গ০০০০০ রি০০০য়া ভা০০ লা রে০ ভা 


৫৭ 
1২০২২ 





€হস-কল্যাণ-জ্বিভাল (ভ্রুত) 


এরি এ ম্যয় ক্যায়সে ফাঁউ 
মোরি পায়ল বাজে 
সদারঙ্গ পিয়া তোরি ঢেঙ্গে ক্যায়সে 
আউ শাম ননদ মোরি জাগে। 
রটন।--শাহ. সদারঙ্গ ৮”. প্রাপ্ত--মহম্মদ দবীর খা 
স্থায়ী 


শ ৩ ০0 ১ 
1 |সা সা ধা পা]ধা শা শা পা] 


এ রি এ মায় ক্যা ০ য় সে 


শা ৩ 0 ১ 
সা শা সা -শা।রা শা সা শ।ন্দা-গা পা পা।ধা শ পা 7 


যা ০ উ ০ মো ০ পি ০ পা ০ য় ল বা ০ দ্বে 9 


1 ৩ | ০ ১ 
সখ-সা-ধপা -্ষপা |-গমা-পগানমরাসা| “সা সাধ পা|ধীটী "শা শা পাছা 


আ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০9০9০জেে এ রি এ ম্যয় কণা ০ য়. সে 


অন্তরা 


পরি 


0 ৬ 
| | |ন্ধা পাধা পা|স শা সণ এ 
স দা র. ঙ্গ পি ০ য়া ০ 


ঁ এ রর পর টি রব উট রব ৈ্ৈ 
রণ "শা সা শার্গা শশ্রা স্পা শসর্ঁ পার শা সরান 
তো ০ রি ০ ঢে ০ ০ ঙ্গে ক্যা য় সে আব উ ০ শা স 


2 47 


৩ 0 ১ 
পা গা মা।পাগমাশ্রা সা।ণ্সাসা ধা পা।ধা শা শপ) হু 
ন্‌ ৬ 


যো রি জাত 0 গে এরি এ ম্যমূ ক্যা ০ য় সে 


৫৮" 





সেতারের গং 


০কদার। _ভ্রিতাল (দ্রুত) 
প্রাপ্ত-_ওস্তাঁদ আলাউদ্দিন খঁ। (মাইহার ষ্টেট) 


চি 


শ- 
ঘা রসাশনা সাপমা।-গামা ধপা 
ডার ০ ডা, ভার ০ ডা, ভার 


1 ৩ 
সণশীনা র্রা!সণ না ধা 


ডা ০ ডা ডিরি ডা বরা ডা 


শা ৩ 
গা মমা গা পান্ধা পা 
ডা ডিরি ডা বা 


ধা 


আবু ডা ডা 


শপ ৩ 
হছসা ররা না সা।মা গগা 
ডা ডিরি ডা র 


পা 
ডাঁ ডিরি ডা 


1 ৩ 
মণ গর্গ রসনা ।শ ধা দ্গা 
ডা ভিরি ডা ড্রার ০ ডা ডা 


স্বরলিপি_-শ্রীকৃষ্চকিশোর দাস 
স্থায়ী 
্ধা|ধা ধপান্দা পা।” ধপা স্দ্া 


-০ ভা ডারু ০ ডা ০ ডারুা ০ 


0 ৯ 
পা।ন্গাপান্বদ্ধাপপা।ধপা পা "গা 


রা ডা রা ডিরি ভিরি ডা০ ডারু ০ ডা 


9 ১ 
পামা গা শা পপা।মা গগা রা 


রা ডা রা ০ ডিরি ডা 


সাহা 
ডিরি ডা রা 


ভন্তর। 


0 ৯ টাটা চা 
্গা|ধা ধপা-্দ্দা পা।সর্ধ রর্বা না সখ 
রা ডা ড্রার ০ ডা ডা ডিরি ডা রা 


0 ১ 
পারসর্থ-াক্ষপাধপা|মা গগা রা সানা 


রা ডা ০ ডারা ভারা ডা ডিরি ভা র! 


৫৯ 





গায়ত্কের উপাধি লাভ 


কলিকাঁতার জনগ্রিয় গায়ক শ্রীধুক্ত জগন্ম় মিত্রের 
পরিচয় অনাবশ্তক। অতি অল্পকালের মধ্যে কলিকাতা 


বেতার প্রতিষ্ঠান, গ্রামোফোন রেকর্ড, সবাক চিত্র ও. 


বিভিন্ন সঙ্গীতান্ষ্ঠটনে তিনি যে জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছেন তদ্দার।ই তিনি বিশেষ পরিচিত। সম্প্রতি 





শ্রীযুক্ত জগন্ময় মিত্র 
রর পণ্ডিতমগ্ডমী সমক্ষে তিনি ভঙ্গন, কীর্তন, 
“আধুনিক, রবীন্দ্র-সঙ্দীত, খেয়াল ও ঠুংরী প্রভৃতি বিবিধ 
গ্রককার গান গাহিয়। প্রতৃত, প্রশংসা লাভ করেন। 
পণ্ডিতমণ্ডণী তাহার এই স্ুক-নিঃস্ছত গান ও সঙ্গীত- 


জ্ঞানের জন্ত তাহাকে স্ুরসাগর উপাধি দানে সম্মানিত ও 
অভিনন্দিত করেন। । 

আমরা এই তরুণ গায়কের সম্ব/ন ল।ভে বিশেষ আনন্দ 
বোধ করিতেছি। আগা করি তিনি সঙ্গীত সাধনায় 
জয়যুক্ত গুউন,,ইহাই অ।মাদের গ্রার্থনা। 

শ্রীপুর বতনঢভাতলপ্ট এ০সাসিচয়শন্‌ 

প্রবর্তক সম্পাদক শ্রীরাধারমণ চৌধুরীর পৌরোহিত্যে 
গত ১৫ই জুলাই রবিবার অপরাহ্ধে হুগলী-বলাগড়ের 
অন্যত্তম প্রাচীন প্রতিষ্ঠান শ্রীপুর-বেনেভোলেন্ট এসোসিয়ে- 
শনের ৫৫তম সাধারণ বাধষিক উৎসব শ্রষ্ঠুভাবে অনুষ্ঠিত 
হয়। এসোসিয়েশনের সম্পাদক ১৯৪৫-৪৬ সালের যে 
রিপোর্ট পাঠ করেন তাহাতে দেখা যায় যে, গ্রামোন্নয়ন, 
দুঃস্থসেবা ও গ্রন্থাগার পরিচালন, এই ভ্রিধারায় উক্ত 
প্রতিষ্ঠান পল্লীর ও পার্শ্ববর্তী অঞ্চলের প্রভূত কল্যাণ সাধন 
করিয়াছেন। সভায় আগামী বর্ষের কার্যকরী সমিতি ও 
হিসাব-পরীক্ষক নির্বাচিত হন। স্থানীয় ভদ্রমহোদয়গণের 
বন্তৃতার পর সভাপতি মহাশয় গ্রস্থনির্বাচন ব্যাপারে 
পরগালকমণ্ডলীকে বিশেষ সচেতন থাকিতে অনুরোধ 
জানান। সরলমতি ও অপরিণতবয়স্ক কিশোর এবং 
তরুণদিগের চিত্ত ও চরিব্রগঠনের দিকে দৃষ্টি রাখিয়া অতি 
সতর্কতার সহিত পুস্তক-নির্বাচন করা বাঞ্ছনীয় বলিয়া 
তিনি ব্যক্ত করেন। গীতিকবি শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ নাশগুধ 
জয়তু সুভাষ শীর্ষক একটি সময়োপযোগী কবিতা পাঠ 
করিয়া উপস্থিত সভ্যবৃন্দের মনোরঞুন করেন। বহু বিশিষ্ট 
ব্যক্তি সভায় উপস্থিত থাকিয়া উৎসবের সৌষ্ঠব বুদ্ধি 
করেন। আন্তরিক অভ্যর্থনা ও প্রচুর জলযোগের দ্বারা 
অতিথিবৃন্দকে আপ্যায়িত করা হয়। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ প্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শীবীরেজ্্কিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমম্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 


৬০ 





তত 
প্রবেশিক। 


আবণ ১৩৫৩ সাল 


২৩শ বর্ষ ] 





1 ৪র্ঘ সংখ্য। 





রবীন্দ্রসঙ্গীতের আর্ট 
শ্রীঅমজিত ঘোষ 


১৯২৫ সালে নেতাজী হ্ভাষচন্দ্র মান্দালয় জেল হতে 
জাতীয় আর্টে সঙ্গীতের স্থান-সঙ্গন্ধে একথানি পত্র স্থরসাধক 
দ্িলীপকুমারকে লিখেছিলেন। পত্রটির আলোচনা এতই 
মৃূল্যবান্‌ হয়েছিল যে, গ্ররুত্ববোধে সঙ্গে সঙ্গেই সেখানি 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের সমক্ষে উপস্থাপিত করা হয়েছিল । 
পত্রটী পাঠ করে রবীন্দ্রনাথ খুবই অভিভূত হন। তখন 
তার ভান হাতের তর্জনী ছুরিতে কেটে গিয়েছিল। কিন্তু 
তা সত্বেও তিনি দিলীপকুমারকে উত্তর দিগ্লেছিলেন--. 
“....**েভাষ আর্ট সম্বন্ধে যা লিখেছে, তার বিরুদ্ধে 
বলবার কিছু নেই। যেখানে আর্টের উৎকর্ষ, সেখানে 
গুণী ও গুণজ্ঞদের আর্টের উচ্চশিথর। সেখানে নান! রঙের 
রসের মেঘ জমে ওঠে-_-মেই দুর্গম উচ্চতায় মেঘ জমে 
বলেই তার বর্ষণের দ্বার নীচের মাটি উর্বর হয়ে ওঠে । 
অসাধারণের সঙ্গে সাধারণের যোগ এমনি করেই হয়, 
উপরকে নীচে বেঁধে রেখে দিলে হয় না। যারা স্থস্টিকর্তা 
তাদের উপর যণ্দ হাটের ফরমাস চালান যায়, তাহলেই 
সর্বন।শ ঘটে। ফরমান তাদের অন্ত্যামীর কাছ থেকে। 
সেই ফরমাস-অনুলারে যদি তারা চিরকালের জিনিষ 
তৈরী করতে পারে, তাহলেই আপনি তার উপর 
সর্বলোকের অধিকার আসবে ।'"" "৮ 

এই আর্টের তা২পধ রবীন্দ্রনাথ যেমন বুঝেছেন ও তার 
অস্ভূতি হাদয়ঙ্গম করেছেন, তেমনই তিনি তার অপাধারণ 
প্রতিভার দ্বারা কাব্যে ও গানে, ভাব ও রসমাধুর্ধে সেই 


১ 
৮২১ 


অন্ুনুতি প্রকাশ করে গেছেন। ভাব ও রসই সঙ্গীতের 
প্রাণ ও ভিত্তি। ভাষার লালিত্যে ভাবকে প্রাধান্ত 
দেওয়া যেমন £017080610150)-এর মর তেমনি ভাবের 
সঙ্গে রসের মিলন আর্টের ধর্ম। বলকে ছেড়ে ভাবের 
স্ষ্টি হতে পারে না, আবার ভাবের অন্ধুপ্রেরণ! না নিয়ে 
রসস্থ্টি অসম্ভব। বাঙলায় বৈষ্ণবকবিদের যুগ থেকেই 
একটা রসপ্রধান সাধনার ক্রমবিকাশ চলে আনছে এবং 
র্বীন্দ্রনাথে সেই প্রচেষ্টা রস ও ভাবের স্মিলনে ও ভাষা- 
মাধুর্ষে অভিনব হয়ে উঠেছে। বস্ততঃ, এই সত 
রখীন্দ্রনাথ যতটা উপলন্ধি করেছেন এতটা অগ্ত কোন কবির 
পক্ষে সম্ভব হয়নি; এমন কি, অন্ত কোন দেশেও নয়। 
রবীন্দ্রনাথকে আমাদের তাঁর গানের মধ্য দিয়েই বিচার 
করতে হবে, কারণ গানই তার শ্রেষ্ট স্যষ্টি ও কীতি। 
রবীন্্রকাব্যের আটকে বিচার করতে গেলে সর্বাগ্রে 
তার গানগুপিরই বিচার করতে হবে। বৈষ্বপদকত্াদের 
কীর্তনগুলি কাব্য প্রধান, রসের সম্মিলনে 
স্থরমাধূর্ষের সঙ্গতি সেগুলিতে নেই। রবীন্দ্রনাথ তার 
গানে নৃতনত্ব এনেছেন। তিনি তার গানকে ভাব ও 
রসের ভিত্তিতেই প্রতিষ্ঠিত করেছেন । কারণ, যে ভাব 
9 রন কাব্যস্থত্ির প্রাণধম্ণকে গ্রকটিত করে, সেই ভাব 
ও রসই আবার সঙ্গীতের প্রাণধর্ম। 

এই ভাব ও রস কি, তাহাই এখন বিচার করা 
দরকার । মনস্তত্বের দিক্‌ দিয়ে ভাবকে আমরা তীব্র 


ভাব ও 


৬৯ 





হদয়াবেগ বা মনের সহজাত অনৃভূতি বলতে পারি - 
ইংরেজীতে যাকে আমরা ঠিক 0853101) বা 21001010108] 
361701)61 বলে বুঝি । এই ভাবই প্রেমের উৎস। 
রস” অর্থে সৌনার্ধ) যা কিছু হতে লৌন্দর্ষের বিকাএ 
হতে পারে তাকেই বস বলতে হবে। হ্ৃতরাং, যেখানে 
ভাবোচ্ছাসকে সৌন্দর্যের সঙ্গতি দিয়ে রূপ দেওয়া যায় 
সেখানেই আর্টের পরিণতি । এখানে বলে রাখা দরকার 
মাধারণ ক্ষেত্রে আর্টের যে তাৎপর্য, এ আর্টের তাংপর্য 
তানয়। এই আর্টের একটা গভীরত। আছে--সহাম্থুভৃতি 
আছে। এই আর্টের যেখানে পরিণতি ভাগবত প্রেমের 
পরাকাষ্ঠাই সেখানে কেন্ত্রীভূত হয়েছে। হৃদয়ের যে 
ভাবোচ্ছাস সেই ভাবোচ্ছানই প্রেম। রসের যে আদি, 
সেই আর্দি রসই উপনিষদের ভাষায় 'রূসানাং 
রসতম+-_যা অেষ্ঠ রস, ঘা সর্বধাতুর প্রাণ, সেই আদি 
সৌন্দর্যের মৃলীভূত আত্মাই আদি রস-_-“রসো বৈ সঃ। 
এই পরমন্ত্ন্দরের রসেই সমুদয় রস কেন্্স্থ হয়েছে। 
ভাবের আশ্রয় নিয়ে যখন রসকল্পনার বেদনা জাগে, 
তখনই প্রেমের বন্তা মুক্তির সপ্ধানে ছোটে । এই মুক্তির 
ভক্তিই সমাধির মার্গ। উপনিষদে আছে--“আনন্দাদ্ধ্যে 
থষিমানি তৃতানি জায়ন্তে, আনন্দেন যাতানি জীবন্তি” 
অর্থাৎ, আনন্দ হতেই এই বিশ্বের উদ্ভব, আবার 
আনন্দেই তার বিকাশ সত্য ও শাশ্বত হয়েছে। স্থ্টির 
ভিতর দিয়ে এই পরমচেতনাময় আনন্দঘন হ্থন্দরের 
অভিবাঞ্জনাই সত্য । পুরুষ ও প্ররুতির মিলনমহিমার 
লীলাবৈচিত্র্যে যে রম ও ভাবের চেতনা ও সংবেদন! 
ওতঃপ্রোত হয়ে আছে, সেই রস ও ভাবের সম্যক্‌ 
গ্রহণকারিতাই, আর্টের মর্ম। ক্থৃতরাং যে সঙ্গীত 
মনোঙ্গগতের রাগ, তাতে এই আর্টের স্বাভাবিক মতি 
আমসবেই। এই আর্টের আভ্যাসিকই মনের প্রসার 
নিয়ে আসে এবং এই মনের প্রসার বাড়তে বাড়তে 
সমাধির সুচনা করে। 


ভক্ত বা খধির এরূপ সাধনার সমাধি নির্বাণের পথ 
উন্মুক্ত করে। যুগে যুগে তারা এই নির্বাণকেই তাদের 
কাম্য করেছেন- সাধনার পরিণতিরূপে চিন্তা করেছেন। 
ধষির দৃষ্টি না হলে কবির সার্থকতা আসতে পারে না। 
এজন, খধির মত কবিও হন সত্যত্রষ্টা। কবির দৃষ্টি 
শিল্পন্থট্ির সার্থকতায় বিভোর হতে চায়। সত্য, শিব ও 
হ্ন্দরের (সত্যং শিবং হ্থন্দরম.) সাধনায় সমাহিত 
হয়ে কবির মন রহশ্যময় অবূপের রাজ্যে প্রবেশ করে। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--“এই বিশ্বস্থষির মধ্যেই বিশ্বেশ্বর বাম 
করেন।....* শিল্পী যিনি তাহাকে ঘোষনা করিতে হইবে 
যে, আমি অমবত্বে বিশ্বাস করি। এই অমরত্বের বিশ্বাস 
তে৷ আর্টের প্রাণ! এজন্ত তিনি সঙ্গীতের গ্রাণশক্তিকে 
এই আর্টের আদর্শ বলেই বোঝেন। তাঁর মতে, এই 
আর্টের আদর্শ যেখানে প্রকাশ পায় সেখানে “সঙ্গীতের 
থর ঢেউ তুলিয়া আমাদের আশা আকাঙ্ষাকে সীমা 
হইতে অসীমে লইয়া যায়।» 

কবির এই আশা-আকাক্ষারও একটা বৈশিষ্ট্য আছে। 
প্রেম চায় প্রেম।স্পদের চিত্তে প্রবেশ করতে। এ শ্রধু 
বাস্তব জীবনে মানবসাধারণের প্রেম নয়। যে প্রেমিকের 
প্রেম অসীমের দিকে চলেছে, তার আশা-আকাজ্ষা অনীম 
জগতের সীমা পার হয়ে অনীমের মাঝে প্রবেশ করতে 
চায়। অদীম ও অনস্তকে অঙস্থভব করবার কৌতুহল 
প্রেমরমের বেদনায় তাকে অসীমের অনির্বচনীয় লীলায় 
পরম সৌন্দর্যের পরিবেশে ও অনস্তের নিগৃঢ অভিপ্রায়ের 
মধ্যে 'নয়ে যেতে চায়। তখন কবির চিত্তে যে রসামভূতি 
ও সত্যান্থভূতির বিকাশ হয় তা" তার হৃদয়বীণায় এক 
অপরূপ রহস্তাস্থভৃতির ঝস্কার তোলে । এই রহম্যাহুভূতিই 
দাশনিক সংজ্ঞায় 01931101900 এবং রহন্যানুভৃত্তিই কবির 
স্থষ্টির সার্থকতা । এই দিক্‌ দিয়ে বিচার করণে রবীন্দর- 
নাথকে শ্রেষ্ঠ কবি বলা! যেতে পারে। তিনি সত্তর 
খযি। অরূপের সন্ধানে ভিনি রূপ চেয়েছেন, না-পাওয়ার 
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মধ্যে পাওয়ার আনন্দ খুঁজেছেন, অজানাকে জানবার 
আগ্রহ দেখিফেছেন। তার এই 11550101900 *র তুলনা 
নেই। রহন্াম্ুভূতির ভাবন দিয়েই তিনি ষেন তার 
গানের রাজোর একট] বড় অংশ রচন! করতে চেয়েছেন। 
তাঁর নিজের ভাষ।তেই বলা যেতে পাবে-_-"জীবন মিথা। 
ও মৃত্যুই সত্য।” অর্থাৎ, জীবন ও মৃত্যুর পরপারে যে 
অমৃত সত্তা বিরাজমান তাঁকেই তিনি সত্য বলতে 
চেয়েছেন। ব্রদ্ষবাদীর শুন্যবাদকে বাদ দিয়ে চল! সম্ভব 
নয়। ঘিনি সতাত্রষ্ট। তার কাছে জাগতিক পরিবেশ বড় 
কথা নয়-জীবনের কলরব ও মৃত্যুর অবশ্বস্তাবিত1 বড় 
প্রশ্ন বা সমস্। নয়, তার মন জীবন-মরণের সীমানা পার 
হয়ে আনন্দঘন সৌন্দর্যরসে বিভোর হতে চায়। কবির 
রচনায় এই রহশ্তাুভূতির প্রকাঁশকেই তার শ্রেষ্ঠ হি 
বল! যেতে পারে। 

এখন, রবীন্দ্রনাথের এই বহশ্যানুভৃতি বা 10556101507- 
স্বপদ্ধে কিছু বল! প্রয়োজন। রহন্তাগ্ুভৃতির ব্যাখ্যায় 
আমরা জীব ও ব্রঙ্গের নিগুঢু সম্বন্ধের স্বরূপ-বিশ্েষণ দেখি । 
জীব [10166 বা 72000611021 5616 এবং ব্রহ্ম [1)21)166 
বা 81090618001] 56167 বিশ্বপ্রকৃতির প্রতি ছন্দে 
এই জীব ও ব্রঙ্দের লীলা নিত্য অুবণিত হচ্ছে-.তাদের 
মিলনমাধুধের সৌন্দধ নিত্য শাশ্বত হয়ে রয়েছে। এই 
নিত্যলীলাই মানবজীবনে রহস্যময় রূপে অন্ভূত হয়। 
এই অনুভূতিই 2)5500 অধ্যাপক 
রাধাকষ্ণ বলেন--এই অসীম বিশ্বে যে অনস্ত ও অদ্ধিতীয় 
মহাশক্তি আপন লীলায় ৪ রূপে পরিব্যাঞ্ত, সেই মহাঁশক্তিই 
ব্যক্তি ও বস্তর রূপ (1080166508010155) ধারণ করে সীমার 
মধ্যে নিজেকে অভিব্যক্ত করেন। স্থতরাং ব্যক্তি তো 
অশীম রহন্তেরই রূপান্তরমাত্র। কিন্তু সীমার যে গণ্ডী, 
অসীমের এই” প্রকাশেও তা অবিচ্ছিন্ন থেকে যায়। 
অসীমের রূপ ও শক্তি সসীমের অভিব্যক্কিতে ওতঃপ্রোত 
উৎসারিত থাকে । সাগরজলের ঢেউগ্ডলি যেমন সাগরের 
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শক্তিতে আত্মপ্রকাশ করে আবার সাঁগরেই লীন হয়, 
তেমনই জীবও সেই পরমশক্তির আধারে অভিব্যক্তি লাভ 
করে। এই রূপান্তরিত অবস্থায়ও ( জীবে ) সেই পরম- 
শক্তির স্বরূপ অন্তরে প্রচ্ছন্নভাবে বিরাজ করে-_সম্বন্ধ 
পৃথক্‌ করা যায় না। জীব ও ত্রদ্মের এই সম্বন্ধে জ্ঞান ও 
অন্গভূতি জীবে যত স্পষ্ট হয়, জীবনও তত আত্মাহ্ুভৃতির 
পরিতৃপ্তিতে আনন্দময় ও মধুময় হয়ে ওঠে। এই আত্মজ্ঞান ও 
অগ্ুভূতি জীবের কামনার বস্ত এবং তাতেই তাঁর নির্বাণ। 

এই আত্মানুভৃতির সার্থকতাই আমর! রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে দেখতে পাই। তিনি তার কবি দৃষ্টিতে অসীম ও 
অনস্তকে উপলন্ষি করেছেন_তার আনন্দময় মোহন রূপ 
সীমার মধ্যে দেখতে পেয়েছেন। কিন্ত, এই রূপকে 
সম্যক উপলব্ধি করামাত্রই কি রুহস্তাচুভৃতির সার্থকতা ! 
তাই যদি ভয়, তাহলে কবির কাব্যস্থষ্টি রূপ পেতে 
পারে না। অপীমের রহস্যময় অনুভূতিকে সরল ও বলিষ্ঠ 
ভাষায় প্রকাশ করাই রহস্াস্থভৃতির সার্থকতা। অব্যক্তকে 
ব্যক্তের আলোতে পরিচিত করা এবং অরূপকে রূপে 
অভিব্যক্ত করাই. দেখানে কবির আদর্শ। অনীম মহাশক্তি 
তার স্বরূপে নিবিকার, কিন্তু সেই শক্তি তার অভিব্যক্তিতে 
রূপ রস-গদ্ধের বৈচিত্র্য প্রকাশ করেন। এই লীলাবৈচিত্রাই 
সেই পরম শক্তির স্বরূপ উদঘাটিত করে। সেই রূপের 
পরিচয়ই কবি দিয়ে থাকেন। রবীন্দ্রনাথই তাই করেছেন। 
তিনি নিজেই লিখেছেন--“হে অলীম মহাশক্কি, তুমি 
যখন প্রকটিত হও, তখনই তোমার শক্তি ও লসৌন্দধের 
এশ্বর্ আমাদের অনুভূতিতে ধরা পড়ে। তোমার 
অপ্রকট অবস্থায় তোমার শক্তির ধারা অজয় থাকিয়! 
যায়। এই কারণে, তোমার সহিত আমার নিতা সম্বন্ধ 
যখন বুঝিতে পারি, আমার রূপ তোমারই শক্তির 
অভিব্যক্তি বলিয়া যখন অনুভব করি, মাত্র তখনই তোমার 
স্বরূপ আনন্দ ও মধুময় হইয়া ওঠে । তোহার বিকাশ- 
রহস্য বুঝিতে পারিয়া, আত্মজ্ানে তোমার সহিত আমার 
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যে সংযোগ তাহা দেখিয়া, বিশ্বপ্রাণের আত্মান্থভৃতি লাভ 
করি। আমি বুঝিতে পারি যে, আমি তোমার আলোর 
ছায়-তোমার বিকাশ এবং তোমার শক্তিরই রূপ 
লইয়া, সাগর-লহরীর মত তোমাতে বিকশিত ও লীন 
থাকি। “আমার মধ্যে তোমার প্রকাশ তাই এত মধুর 
কেন না, আমি শুধু তোমারই শক্তির বূপ লইয়া প্রকাশিত 
হই। আমার মধ্যে তোমার প্রকাশ, তোমার অনস্ত 
বৈচিত্র্যের শক্তির একমাত্র পরিচয় ।” 

এই পটভূমিকাঙেই রবীন্দ্রসঙ্গীতের আর্টের তাৎপর্য 
পরিণতি লাভ করেছে। তাই তার সঙ্গীতরচনার ম্ধ্য 
দিয়ে অসীম রহন্তের মায়াজাল স্বতঃস্ফুরিত হয়ে উঠেছে। 
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কবির চিন্তায় আমরা আমাদের অস্তরাকাশের অজ্জেয় 
ও নিগৃঢ সত্যের অ।লো প্রতিভাত দেখতে পাই । তার 
গানের ভাবন! (10195655101) আমাদের অন্তরে দীর্ঘস্থায়ী 
হয়। গানের ভাবনায় হৃদয়ে যে সহজাত স্পন্দন 
ওঠে তাকে বিশ্বপ্রকৃতির ভাবনার স্পন্দনও বল! যেতে 
পারে। যে সত্টুকু আমাদের অস্তরে স্থপ্ত ও অনির্বচনীয় 
থাকে, কবি তাকে জাগিয়ে তোলেন। মনের এই সহজাত 
শক্তিকে (10001000)  সম্কৃকূপে জাগিয়ে তুলতে 
পেরেছেন বলেই রবীন্দ্রনাথের গানগুলি অমরত্বের পর্যায়ে 
স্বান পেয়েছে, হয়তো যুগে যুগে সেই স্থুর মানব-মনে 
অন্থরণিত হবে । 


বরলিপি , 


মিশ্র-কাফ? 


সেযেহ'ল বহুদিন 

বলেছিলে ভুলিবে না; 
আবার এল যে ফিরে উতলা ফাগুন 

তুমি তবু কাছে এলে না। 
ভূলাতে শিখেছ জানি, তবু 
ভুলিতে চাহিনি প্রিয় কভু, 
বারেক হৃদয় পাশে আসি 

সে ভূল আজি কিভাঙ্গিবে না? 

কথ।-_শ্রীরণজিৎকুমীর সেন 


কত না রজনী গেছে কাটি” 

বাতায়নে চেয়ে চেয়ে, 
তূমিত আসনি তবু প্রিয় 

হৃদয়ের পথ বেয়ে। 
আজে যে রয়েছি ভরা-প্রাণে 
গন্ধে, আলোকে, প্রেমে, গানে, 
সুদূর পথের সাথী মম 

. আজে! কি সে ভুল ভূলিবে না! 
সুর ও স্বরলিপি--গ্রীবীরেন ভট্টাচার্ধ্য 
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চির প্রকাশ ঞ 
দূরে বলি যারে-_দুরে সে তো নয় নয় 
এত কাছে, বুঝি তাই দূর মনে হয়! 
স্থরসম্পাতে ছন্দে সে উঠে বেজে -. 
রূপরাসে সুখ-স্থুষমায় আসে সেজে. 
কলভাষে আনে কথা...মৌনেও বিনিময় -. 
বিম্মরণে সে ব্যথা "-স্বপনে সে বিশ্ময়'*. 


আশার বুকে সে অনাগত-যুগ-আলো।-"" 
সঙ্গীতে সে-ই শিহরণ যে বিছালো।:.. 
দাহভর। দেহে সে সব-জুড়ানো সুপ্তি 
যৌবনযাগে প্রাণগৌরবী মুক্তি... 
ঝঞ্ধীয় আনে শঙ্কা" বসন্তে কিশলয় *" 
বজে বাজায় ডস্কা..মমরে তন্ময় ! 
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কল্পনায় সে চঞ্চল জলধন্ুু'*' 
জীবনে সে জয়-অভিযান'**মরণে সে বরাভয়-.. 
মেঘ_ শুধু তার অভিমান-_-রবি যার পরিচয়। 
কথা, সুর ও স্বরলিপি শ্রীদিলীপকুমার রায় 
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ভার্ব বজায় রেখে এ রকম আরো অনেক তান দেওয়া চলবে । স্থসঙ্গত তানে গানের মধো প্রাণশক্তি বাড়ে। 
কন্ত কথার সঙ্গে মিশিয়ে তান দেওয়! চাই। ইতি--সুরকার। 
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মাগ্ুকীশিক্ষায় সঙ্গীত 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


মাতুঁকীশিক্ষা অথ্ববেদের অন্ততূক্তি। মত্ুক খষি 
এর রচয়িতা । শিক্ষাগ্লির উদ্দেশ্যই হ্রের তথা স্বরেরও 
উচ্চারণভঙ্গী কি ভাবে হবে তা দেখান।(১) মাতুঙীর 
প্রথমেই “তিজ্রে বৃত্বীঃ” বলে দ্রুত, মধ্য ও বিলম্বিত বৃত্তি 
অর্থাৎ লয়ের কথা উল্লেখ করা হয়েছে । এই ভ্রত, মধ্য 
ও বিলঘিত কি ভাবে হয় তারও অর্থ দিতে তারপর চেষ্টা 
করা হয়েছে । এর পর সামগানে যে সাত স্বর ব্যবহার 
করা হ'ত এ কথা স্পষ্টই মাওুকী উল্লেখ করেছে, যেমন-- 

সপ্ত স্বরাস্্ গীয়ন্তে সামত্তিঃ সামগৈরবুরধৈত। ৮ (২) 

সামগানে সাত স্বর প্রয়োগ করা হ'ত কিন্তু সামগানের 
কোন পরিচগই এখানে দেওয়া হয়নি, কেবল উল্লেখই 
মাত্র করা হয়েছে। তবে এ সম্বন্ধে কথা এই, সাম- 
প্রাতিশাখ্য পুপ্পহ্থত্রে আমরা কিন্তু সামগানে যে সাত 
স্বরই শুধু ব্যবহৃত হত না, পাঁচ ও ছ; স্বরেও গাওয়া হ'ত 
এর উল্লেখ আছে। তবে শাখাভেদে সেই স্বরসংখ্যা 
গ্রয়োগ কর! হ'ত । যেমন, পুষ্পস্থত্রে আমরা দেখি, 

“এতৈর্ভাবৈস্্ গায়ত্তি সর্বাঃ শাখাঃ পৃথক্‌ পৃথক্‌। 

পঞ্চম্বেব তু গায়ন্তি ভূরিষ্ঠানি স্বরেষু তু ॥ 

সামানি ফটুস্থ চান্তানি সপ্তন্থ দ্বে তু কৌথুমাঃ। 

উনানামন্যখাগীতিঃ পাদানামধিকাশ্চ যে ॥ (৩) 
কিন্ত মাওুকীতে আমরা দেখি একেবারে নির্দিষ্ট করেই 
বলা হয়েছে যে, সাত স্বরই সামগানে ব্যবহার করা হ'ত। 
অবশ্য এট] হওয়া স্বাভাবিক, কেন না প্রাতিশাখ্য যুগের 


পপি পাশাপাশি আপা পপ শপ 


১। শিক্ষা প্রকাশে বল হয়েছে £ "শিক্ষা হি শ্বর- 


বর্োচ্চারকং শাস্ত্রম্‌।” 

২। মাতুকী ৭। 

৩। পুষ্পন্থত্র ৯৫-৬। নারদী শিক্ষার ৯-১৪ ক্লোক- 
গুলিতেও শাখাভেদে স্বরসংখ্যার তারতম্য হত তা উল্লেখ 
কর! হয়েছে । 


প্রভাব কাটিয়ে শিক্ষার প্রয়োগ আরও স্পষ্ট ও নিয়মিত 
হ'য়ে উঠেছে। 
সাত স্বরকি? সে সম্বদ্ধে মাওক্সী পরিচয় দিয়েছে-_ 
“ড় জঞ্ষষভগান্ধীরো মধ্যমঃ পঞ্চমন্তথা | 
ধৈবতশ্চ নিষাদশ্চ স্বরাঃ সণ সামন্থ ॥৮ (৪) 
অর্থাৎ 'ষড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও 
নিষাদ এই সাত স্বর সামগানে ব্যবহার করা হ'ত ।" এর 
পর সাত স্থরে কি রকম ক'রে উৎপন্ন হ'ল বলতে গিয়ে 
মাওুকী সম্পূর্ণভাবে নারদীশিক্ষার ধারাকেই অঙ্থসরণ 
করেছে আর এই ধারা পরবর্তীকালের সকল গ্রন্থকারই 
মেনে নিয়েছেন। তবে আশ্চর্যের বিষয়, দত্তিল বা নাটা-. 
শান্তকার ভরত এ সম্বগ্ধে কোন কথাই বলেননি । মাওুকী 
বলেছে, 
“্ষড়জে বদতি ময়ুরো গাবো রম্তস্তি চর্ষভে। 
অজা ব্দতি গান্ধারে ক্রৌঞ্চনাদস্ত্ মধ্যমে ॥ 


পুষ্প সাধারণে কালে কোকিল: পঞ্চমে স্বরে । 
অশ্বস্ত দৈবতে প্রাহ কুগ্চরস্্ব নিষাদবান্‌ ॥” (৫) 


অর্থাৎ ময়ূর, গাভী, অঞ্জ, ক্রৌঞ্চ, কোকিল, অশ্ব ও 
হত্তী এদের স্বর থেকেই ষড়জ, খষভ, গান্ধার, মধ্যম, 
পঞ্চম, ধেবত ও নিষাদ এই সাত স্বরের উৎপত্তি হয়েছে। 

সাত স্বরের উৎপত্তির কথা সত্যই হেয়ালীপুর্ণ। 
কোন কোন লেখক এই অলৌকিক জিনিসের ওপর বেশী 
জোর দিয়ে বল্তে চান যে,-প্রকুতির পক্ষে কোনটাই 
অসম্ভব নয়। আবার কেউ কেউ একেবারেই অসঙ্গত 
ব'লে উপেক্ষাই করেছেন। কিন্তু রত্বাকর ও তার পরবর্তী 


সকল গ্রস্থকারই “ক্রমমাহুঃ ম্বরানেতান্‌” বা “ষড়জাদীন্‌ 


বলত 


৪। মাওুক্সী৮। 
৫। মাওুকী ৯১০ নারদী শিক্ষার পাঠে সামাস্ত 


_ ভেদ থাকলেও ক্জোক প্রায় একই রকমের । 


টি 





২৩শ বর্ষ, ১৩৫৩ 


বাতি 
5৪ 
কটত টা টা 


ক্রমাচুচ্চারয়ঙ্গামী” ব'লে দেখাতে চেয়েছেন যে পণ্ত- 
পঙ্গীদের স্বব থেকেই ক্রমে ক্রমে সাত ম্ববের উৎপত্তি 
হয়েছে। কিন্তু আসল কথা বল্গতে কি যুক্তি বা বিজ্ঞানসম্মত 
এদের মোটেই বলা ষায় না, আর কেনই বা রত্বাকর- 
প্রণেতা শা দেব প্রভৃতি ঠিক এই ধ'র1 অন্রসরণ করলেন 
তা বলাও কঠিন। অন্য সময়ে এ নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা 
করার আমাদের ইচ্ছা রইল। 
মাওুকীকার পশুপন্ষীদের স্বব থেকে সাত স্বরের 
উৎপত্তির কথা বলেই কিন্তু তারপরেই আবার বলেছেন £ 
“কাতুত্তিষ্ঠতে ষড জখষভঃ শিরসম্তথা। 
নাসিকায়'স্ত গান্ধার উরসো মধামস্তথ৷ ॥ 


উরঃ শিরোভাং ক'চ্চ পঞ্চমঃ শ্বর উচাতে। 
ধৈবতশ্চ ললাট দ্বৈ নিষাদঃ সর্বরূপবান্‌ ॥(৬) 


অর্থ কঠ থেকে উৎপন্ন হয়েছে যড়জ 
শির রা রঃ রঃ খষভ 
নাসিকা » ॥।  গাঙ্ধার . 
উরঃ ১, রা ১ মধাম 
উরঃ, শির ও ক ১ পঞ্চম 
ললাট ,) ১ ১. ধৈবত 
এই সমস্ত / »।. নিষাদ 


এর পর সাত স্বরের বর্ণ বা রঙের কথাও মাও্কী বাদ 
দেয়নি । যেমন, ষড়জ পদ্মাভ, খষভ শুকপিঞ্ুরবর্ণ, 
গান্ধ!র স্বর্ণাভ, মধ্যম কুন্দাভ, পঞ্চম কৃষ্ণবর্ণ” বৈধত পীতবর্ণ 
ও নিযাদ সর্বববর্ণবিশিষ্ট। 

এখন এই রঙ বা বর্ণ নিয়ে শুধু মীওুকীকারই মাথা 
ঘামাননি, দত্তিল ও নাট্যশান্ত্রকার ভরত ছাড়া প্রায় সমস্ত 
্রস্বকারই আলোচনা করেছেন! রঙের গতি আছে, 
কেননা রঙ তো! আর পরমাণুর কম্পন ছাড়! আর কিছু 
নয়? পাশ্চাতো ৰজ্ঞানিকেরা প্রত্যেক শ্বরের কম্পন- 


৬। মণ্ুকী। নারদীশিক্ষায়ও ঠিক এইভাবে এর 


উল্লেখ করা হয়েছে, পৃঃ ৩০৮ ভ্রষ্টবা। শিক্ষাপ্রকাশে 
'“তত্রোদাত্তে” ইত্যাদি ব'লে সপ্ত স্বর ষড়জাদি কেন বলা 
হয় তারও একটি পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 















১৬ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 6৯ 






সংখা! নির্ণয় করেছেন । কেননা ম্বরও কম্পনেরই সমগ্টি। 
আজকাল ভারতীয় সঙ্গীহেও পাশ্চাতোর এ সিদ্ধাস্ত গ্রহণ 
করা হয়েছে। এখন দেখতে হবে যতগুলির সংখ্যার 
সমষ্টিতে লাল রঙ বা পদ্মাভ বধের উৎপত্তি ঠিক ততগুলি 
কম্পনসংখা। যড়জের হয় কিনা? বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণে 
এগুলির বিচার অবস্থাই করতে হবে এবং এ সম্বন্ধেও 
বিস্তৃত আলোচনা করার ইচ্ছা আমাদের ভবিষ্যতে রইল । 

মাওুকী উদাত্ব, অন্ুদাত্ব, স্বরিত ও প্রচিত বা প্রচয় 
এই চার রকম স্বরের কথাও বলেছেন। গ্রচয় এই চতুর্থ 
স্বরকে অনেকে ঠিক গণ্য করতে চান না প্রচয়কে 
স্বরিতেরই অস্ততুক্তি তার] কবে থাকেন। মণ্ুক খষি 
খক্‌, যজু ও সাম প্রভৃতি বেদ পাঠ করৃতে গেলে কিভাবে 
হাত ও আঙ্গুলগুলি সঞ্চালিত করতে হবে তার কথাও 
বলেছেন। স্বরের উচ্চারণভঙ্গী ও আবোহণ-অবরোহণ 
প্রণালীও ৪১ থেকে ৪৪ পর্যস্ত শ্লোকগুলিতে উল্লেখ করা 
হয়েছে। এরপর উদ্দাতত, অঙ্গদাত্ত ও ম্বরিত, বর্ণোচ্চারণ 
ও তাদের নির্দিষ্ট প্রকৃতি নিয়েই তা মাও্কীতে আলোচনা 


করা হয়েছে । যেমন, 
“উদ্বাত্তা্চ ন কতবামুদাত্তং স্বরিতন্‌ তথা । 
নীচান্নীচত্তরন্‌ নাস্তি উচ্চাদুচ্চং ন বিদ্যাতে ॥ 
উচ্চাহুচ্চতরন্‌ নাস্তি নীচান্নীচতরং কৃতঃ। 
স্বরিতাৎ স্বরিতন্‌ নাস্তি কম্পিতাচ্চৈন কম্পিতম্‌। 
যছুদাত্বমুদাত্বন্‌ তদ যত ব্বরিন্‌ তত্পদে ভবতি নীচমূ। 
ত্ীন নীচমেব ০ পরচয়ছং তদপি নীচম্‌।” 


পপ উচ্চঃ স্বরে! নীচ! স্বর ্রিত এব তু। 
স্বরপ্রধানং ত্রেত্বর্যামাহুরক্ষরচিস্তকাঃ ॥ (৭) 
উদ্দাত্ব, অন্ুুদাত্ত ও স্বরিত ব! গ্রচয়ের স্বরপ্রকৃতি ব'লে 


মাওুকীকার এর পর বলেছেন: “সপ্ত স্বরান্‌ প্রবক্ষ্যামি 
তেষাং চেব বলাবলম্‌।” এই সপ্তস্বরের নাম 
“অভিনিহিতঃ প্রাশ্লিষ্টো জাত্য ক্ষেপ্রশ্চ পাদবৃত্তশ্চ। 
তৈরকগ্নঃ ফষ্টস্তিরোবিরামশ্চ সপ্তমঃ ॥” (৮) 








৭| মাতুকী ৫২-৫৪১ ৫৬। 
৮|. এ ৭২ 
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অভিনিহি, প্রাঙ্লিষ্ট (৯) 
তৈরবঞ্চন 


জাত, ক্প্র, পাদবুত, 
ও তিরোবিরাম। শুরুষজুপ্রাতিশাখ্য ও 
অন্যান্য শিক্ষায় 'জাত্য” স্বরের জায়গায় তথোভাব্য' 
উল্লেখ করা হয়েছে। মহষি কাত্যায়ন বলেছেন যে, 
বাজসেনয়ীর! “তাথাভাব্য” স্বর গ্রয়োগ করেন না। উদাত্ত 
প্রভৃতি তিন্টা শ্বর থেকেই এই সপ্তম্বর উৎপন্ন হয়েছে, 
যেমন “উদাত্তাদয়ঃ পরে সপ্ত ।” (১০) প্রাতিশাখ্য ও শিক্ষা- 


লি শশী ৮ শা শশীশীশীশ্শাাঙাশী 
শট ও পাপা শসা 


৯। অপরাপর শিক্ষায় ও শুরুষজুপ্রাতিশাখ্যে 'প্রশ্িষট 
বলা হয়েছে। 
১০। শুরুধজূপ্রাতিশাখ্য, ১১১২ 


গুলিতে এদের আবার উচ্চারণ প্রকৃতি ও স্বরসংস্থানের 
পরিচয় দেওয়া হয়েছে। কিন্তু শুরুযজুগ্রাতিশাখোর 
'স, এই প্রথম অধ্যায়ের ১২৭ শ্বত্রগ্রসে মহষি 
কাত্যায়ন বলেছেন :-- লাম সপ্তন্বরানাহুঃ ষড়জ, ধষভ, 
গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবক্, নিষাদান্। অপরে স্থানঃ 
জাতাভিনিহিত ক্ৈপ্রপ্রশ্লিষ্টতৈরোব্যঞগনতৈরোবিরামপাদৃ- 

বৃত্তাঃ সপ্রস্বরাঃ 1৮ খক্‌, তৈত্বিপীয় বাঁ এতরেয় প্রাতি- 
শাখো সপ্রন্বর বল্তে এখানে অন্ততঃ ষড়জাদি ম্বরের 
কথাই বলেছে । মোট কথা উদাত্তাদি ত্বরেরই এরা 
অন্তর্গত।' 


স্বরলিপি 


আশ ভোড়ী-_ভ্রিতাল ( মধালয় ) 


কওনে গান গাওরে পাঁপিয়। কওনে নগরমে রহে মেরে রাজা 
কওনে শিখায়ে তুঝে এ মধুর নাম । ক্যায় সে পাবে সুধা স্থন্দর শ্যাম । 


প্রা্ত__ওস্তাদ কাদের বক স্বরলিপি_ সঙ্গীতবিশারদ শ্রীসুধাংশুকুমার মিত্র 


রাগ পরিচয়_-ইহ অপ্রচলিত রাগ না হলেও সচরাচর খুব বেশী শুন্তে পাওয়া যায় না। ইহার নাম সম্বন্ধে 
নানারূপ মত দুষ্ট হয়। অনেকের মতে হহা আশোয়ারী নামে প্রচলিত (ধার আশোয়াখী রাগে কোমল খষভ ব্যবহার 
বলেন ) বস্তত শান্তে ইহা উপরোক্ত নামে পরিচিত প্রাচীন রাগ। 

ইহা ভৈরবী ঠাটের ওডে। সম্পূর্ণ জাতীম রাগ । আরোহীতে গান্ধার ও নিষাদ বজ্জিত। অবরোহণ সম্পূর্ণ। 
ব্যবহার কোমল খষত, গান্ধার, ধৈবত ও নিষাদ। আরোহীতে শুদ্ধ ঝষভ। বাদী_ধৈবত, সগ্থাদী--গাদ্ধার। উত্তরাঙ্গ 
প্রবল। করুণরসাত্মক। গাহিবার সময় দিবা দ্বিতীয় প্রহর 


আরোহী--সা রামাপাদাসা। অবরোহী--সণণাদাপামাজ্ঞাখাসা। 


স্থায়ী 
টি র্‌ রত পা 
| | |শ সরা মা-পাদ্পা স্পা শা সানু 
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গ ও রে০ ০০ পা০ ০০০ পিয়া ০ কও নে শি খাও য়ে তু ঝে 
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» বীট 
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যাবার বেলায় মালাখানি 
দিয়ে গেলাম রেখে, 
এই মাঁলাটি নিয়েছিলাম 
তোমার কণ্ঠ থেকে। 
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7২ ৪র্থ সংখা. 
১২ শ্রাবণ রস 0. | 


স্বরলিপি 
মিশ্-_কাহার্ব। 
বদল্তি ছনিয়া বদল্‌ গইরে 
ছুট্পন্‌ গই তোরি জওয়ানী ছাইরে ; 
আখো মে ছাই খামোশ নিগাহে_ 
অংগ অংগমে উমংগেঁ রোয়ে ; 
দিলমে' হল্‌ চল্‌ মাচ গই রে। 


দিন বাদ রাত আতি হ্যায় রে 
জওয়ানী ভী নহি রহেগীরে; 
এয় ভী ছুনিয়া বদল জায়েগী 

. এয় ভী জওয়ানী বিত. জায়েগী ; 
খুদানে মুহববৎ রাখো রে ॥ 
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ত্তা শা!সা -া শা শাহ 
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এরপর “ছুটূপন্‌ গই তোবি জওয়ানী ছাইরে” গাহিয়। বদ্লতি দুগিয়া ধরিতে হইবে। 


-- ভনৎল্বাদ _ 


সঙ্গীত কলালচয় রবীন্দ্র-স্মুতিগুজা 

২নং হরি বন্থু লেনস্থ সঙ্গীত কলালয়ে সম্প্রতি 
কবিগুঞ্চ রবীন্দ্রম্মৃত্তিপূজার অনুষ্ঠান উদ্যাপিত হইয়া 
গিয়াছে। এই অনুষ্ঠানে পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন লব্ধ- 
প্রত্ষ্ঠ কবি শ্রীযুক্ত ঠৈলেন্দ্রকুষ্। লাহা। উদ্বোধন 
সঙ্গীতের পর সমাগত ভদ্গমগ্ডলী সংক্ষি বক্তৃতা দ্বারা 
কবিগুরুর প্রতি শ্রদ্ধার্থা অর্পণ করেন। তারপর সভাপতি 
মহাশয় তাহার অভিভাঁষণের পর ম্বরচিত একটি কবিতা 
তাহার ম্বভাবস্থলভ সথকঠে আবৃত্তি করেন। অতঃপর 
স্বকবি শ্রীযুক বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত মহাশয় তাহার 
স্বরচিত “কবি-গ্রণাম শীর্ষক কবিতাটি. আবৃত্তি করিয়। 
কবিগুরুর উদ্দেশে গ্রণাম জানাইয়াছিলেন। ইহার পর 
বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ একটি নাটিকার অভিনয় করেন। 


অনুষ্ঠানে বু ভদ্রমহোদয় ও * মহিলা যোগদান 


. করিয়াছিলেন। 


. তানসেন সঙ্গীত-সঙ্ছ 

সম্প্রতি প্রেমটান বড়াল স্টীটস্থ নড়াল বাীতে তানসেন 
সঙ্গীত সজ্ঘের এক মহতী সঙ্গীতাধিবেশন হইয়া গিয়াছে । 
এই অধিবেশনে ভারতবিখ্যাতা গায়িক] শ্রীমতী সরস্বতী 
বাঈ বরদেকার কয়েকটি উচ্চাঙ্গের থেয়াল, ঠুংরী ও 
ভজন গান করিয়া যে রন-্পরিবেশন করিয়াছিলেন তাহা 
অনবগ্য । তাহার স্থুকনিঃস্গত তান, কর্তব ও বাণী 
অতান্ত প্রাণম্পর্শী- হইয়াছিল। প্রসিদ্ধ তবলা বাদক 
ওস্তাদ কেরামত আলী খা তাহার সহিত অতি স্থমধুর 
সঙ্গত করিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন। সভায় বনু 
বিশিষ্ট শ্রোতার সমাবেশ হইয়াছিল । 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবন্তী ও 
্‌ শ্রীবীবেন্্রকিশোর রা*চৌধুরী । 
পরিচালক- -অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন, এম-এ। 


৮৮০ 








নী 


ভাদ্র, ১৩৫৩ সাল 





৫ম সংখ্য। 





খেমট। তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ভারতের যে সকল স্থানে হিন্দুস্থানী সংগীত রীতি 
প্রচলিত আছে, তথায় খেমটা তালের প্রসিদ্ধি আছে। 
বঙ্গদেশ তাহার অন্যতম । ইহার প্রচলন বর্তমান কালেও 
আছে। প্রচলিত রূপ যথা £-_ 


| ১ 
1 । । । | | 


ধা কেটে খিন্‌ ন পা নে তা কেটে ধিন্‌ না ঘে নে। 
এই তাল ছয় মাত্রা, তিন তাল বা আঘাত এবং 
এক ফাক বা শুন্য যুক্ত বলিয়া গ্রসিদ্ধ সাধারণতঃ । কিন্তু 
প্রচলিত রীতি অনুযায়ী মাত্রা তালাদি স্পষ্টতর করা হেতু 
মাত্রা সংখ্য। ধবিগুণিত করিয়া উপরে তাল ও ফাক সংযোগ 
কর! হইল। খেমট। নামে কোন তাল কোন শাস্ত্র গ্রস্থে 
অগ্ঠাপি আমি পাই নাই। তদ্ধেতু এবং প্রচলিত মাত্রা 
চিন্ছের জাতিগত ভেদ না থাকা অথবা ইহাও অবাধিত- 
রূপে বলা যায়'যে, খেমট! তাল ছাদশ মাত্রা, তিন আঘাত 
ও এক শুন্ত বিশিষ্ট এবং এই মত অনেক মার্দংগিক ধারণ 
করেন। স্থতরাং দেখা যায় তাল ও ফাক সম্বন্ধে মতদ্বৈধ 
হুষ্টি না করিয়া এই তাল ছয় মাত্র! অথবা! তাহার গুণিত 
খ্যা দ্বাদশ মাত্রা আশ্রয়ে বিদিত হইয়া আসিতেছে । 
ঘাত ও শুন্য স্থান সম্বন্ধে মততৈধতা নাই। 
উপরিলিখিত মতবাদ ব্যতীত আর একটা মতবাদ 
হিন্দুস্থানী সংগীত ক্ষেত্রে প্রবাহিত হইতেছে । কোন 
কোন কলাবিদ্‌ ইহাকে চারি মাত্রাধুক্ত বলিয়া! তিন তাল 


১১১ 


এক শুন্য দ্বারা ভূষিত করিয়াছেন। বংগেরও অনেক গ্রণী 
এই মত ধারণ করেন। প্রমাণ যথা :-- 

(১) স্ুবৃহৎ অভিধান বিশ্বকোষে ছয় ও চাপি মাত্রা- 
গত বিবিধ খেমট1 তালের রূপ প্রদশিত ভইয়াছে। 
এতয়োঃ গ্রস্থাদি এবং গুণীজন বচনে ৬ ব1 ১২ মাজার 
মতবাদ সংখ্যাগরিষ্ঠ । 

(২) মার্দংগিক পণ্ডিত গোবিন্দ রাঁওজী তাহার 
“মৃদংগ তবলা বাদন এ্বোধ” গ্রন্থে খেমটা তাল সম্বন্ধে 
বলিতেছেন-- 

শ ১ ১ 0 


ধিনক্‌ ধিনক্‌ তিনক্‌ তিনক্‌ 

এই বাদে মুদ্রা প্রমাদ না থাকিলে ৪ মাত্রা, ৩ ত।ল ও 
এক ফাক দৃষ্ট হয়। এই বাদের সহিত পূর্ব লিখিত 
বাদের অসামগ্তস্য মাত্রা সংখ্যায়ও শৃন্ের স্থানে দৃষ্ট হয়। 
শূন্য তৃতীয় স্থান না পাইয়া চতুর্থ স্থানগত হইয়াছে। 
এবংবিধ মাত্রাদির সমাবেশ দৃষ্টে মনে হয় যে, গ্রন্থকার 
কাহার্বা” হইতে খেমটার পার্থক্য রক্ষা এই বাদের স্বার। 
করিয়াছেন। স্বাতন্ত্রা রক্ষা উদ্দেশ্য হইলে পূর্ব লিখিত 
রূপকে আশ্রয় করিলে স্থগম হইত কারণ চতুর্থ স্থানে শূন্য 
বাদ বহু মতসিদ্ধ নহে। 

(৩) বোম্বাই গা্ধর্ব মহাবিদ্যালয়ের মৃদংগাধ্যাপক 
শ্রগুরুদেব পটবধণনজী তাহার 'মদংগ ওর তবলা বাপন 
পদ্ধতি, গ্রন্থে খেমট্র! তালের বূপ দিয়াছেন । 


৮৮১ 





+ ১ ১ ১ 


এ ঘিইনাক তিন তিই নাক 

তিনি বলিতেছেন যে, ইহাকে বিলগ্বিত দাদর1 তাল 
বলা হইয়া থাকে এবং ইহাতে চারি মাত্রা ও চারি তাল। 
আরও বলেন “মাত্রা ৪ য়ানে। ৪ মাত্রামে ৬ মিলে 
যাতেছৈ?। | 

গোবিন্দ রাওজী এবং গুরুদেব পটবধনজী কোন 
প্রকার বিচার আশ্রয়ে এরূপ মতবাদ প্রচার করিয়াছেন 
বলিয়া দৃষ্ট হইতেছে না। 

ভরতংগ! ব1 ভরতল্ল! নামে একটী তাল হিন্দুস্থানী গুণী 
সমাজে প্রচলিত আছে। উহাও ৬ মাত্রা ৩ তাল ও এক 
শূন্য বিশিষ্ট । আবার কোন কোন হিনদুস্থানী গুণী খেমট। 
তাঁলকে নাকৃটা! নামও দিয়া থাকেন, কেহ বা! দাদরাকে 9 
নাকৃট] বলেন। 

৬উপেন্দ্রনাথ বিশ্বাস মহাশয় তাহার “তবলামালা” 
গ্রন্থে 'ঝুলুম” নামে এক তাল প্রকাশ করিয়াছেন £- 


শা ৩ 0 ১ 
ধা ক্রেধে ধাগেনা তাক্রেতে তাকিন। 


মাত্রাবিন্ঠান করেন নাই, তবে কথনে বলিয়াছেন যে, এই 
তাল ৬ মাত্রা ৩ তাল ও ১ ফাাকধুক্ত। কিন্তু এই সবগুলিই 
৬ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ শূন্য বিশিষ্ট এবং ইহাদের ঠেকার 
রূপও প্রায় খেমটার অনুরূপ অথবা খেমটার সংগতে এই 
সকল ঠেঁক! খলংকাররূপে ব্াযপহ্ৃত হইতে পাণ। কিন্তু 
৬ মাত্রাতে ৩ তাল ও ১ ফাক স্থাপন করিলে প্রচলিত 
দণডমা জ্রক লিপিতে তাল স্থান দেখান যায় না, তজ্জন্ত 
সবগুলিকে ১২ মাত্রাগত বলিলে সমস্ত ঘ'তস্তান সরল 
রেখার উপর দুষ্ট হইবে এবং নিরপবাদ হইবে । এখন 
দ্বাদশ মাত্রা, ৩ তাল ও ১ শূন্তগত তাল্সমূহ মধ্যে দেখা 
যায় যে, কীর্তনীয়াগণ একতালা তালে ৩ তাল ও ১ শুন্য 
ব্যবহার করেন। ইহ]. দ্বারা খেমটা তালের সহিত 
সংঘর্ষ ঘটে। বিশেষত; ষে স্থলে কেবল মাত্র ৩ তালের 


একতালার প্রসিদ্ধি রহিরাছে তৎস্থলে একতালাকে ৩ তাল 
১ ফাক গত বলা সমীচীন নহে । আবার দেখিতে পাই 
শ্রীযুক্ত ছূর্গাচরণ বিশ্বাস ১৩৪০ বঙ্গাব্ের জ্যেষ্ঠ সংখ্যার 
মাসিক বন্থমতী পত্রিকাতে 'কীর্তনের স্বরলিপি" প্রবন্ধে 
জপতালের একরপ দিয়াছেন, তাহাতে 


শি ৩ 0 ১ 
| | 1 1 11 1 1 111 


মাত্রা তালের পরিচগ্্ প্রকাশ করিয়াছেন। কীর্তনাংগীয় 
তালসমূহে খেমট1 তালের কোন ব্যবহার নাই। বোধ 
হয় এই জপতালই তংস্থান অধিকার করিয়া থাকিবে। 
ব্যবহারগত ব্যাপারে বংগে খেমটাওয়ালীর (ব্যবসায়ী 
নর্তকী সম্প্রদায়) প্রচলন আছে. ইহা সকলেরই বিদিত। 
ইহাদের গানের বিধি এই যে, দ্তাহার! গীতারস্তে খেমটা 
তালে নৃত্য সঙ্গলিত গান গাহিবে, তৎপর যে কোন তালে 
গান গাইতে পারিবে। সেই আরম্ভ গীত ধীর লয়ে 
আরম্ভ করিতে হয়। ধীর গতি প্রাপ্ত হওয়াতে খেমট। 
তাল “আড় খেমটা, নামে বহুকালাবধি বিদিত হইয়া 
আসিতেছে বংগীয় সমাজে । তাহাতেও খেমটার অন্থরূপ 
মাত্রা সংখ্যা ১২, তাল ৩ ও ফাক ১ প্রদশিত হইয়া থাকে। 
খেমটা তান মংগত সাধারণতঃ মধ্য বা দ্রুত লয়ে হইতে 
দেখা যায় কিন্তু আড়খেমট1 ধীর লয়ে বাবহীত হয়। 
স্বতরাং আড়া ও তেলোয়াড়ার গ্ভায় খেমটা ও আড়- 
খেমটার সম্বন্ধ স্ব্ববাদীসম্মত আড়খেমটা নিয়লিখিত- 
রূপ ধারণ করে £-_ 
» ১ 
| | ৮ 1. | | 
ধা কেটে ধিন্‌ ধাগ নাগ তিন্‌ 


0 ৯ 
| | ঠা. 2: 
তা কেটে ধিন্‌ ধাগ নাগ ধিন্। 


খেমট! তাল ধীর গতি প্রাপ্ত হইয়া কেন যে আর শব 
দ্বারা বিশেষিত হয় তাহার কারণ এখনও অনুসন্ধানে পাই 
নাই। ইংরেজিতে এই শব্ধটী [7০000 লিখিত হয়। 


৮-২ 
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২৩শ বধ, ১৩৫৩ 








তা 
? 


চি 





স্বরলিপি 


কৌশিিকী কানাড়া_ স্তুরফা কতাল 


যাকে বৈজয়ন্তী মালা তাকে মৃগছাল৷ 

যাকে মুরলি অধর ডমরু তাকে কররে। 

যাঁকে জট।জুট গঙ্গ ত্রিশুল তাঁকে শঙ্খ চক্র গদা পদ্ম 

যাকে রুগ্ড মুণ্ড মালা তাকে পিতাম্বর পটরে ॥ 

বৃখ বাহন তাকে গৌরি অরধঙ্গ গরুট গামী 
গোগীনাথ তাকে হরি হর রটরে ; 

বৈজুকে প্রভু হরিহর নিশদিন ধ্যান ধর 

| ছাড় দে জগকি সব খট পটরে ॥ 


প্রাপ্ত--_ ডাঃ অমিয়নাথ সান্য।ল স্বরলিপি- "শ্রীসতীশচন্দ্র পাত্র 


শি 
ছ সা 
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স্বরলিপি 


(রাগপ্রধান ) 
জয়জয়ন্তী--কাহার্ব' 


সেদিন শ্রাবণী লগনে সেদিন দিইনি তারে দিইনি গে! 
এমনি বারি ঝরেছিল একটি রাঁতের বাসা, 
মেঘ ঢাকা গগনে । . বুঝিনি তখন তার মিনতি মাখা 
প্রদীপ নিভায়ে ছিনু ঘুম ঘোরে নীরব নয়ন ভাঁষ!। 
সহসা কে যেন ডাকিল মোরে, মনে পড়ে আজ মেঘ হেরি আকাশে 
দ্বার খুলে দেখি পথহারা! প্রিয় ভাবি শুধু পথ তুলে সে যদি আসে, 
বরিষণ মাঝে পথ বিজনে। সেদিনের অপরাধ মানিয়া লব 


মিনতি মাখায়ে ভীরু নয়নে। 
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গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত ূ 
কোন্‌ ব্যথা লয়ে জেগেছিনু একা আমি ঝরা ফুল মুকুলের স্মৃতি 
উতলা রাতে, ্‌ তুলিতে গিয়া 
তারি ভাবনায় চেয়েছিন্থ দেখা যত ভুলি তত যৌবন-গ্রীতি 
তোমারি সাথে। ভরিছে হিয়া। 
ব্যাকুল বকুল স্থরভি ধারায় মধু-বসন্ত এসেছে এবার 
নতৃন ফাগুন বহিল যে হায়, যা-কিছু তোমার রয়েছে দেবার 
প্রাণের কামন। কি কহিতে চায় এসেছে লগন তা-সবি নেবার 
দখিন বাতে। এ ছু'্টা হাতে। 
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শুভ সায়ত সে পিয়াসে মিলোঙ্গি 
বার বার গযি মৈ বারী। 
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| সাসা[নাএাধাপা।্গধা-পমাগারা|শনারাগাররা-দা। 


ঘড়ি বে ০ গ বা জাও টি কঃ ০ থঘ ডিবরবা লে ০ 


৩ ০ ১ ৃ রী 
সা শাশা পা।ন্নখ রাগাগান্ধা ধা না শ।সণর্গা রা সণ 


লে 9০ ০0 0 আ 0 জ পি য়া 0 কে ০ মি ল ন কি 
৪ রি ॥ রঃ ০ ১ ) 
নর্বা-সনা-ধপান্গগা।না 7া ধা পান্গধৃপমাগারা|া না রা গা হু 
বা০ ০০ ০০ বী9০ বে ০ গ্‌ ব জ'০ 0০ ও রে 9০ ত্ঘ ডি রা 


অন্তরা 


৩ ০ ১ ৮ 
| গাগা পন্ধা শধা।ন্ধা ধা পা শা।সখ সর সা নাছ 


শু ভ সাত ০ য় তত সো ০ পি য়া সে মি 


চর ্ঃ 0 
ক্ধধা *নরণ সাঁশা]গা শর্গাঘ্রা|-্গা রশ সা না। হ্ষপাধনা-সর্রা- "গর্রা ॥ 


লোং ০০ শি ০ বা ০ রব হরি 0 রু গ যি ধমৈ০০০০০ ০০ 


ঈনাপান্গারলা। শী ধা পা। দ্বধা-পন্গা গা রা।- নাঁ রা গাজা 


বা০ ০০ ০০ বাঁ বে ০ গ বা জা 9০9০ ও রে ০ ঘ ডি বা 


৯১ 





১। ূ 


১ 
| | সনা ধপা নধা পমা হু 


ঘা গা রসান্সা|ন। " ধা পা] মধৃ -পমা গা রা!" না রা গান 


4 
২ | 


4 ঙ 
সনাধপান্ধগারসা|না 7 


রা 
৩। 


9 


| | পন্ধা ধপা নধা সখ 
ধা পা।নথা-পমাগা রাশ না রা গা 
৩ ৪] ১ নর 
| ন্রা গঙ্গা পধা পন্গা | গন্ধ পধা নন। ধপা | হ্ধগা হ্ধপা ধনা সরা হু 


শ- ৩ ০ ১ 
সনাধপান্ধষগারসা।না শী ধা পাঃন্ধধা পমাগারা।শা নী রা গান 


অথ স্বর প্রশংস। 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 


শ্রীনর্গীপ্রসন্ন 


ত্রিকাণ্ড নামক গ্রন্থ হইতে ষড়জাদি সাত স্থরের উল্লেখ 
যাহ! পূর্বে করিয়াছি তৎ সম্বন্ধে বিশেষ জ্ঞাতব্য বিষয়াদি 
অত্র প্রবন্ধে সমিবেশ করিতেছি । ম্বর-_-অচ. প্রত্যয়ে স্বর 
শব নিম্পনন হইয়াছে। স্বরন্তি শবায়ন্তে স্বরাঃ ধ্বনিত 
বা শক্ত হয় বলিয়া ইহাকে স্বর কহে। অন্ত গ্রস্থের 
মতে--ম্বয়ং যো রাজতে নাদঃ সঃ স্বরঃ পরিকীত্তিত:ঃ এই 
স্বরের লক্ষণ করিয়ছেন। অস্যার্থ যথা--যঃ নাদঃ স্বয়ং 
রাজতে, যে না বা ধ্বনি স্বয়ং বিরাজ করে সেই স্বর 
নামে কীন্তিত বা কথিত হয়, অর্থাৎ তাহাকে স্বর কহে। 
এই শব বা ধ্বনি অথবা শ্বর উদ্বাত্ব, অন্ুদাত্ত এবং স্বরিত 
এই তিনটা নামে অভিহিত হইয়াছে (উদাভাদির ব্যাখ্যা 
পূর্ববে করিয়াছি )। উক্ত তিন গ্রকার স্বর ব্যতীত 
কোনও প্রকার শ্রেণীভেদে নামান্তর হওয়ার আর উপায় 
নাই। ইহা বৈদিক গানের এবং লৌকিক গানের 
মৌলিক ভিত্তি স্বরূপ বটে। এই প্রকার ষড়জাদি সপ্ত 


স্মৃতিভারতী 


স্বরও লৌকিক এবং বৈদিক গানের মেরুদণ্ডরূপে দেখা 
যায়। এখানে সা রেগামা পা ধানিপাশ্টাস্থরের 
উচ্চারণ দ্বারা নামকরণ হইয়াছে । এই সপ্ত স্বরের কম 
বা বেশী হওয়ার হেতু নাই। এইনম্বর ওমর নিয়া নান! 
মুনির নানা মত দে'থতে পাই। ৬রুষ্ধনবাবু তাহার 
গ্রন্থে স্বর ও স্থুর দুইটী পদার্থ স্বীকার করিয়াছেন। একটু 
যুক্তিও তথায় দিয়াছেন। অভিধানে এবং সঙ্গীত- 
তরঙ্গাদি গ্রন্থে স্বর ও স্ুরকে একার্থ বলিয়। নির্দেশ 
করিয়াছেন। আমাদের মতে সাধারণতঃ দেখা যায় উভয় 
শব্ধ একার্থবাচক হইলেও সঙ্গীতে ব্যবহারিক কথ্য ভাষায় 
ব্যতিক্রম হয়। যেমন--অমুকে স্রের কাঞ্জ ভাল দেখায় 
বলিলে অনুসন্ধানে এই সতা প্রকাশিত হয় যে, বাস্তব 
সাত স্থরের কাজ কেবল নয় ইহার অতিরিক্ত অলঙ্কারও 
দেখায়; অলঙ্ক।রগুলিকে স্থরের কাজই বল! হইয়া থাকে । 
যর্দি কেহ বলেন অলঙ্কারাত্বক তান, কর্তবাদি ও হ্বরের 






অবস্থাভেদ বই আর কিছুই নয়, তছুত্তরে বলিব নাদ।ত্মক 
যখন জগৎ তখন সঙ্গীতের যাবতীয় কারুকার্য ন।দেরই 
কাধ্য বলিলে দোষ হইবে না। অধিকন্ত নাদ, শ্রুতি, স্বর, 
গ্রাম, মুচ্ছনা! এই সকল পুথক্‌ পৃথক অধ্যায় নাম দিয়া 
প্রকাশ পাঠত ন1। ম্বরের মধো স্বর আছে কিন্তু স্থবের 
মধ্যে স্বর গৌণভাবে আছে। কৃষ্ণধনবাবুর মতের পোষক 
আরও পাওয়া যায়। 

এঁ স্বর সাধন করিতে হইলে একটা সুর ঠিক করিয়া 
সেই সুরের সহিত ম্বর মিলাইয়া স্বর-সা*ন করিবার 
উপদেশ গ্রন্থপধ্যালোচনায় পাওয়া যাঁয়। ব্যাকরণের 
মতে যেমন--শম্বরঃ স্বয়ং 
স্বাধীনভাবে বিরাজ করে এবং ব্যঞুন বর্ণের সহিত মিশিয়। 
শব টয়ারী হয়। এ শব মনোভাব প্রকাশ* ভাষার 
সাহায্যে বাকা ঠতয়ারী হইয়া কথা ও লেখ্যভাবে ব্যবহৃত 
হয়। তেমন সারেগামা প্রভৃতি সাতস্থর বিকৃত স্বর 
যোগে বিস্তৃতি লাভ করিয়া গ্রাম, মৃচ্ছনা, তান এবং 
রাগার্দি গঠনের (শ্রক স্থত্রবৎ) মৌলিক কারণরূপে 
আমরা দেখিতে পাই। শুদ্ধ স্বরন্থয়ং বিরাজ করে কিন্ত 
বিকৃতের সহযোগে অন্ত রকম হইয়া থাঁকে। উক্ত সপ্ত 


স্থরের মধ্যে ষ়জ ও পঞ্চম শুদ্ধ বিকারশূন্য পাচটা তীব্র 


কোমলাদি নাম অভিহিত হয়। 
এই সপ্ত স্বর পরা, পশ্যস্তি, মধ্যম! ও বৈথরীর অন্তর্গত। 
বৈখরী* কণ্ঠ হইতে মুখ সাহায্যে উচ্চারণশীল। এত্তৎ 


পীর শপ পার পতি কি রী 


% মূলাধারাৎ প্রথম মুদিতো যন্ত তারঃ পরাখাঃ। 
পশ্চাৎ পশ্তন্তাথ হৃদয় গোবুদ্ধিযুক্তং মধ্যমাথ্যঃ। বক্তে, 
বৈথধ্যথ রুরুদিষোরম্য জস্তোঃ স্থযুম্না। বদ্ধস্তম্মাপ্তবতি 
পবন প্রেরিতো বর্ণপংঘঃ। ইতি অলঙ্কারকৌত্তভ। 

অর্থ-বর্ণ বা শব প্রথম মূলাধার চক্র হইতে বায়ু 
আকারে (বায়ুর মত অনুভব হয়) অনুভব হয়, তৎপর 
হৃদয়ে এ আকার প্রবাহিত হইয়। বুদ্িযুক্ত হইলেই মধ্যম 
নামকরণ হয় তৎপর এ হ্ৃদয়স্থ বামু আকারটী ভাবন। 
অনুযায়ী মুখ সাহায্যে গ্রকাশিত হয়। 





শপ পি্কপিপরপিতা। ০ পে 


বাজতে স্বর রাজার নায়, 
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সম্বন্ধে পূর্বে বু আলোচনা কবিয়াছি। ত্বানপুরা সাহাযো 
এই স্বর-মাধন। করা বিড়খ্বন! মনে করিয়া হারমোনিয়ম যন্্ 
সাহায্যে যাহারা স্বর সাধনা করেন তাহারা প্রকৃত তথা 
অবগত হইতে পারেন ন|। মনকে বিষয়াস্তর হইতে 
টানিয়া আনিয়া স্থির করিতে হইলে স্থির হইলে স্বর- 
সাধনায় যে অলৌকিক আনন্দ উপলব্ধি হইবে তদ্বিষয়ে 
কিছুমাত্রও অনিশ্চয়তা নাই । যথা- চিত্বশ্য বিষয়ান্তর 
পরিহারেণ স্থিরীকরণং ইতি ব্যাস ভাষ্য । এ মণকে কেবল 
অভ্যাস দ্বারা এবং বিষয় ভোগ হইতে আনিয়া সাধনায় 
নিযুক্ত হইলেই স্বর জ্ঞান এবং রাগ" প্রভৃতির প্রকৃত মন্ম 
সহজে বিবেচিত হইবে । থাহি-_-অভ্যাস বৈরাগাভাযাং 
ভন্মিরোধঃ ৷ পাতঙ্ঞলদর্শন ১১২ দুইটী স্বরের পরস্পর 
সম্মিলনকে লয়ণ* কহে, লয়জ্ঞান স্বর সাধনাতেই প্রকাশিত 
হইবে। এই স্বর ক ও যন্ত্র হইতে বহির্গত হয় এবং 
সাধনা ক, যন্ত্র এবং বীণাদি যন্ত্র ঘবারাই সম্ভব হয়। 

অনেকের মনে জাগে যে, স রি গ মইত্যাদিসাত 
স্থর বাবহার হইতে দোষ কি ছিল? প্রত্যেকটা ব্ঞ্জন 
বর্ণ দীর্ঘ স্বর দরিয়া এক একটা স্বর গঠিত কেন হইল? 
ইহার উত্তরে আমরা বলিতেছি- ত্রস্ব স্বর অপেক্ষা দীর্ঘ 
বাদী, বিবা দী, সংবাদী, অুবাদী ভেদে, এই সাতটী 
স্বর চারি প্রকার (পূর্বে ইহার বিস্তৃত ব্যাখ্যা করিয়াছি) 
আচ্চিক, গাথিক এবং সামিক ভেদে স্বর বিবিধ প্রকার। 
খগেদে একানম্তর স্বর গাথাতে দ্বান্তর স্বর এবং সামবেদে 
এস্তর স্বর হইয়া থাকে । স্বরগত শ্রুতিগুলি জানা যায় 
না, অনুভব মাত্র করাও অত্যন্ত কঠিন। তথাহি যথাপন্থ 
চরতাং মার্গোন মীনাবাং নোপলভ্যতে। আকাশে 
বিহঙ্গানাং তদ্বৎ ম্বরগতা শ্রুতি। ইত্যাদি। 

অর্থ- যেরূপ জল মধ্যে মত্শ্যদিগের পথ অবগত হওয়া 
যায় না সেইরূপ স্বরগত শ্রতির বিষয়ও জানা যায় না। 
দধিতে ঘ্বৃত, কাষ্ঠে অগ্নি যেরূপ থাকে তদ্রপ স্বরেও শ্রুতি 


থাকে। 
+ ভ্রু মধ্য, বিলম্বিত ভেদে লয় তিন প্রকার। 


এইগুলিরও বিস্তৃত ব্যাখ্যা আছে। 
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স্বরে সাধন কালে আম্কুল্য অপেক্ষাকৃত বেশী করে। হইবে। অন্য স্বরবর্ণ যুক্ত করিয়া সাধনা করিলে উপলব্ধি 
ভিতরের শ্বাসযস্ত্র এবং তৎসংলগ্ন যন্ত্রগুলি সহঙ্জ ক্ফুর্তি অন্য প্রকার হইবে এবং তানপুরার সুরের সহিত কিঞ্চিৎ 
পাইয়৷ থাকে। অধিকন্তু দেখা যায় নিহৃস্ব স্বরযুক্ত, সা বেমিলও মনে হইবে। পরিপূর্ণভাবে যতটুকু ম্বর সাধনার 
হইতে নি পর্যন্ত সাতটা স্বর সাধনাকাপে সগ মপধ বিজ্ঞান্টী অনুভব করিবার প্রয়োজন ঠিক ঠিক এ 
এই পাচটী স্বরে আ-কার যুক্ত করিলে যেরূপ হইবে এবং প্রয়োজন অনুসারে সাত সুরে বর্তমান নিয়ম মত স্বরবর্ণ 
র হ্বরে একার এবং নম্বরে ই-কার যুক্ত করিলেই যুক্তিযুক্ত যুক্ত হইয়া থাকে। 
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শহ্করা_ঝাঁপতাল 


শঙ্কর দিগন্বর হর হর পিনাকধর নাদ ভেদ সপ্ত স্বর রচেো সঙ্গীত সাগর 
গরল ধর গঙ্গাধর অধর ধর ডমরু ধর তিন পুর তরণ লিয়ে মাধব নীর ডে 

তুঁ ক্যা ভজন লগয়!। | এ্যাসে গীত গায় । 
বতৃত রমাঁয়ে অঙ্গ ভূষণ কাল ভূজঙ্গ অপার করুণ! তেরো সবকো মিলত হ্যায় 
সিঙ্গ। ফুঁকৈ বোলৈ রঙ্গ বম্‌ বম্‌ বব বম্‌ যোহি যে। মাঙ্গে ওহি মিলে দীন মাঙ্গে তেরে 
ভাঙ্গ রঙ্গ ভূত সঙ্গ নাচত থিয়াতা থিয়া ॥ চরণ কী ছায়া ॥ 


কথা, স্থুর ও ম্বরলিপি __সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য, সঙ্গীতরত্ব 
মহোদয়ের ছাত্র দীন শ্রীগোবর্ধন চন্দ্র 


সম্পূর্ণ। গা-বাদী, পা-সংবার্দী। ক্ষা-কড়ি। 
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অসমীয়! গান 


(ৰাগপ্রধাস ওলাব) 
আলাহিয়া-_ভ্রিভাল । মধালয়) 


ঠাট-সাৰাগাঁমাপাধানা সর্ট সম্পূর্- জাতি বাদী-গা সংবাদী-ধা সময় দিবা ২য় প্রহৰ 


আজিও যমুন। ধাবা বয় কুলুকুল, বপসীয়ে আহে লৈ কলসী কাবত, 
মলয়ে কদম বেণু লগতে উৰায়, চকুত উজলি জলে বিজুলী অতুল। 
গুঞজৰে আহে অলিকুল। আজিও যমুনা বয়, গছে গছে ভৰি পৰে কদমৰ ফুল, 
ঠমকি ঠমকি নাচে, নাচে ময়ূৰ ময়ুৰ ময়ূৰী নাচে অতীতবৰো স্মৃতি আঁছে 
ময়ুৰী ভাব-বিভোল। নাই শ্যাম সন্ধিয়াৰ মুকলী আকুল। 
বচন1-_গ্রীককণাধৰ বকর! সুর আক ব্বৰলিপি _ শ্রীদর্পনাথ শন্মা 
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_ নৎম্বাদ __ 


রবীন্দ্র-স্যুতিপুজা 
সম্প্রতি হুগলীর আদান গ্রামে কবি শ্রীযুক্ত গোবিন্দপদ 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের আহ্বানে রবীন্ত্র-স্থৃতিপূজার 
অনুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়! গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে ভারতবর্ষ, 
সম্পাদক শ্রীযুক্ত ফণীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতির 


আসন গ্রহণ করেন ও সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার অন্যতম 


সেক্রেটারী স্থকবি শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 'মহাঁশয় 
গ্রধান অতিথি হইয়াছিলেন। সভায় জনাই উচ্চ ইংরাজী 
বিদ্যালয়ের কতিপয় শিক্ষকের স্থগভীর বক্তৃতা ও ছাত্র- 
মণ্ডলীর আবৃত্তি বিশেষ মনোরম হইয়াছিল। কবি 
বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ধ মহাশয় রবীন্দর-সঙ্গীত সম্বন্ধে কিছু 
বলিয়া কবির উদ্দেশ্টে রচিত একটি কবিতা পাঠ করেন। 
কতিপয় বিশিষ্ট সঙ্গীতকুশলী রবীন্দ্র সঙ্গীত দ্বার! কবিগুরুর 
প্রতি শ্রদ্ধার্ঘ্য অর্পণ করেন। দীর্ঘ রাত্রে অনুষ্ঠানের 
সমাপ্তি ঘটে। 


বঙ্গীয় কলালয় 

সম্প্রতি বঙ্গীয় কলালয়ের শিক্ষক ও ছাত্রীগণ কর্তৃক 
শ্রীরঙ্গম রঙ্গমঞ্চে এক নৃত্যানুষ্ঠান হইয়া গিয়াছে । এই 
নৃত্যানুষ্ঠানে যে-কয়টি নৃত্য প্রদর্শন হয় তন্মধ্যে শিল্পীর 
জাগরণ, বন্দিনী সীতা, এই দুইটি আমাদের ভাল 
লাগিয়াছে। “ডিম ল্যাণ্ড বা স্বপ্পের দেশ এই নৃত্যটির 
পরিকল্পনায় বিশেয় কৃতিত্ব না থাকিলেও কোন কোন অংশ 
বিশেষ রসগ্রাহী হইয়াছিল। ছোট ছোট বালিকাদের 
আনন্দ মেলা নৃত্যটি বেশ সাবলীল ও হন্দর হইয়াছে। 
এই বৃত্যানুষ্ঠানের পরিচালকবুন্দের প্রতি আমাদের বক্তব্য 
এই যে, একাধিক নৃত্যের মাঝে মাঝে একক গীত ও 
বাদ্যের আয়োজন করিলে দর্শকগণ অধিকতর আনন্দলাভে 
সমর্থ হইতেন। এই দিক্‌ দিয়া তাহাদের পরিচালনা 
কতকটা ব্যাহত হইয়াছে। আমরা আঁশ করি তাহারা 
পরবর্তী কোনও অনুষ্ঠ'নে এই দিকে দৃষ্টি দিবেন। 





সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরি জাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
| শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 
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হিন্দুস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 












( পূর্বানুবৃত্তি ) 
প্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
সারনী কল্যাণ আওচার 

সাবণী বা সরণী কণ্যাণ কণ্যাণ মেল বা ঠাটের ১।সা রা পা সা ন্যা ধা পা না ধা না 
অন্তর্গত খাড়ব রাগ। ইহাতে মধ্যম স্বর বজ্জিত। সা শাগা রা গা পা. না ধা পা গা 
ভূশালী +ছাবা ও কল্যাণ রাগেব সংমিশ্রণ ইহাতে লক্ষিত রা সা না সণ বা সা। 
হয়। ইহাব বাদী গ্ববগাঞ্চাব ও সম্বাদী স্বব &বত। গ্রহ ২।লা রা গা রা গা রা সা, নয না ধা 
_নিষাদ, ম্যাল-_ষডদ্। ইহ! পূর্বাঙ্গ প্রধান রাগ। মন্ত্র না ধাঁ না সা রা সা, গা গা পা গা 
ও মধ্য স্থানে ইহা ক্রিয়াশীলতা দৃষ্ট হয়। আরোহ--সা বা সা, না ধা না সারা -া সা। 
বে গা পা ধা নি সা। অববোহ-সাশিধাপা ৩।সা শা না না ধাঁ শা ধা পাঁ 7 পা 
গাবে লা। গাহিবাব সময়_-বান্ধির প্রথম প্রহর। গা পা না ধা নাসা শা রা সা গা 
আবোছে ও অববোহে শিষান ম্বব প্রবল কবা হয়। বা গা পাটা ধা ধা পা শা না ধা 
উন্তাদগণ বলেন, ভূপাশীতে নিষাদ যোগ করিলে অথবা না ধা পা শা গা রা গা সা শা। 
জয়েখ-কল্য'ণে কডি মধ্যম বর্জন কবিয়া নিষাদ যোগ ৪।পা ধা পা না ধা না সা শা সা শা 
করিলে সারনী-কল্যাণেব রূপ ফুটিয়া উঠে। রণ সা র্গা বা সা না ধা ধা পা না 

এস্থলে ন্বগায় পণ্ডিত ভাতখণ্ডেঙ্গীব সংক্ষিপ্ত অভিমত ধা পা সা -া না ধা পা গা রা সা 
লিপিবদ্ধ কব। (বোধ হয় অপঙ্গত হইবে না-যদিও তিনি না সা। 
এই বাগেব সম্পূর্ণ নিযম উপদদ্ধ নহে বায় স্বীকার ৫।সা গা শা গা গা রা গা পা না ধা 
করিয়াছেন। তাহার মতে এই রাগটি বিলারল ঠাটেব পা পা গা বা সা না ধা ধাঁ পা পা 
অন্ততু ক্ত (যদিও তিনি এই বাগটি কল্যাণ ঠাটেব অন্ততুক্ত না ধা না সাবা গা বা না সা। 
করিয়৷ দেবাইয়াছেন)। তিনি খাদী স্বর ষড়জ বলিয়া ৬।গা গা পা পা না ধা পা, না ধা না 
মা নত হয় বলেন এবং আরোহণে মধ্যম ও নিষাদ স্বরতধয় স্পা সা রশ বাঁ সার্গাবার্গার্পা গা 
দুর্বল বলিস্না উল্লেণ কথিয়াছেন। যাহা হউক, আমরা রণ সঁ সানা ধা নাস্প সার সা 
সেনী-ঘরাণা মতই সর্বাপেক্ষা প্রামাণা বপিয়া মনে করি না ধা পাগা-ীরা গা -াপা না ধা 
/ সবং তদসুধায়ী আমরা এই রাগ সম্বন্ধে বর্ণনা করিতেছি। পা গা রা সা না সা। 
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৯ র 
সি 15৮ পশম 
* ৬ প্র ৯০৫ টা: 
পান মু না , 


সর্গম্‌ 
সারনী কল্যাণ টি ত্রিভাল 
ওমরাও খা 


স্থায়ী 


শঁ ৩ 0 ১ 
ঢু ৃ | সা ন্ধা সা রাহ 


”ঁ ৩ ॥ ০ ১ 
পগাশীগারারাগাপাধা।না ধা পাগরারা ধা পা নাহ 


ধপবা প্গপা গার | প্ৰপা না ধা পা।গারাস্ন্রা সনৃসা। “দা নখ সা রা” হা 
অন্তরা 

স্ | পা ধপা না ধা|সণ সণ রা সাহু 

গণ গা রখ না|থা শ গা শাখা রণ সনা ধা] নথা পা ধপা গা হু 


1 | ৩ 0 ১ 
রা রগাগা পপা।ধপা গপা গারাসন্যরাসন্াসা।সা ন্ধা সা রা” হয 


সর্গম্‌ 
জাবুনী- কল্যাণ-_ দ্রেত-ত্রিতাল 


প্যার খ! 
স্থায়ী 


শ- ৩ ০ ১ 
গাগা পা পা।গাগা রা সানা শ না ধা|!শা ধা সা রানু 


মাপ্ডা 


স্ব 


৩ 0 ১ 
সা সা না ধা।নান্ীী ধাপা|পা পাগাগা।রা রা সা শহছ 






যা | 
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অন্তরা ৫ জিডি 

শ- ৩ ৪. ১ - 

ঘমগা-শা গা পাশ পা না ধা।সা শী সণ রখ।-া বর আস ১7 
-$ ৩ 0 ১ 

গণ গা রা সা।রা রখ সা সানা না ধা পা|ধা॥ ধা পা 15. 


রঃ 


শী, রি . 0 ১ | - 
পর পা র্গার্গা।রা রখ সর্ব শা।না না থা পা!গা "গা রা সহ 


তারাণ। 
সারনী-কল্যাণ- টিমা-জ্িিতাল 
৬বাহাদুর হুসেন 


স্থায়ী 
-1 ৩ 0 ১ 
| | সা ন্ধা সা রান 
ও দের তা না 


1 


নি ৩ ০ | ১ 
পগা শাগা রা।পগাপা নধাপা|!রগা শ রা সাসা নখ সারা ছু 
দি০ ইম্‌ তা না দে০ রে না০ তে দারে ০ দা নি ও দের তা না 
মাপা 
1 ৩ 0 ১ 
ছু | 2 |সা নধা শা পর 
তা ড্রিও ইম্‌ তা 


4 ৩ 9 ১ 
সা নখ সা সা|গা শা পা ধপা|গারাসন্রা-সন্য|”মা নধা সা রা” 


ত্রি হম তা না ত্রি ইম তা নাও দেরেনা১০ ০০৩ ও দেরু তা না 


অন্তর 


শঁ ৩ ০ রঃ রা ১ 
হছগপগা এ পাপা|স্বধ্াশাসাসার9৫া রা সর না।সনা ধা পা গা 


ত্রি০০ £ম্‌ তা ন। দড্রি০ ইম্‌্ তা না দে রে না তে দা০ রে দা নি 


-্ঠুশ ৩ ০ ১ | 
সণ গা "শা রা|সানাধাপা|।সঞ্গা নধা পা ধধা।পপা গা পপা গরা 


তা দি ইম্‌ তা দি ইম্তা ন কেটেহাক্‌ ধূষকেটে ধা কেটেতাক ধম; টে ধা কেটেত'ক ধৃমকেটে ধা 
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রিটিউি 






রা 





তারাণ। 


সারনী-কলযাণ__দ্রেত-ত্রিতাল 


রচনা-- ৬বাহাছবর হুসেন 


শা" চপ] 
ছু ূ 


শা ৩ 
গা শা পা পা!গা রা 


দি ইমু তা না দে রে 


”- ৩ 
পপাপপানধাপা।গা রা 


দের দের না তে দে বে 
| | 


4 
পপা গা পা 
দ্রি০ 


পাগা 


ইম তা না দে রে 


মিছে কেন হায় বাধিলে আমায় 
মিলন ছলে 
খেলা শেষে শুধু রচিবে বিরহ 
নয়ন জলে। 
, বালুচরে ঘর মিছে ঠাধি হায় 
মনের স্বপন ভরে নিরাশায় 
মিছে কেন হায় জালো আশা-দীপ 
হৃদয় তলে। 


ঠ রি আশ্বিন ৬্ষ নথ! ্ ৃ 





সেতার উবে 


যন 





প্রাপ্ত--বীণকার মহম্মদ দবীর খ! 


স্থায়ী 
রি ১ 
সখ না ধা পা।গা 


ও দের তা না দে 


|. ০ ১ 
সা শী।সনা ধ্ধা সা সা।গা 


ন। 0 দের দের তা না দি 

0... ১ 
সা শসা না ধা পা।গা 
না ০ ও দের তা না দে 


অন্তরা 


0 ৯ 
| পপা গা পাপা।সখ 


ত্রি০ ইম্‌ তা না দে 


রা সা রামু 
রে না তে 
গা পা পানু 
ইমু তা না 
রা সা রা হু 
রে না তে 
সখ সণ - 
বে না ০ 


রা সা শ।গরার্সনার্দ সণ | ধপা ধা পা গর। ] গা 


না ০ কেটেত্কৃতাধা কেটে তুকৃা ধা কেট কৃত ধা 0 
গান 
প্রীপ্রভাতকুমার দত্ত ্‌ 
কেমনে ভূলিব অতীতের স্মৃতি 
মরম হ'তে 
যত ভূলি তত ফিরে ফিরে আসে 
স্মরণ পথে। 


মিছে বসে খাকা নিবাশার তরে 
সেলগন কভু আমিবে না ফিরে, 

ঝরা ফুলে আর মালাখানি গেঁথে 
দিয়ো না গলে 
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বত সহসা 
(উনি পা্াজরাজন 


৫৫ - ঙ | 
২ আশ্বিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা 6; 


ভূল-ভাঁঙানিয়? ” 


শ্রীদিলীপকুমার রায় 


সেই স্বরে আজ ক সাধাঁও কত কিছুই চাই, যেই পাই, 
যে স্বর সাধে তোমার বাশি। “চাই না” বলি- কে নাজানে ? 
তোমার বৃন্দাবনের প্রেমেই সেই ভূলেরি ডালা তবু 
আজ করো অন্তুর উদাসী। আবার সাজাই--কিসের টানে? 
কত ঢঙেই বলি কথা, সুখ রাঙি ব্রত ভাঙি 
কত রঙেই রঙাই ব্যথা, অপরাধী হই কত 
কত ঢেউয়েই ভাসাই তন্থু-_ নিতি দৃরে যাই স'রে 
নয় যারা নীল-সি্ধু-আশী। তুমি কাছে আসো যত। 
এবার দোলাও সেই স্ুরে_যে শেষ করে! এ অশেষ খেলা, 
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খরজ বদল ক'রে । এ ঢঙের সুরু “কত কিছুই চাই যেই পাই” চরণটি থেকে । এর তাল যণা। দাদ্রাতে গাওয়া 
যায়কিন্ত ১ ২ |] ৩৬৪ ৫ ৬ | এই ভাঁবে প্রথম ও তৃতীয় মাত্রায় ঝোঁক দিলে ২4৪ এর একটি বিচিত্র 
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স্বরলিপি ৮ 


গীত- দাদ্র! 
মহব্বত কী রোশনী দিলমে মেরা কৌন্‌ চুপকে আ কর্‌ ছুনিয়। মেরা 
আজু আয়ারে এ্যায়সে। বদল্‌ দি 
ও ক্যায়সে আয়া ম্যায় না জানে নিদ পর মিঠি বুলি 
মুঝ কো বাতা দে গীত শুন। দি, 
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ছিল, তার নানা পরিবর্ধনের মাঝ দিয়ে বর্তঘানে অন্য 
নামে বেচে আছে এমনকি হঠাৎ ধরা যায়না সাদৃশ্যটা 
এরকম নামও গ্রহণ করেছে; দেওগিবি তাদের মধ্যে 


একটি । অন্যগুলি হ'লো-_ 
রামক্রী থেকে রামকলি ব! রামকেলী 
পতৃক্রী থেকে (শত্তৃকরণ বা) শঙ্কবাকরণ 
ভাবন্তী থেকে (ভাওকার বা) ভখার, ভকার 
ডোগ্বক্রী থেকে (ডক্রা ব।) দাক্র। 
গুণত্রী থেকে গুণকলি ব। গুণকেলী 
গৌড়ক্রী থেকে গৌড়গিরি ইত্যাদি 


দেওগিরি ব। দেওগরি, 
দেবকিরি নামও কচিং 
দেওগিরি এখন অগ্রচলিতের মধ্যে । কিন্তু 


হিন্দুস্থানী উচ্চারণে রাগটি 
সাধারণ উচ্চারণ দেবগিরি । 
পাওয়া যায়। 


বাংলা দেশে এটি এককালে খুব প্রচলিত ছিল এবং 


গ্রাম্যসঙ্গীতেও একে যথেষ্ট দ্রেখতে পাওয়া যেতে।। 
তবে কয়েকটি ক্ষেত্রে অবশ্য অন্য রাগও দেওগিরি নামে 
চলে গিয়েছ, এমনও দেখা যেতো। হিন্দুস্থানে আজকাল 
অলাইয়! ছাড়া সবই অপ্রচলিত বেলাবল এবং বূপবাদ- 


মুূলক। কারণ বোধ হয় এই যে, একটির সঙ্গে আর 
একটির তফাৎ অতি সামান্ত; দ্বিতীয়তঃ সরল এবং 
শান্তভাবাপন্ন হওয়ায় খেয়ালীদের প্রিয় নয়। 
প্রাচীন তথা-- | 
১। দেবক্রিয়া ( কলানিধি) জ্ঞগণ 
২। দ্েবত্রী (সদ্রাগ) মঙ্দ পবজিত 
৩। দ্রেবগিরি (মঞ্জরী) মন্ষ? 
৪| দেবত্রী (বিবোধ) শুদ্ধ পবজিত 
৫€| দেবগিরি (পারিজাত) ক্ষ 
৬। দেবগিরি (তরঙ্গিণী) ? 
দেল্ক্ারী ( ১ ) ? 
৭। দেবগিরী (হৃদয় প্রকাশ) ণন ধবঙজ্িত 
৮। দেবক্রিয়া ( সারামৃত) শুদ্ধ মন বঞ্জিত 
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অর্থাৎ প্রাচীন দ্েবগিরি শুদ্ধ ও মন্ষ দুই রূপেই 
ব্যবহৃত হতো, তবে বূপটা আধুনিক রূপের মনে ছিল 
না। একমাত্র সারামুতের দেবগিরি এখনও কেউ কেউ 
প্রচলিত রাখবার চেষ্টা করেন ওড়ব দেবগরি নামে । 


অর্বাচীন তথ্য ।  অর্বাচীন দেওগিরি তিন প্রকার 
১। শুদ্ধ (ক) সম্পূরণ। (খ) ওড়ব। 
২। মক্ষ 


৩। গন, এক নংএরই মতো। শুধু সামান্য কোম্ল 
নিখাদ অবরোহণে ব্যবহার যা এখন ওন্তাদী কৃপায় 
বেলাবলীর সব রাঁগেই দেখা যায়। কতকগুপির প্রাচীন 
নজীর আছে, কতকগুলির নেই । দেবগিরির নেই একথা 
জোর করে বলা যায় না। 

দ্েওগিরির শুদ্ধ রূপটিই বেশী প্রচলিত। কোন 
কোন গুণীর মতে দেওগিরি হলে! ভূপালীর প্রতিচ্ছবি; 
তারা বলেন, বেলাবল ঠাটের অনেকগুলিই হলো! কল্যাণ 
ঠ!টের প্রতিমৃত্তি। যখা-_ 


শ্তব বেলাবল ৮  শুধ, কল্যাণ 

অলইয়া ্.. চন্দ্রকান্ত 

দেওগিরি স.  ভূপালী বা ভূপ-কল্যাণ 
সর্পর্দ -... কল্যাণী ইত্যাদি 


এ কথাগুরলে অবশ্ঠ প্রামাণ্য নয়। কারণ যেসব রূপ 
দেখানো হ'লো, এগুলি অর্ধাচীন রূপ, তবে এই তুলনাটা 
রাগ বুঝবার পক্ষে স্থবিধাজনক। কিন্তু মনে রাখতে 
হবে যে, তুলনাটা অসম্পূর্ণ আর মাঝে মাঝে ভ্রমসন্কুল, 
সেই সঙ্গে ধারা বলেন, যে, কল্যাণ ঠাটে মধ্যম কোনও 
অংশই গ্রহণ করে না, তাদের পূর্বোক্ত গুণীর! অজান্তে 
বলে ফেলেছেন যে, শুদ্ধ মধ্যম দিয়ে কল্যাণ প্রকার 
গাইলে তা বেলাবল প্রকার হ'য়ে যাঁয়। 
ক্ধাপ। 

১। (ক) ঠাট বেলাবল, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি 
সম্পূরণ-সম্পূরণ, গতি বক্র, বর্গ-_সরগরগমগপধনধল- 
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ধনপমগমগরসা, উপবর্গ-সরগা রগমগা পধা নধর্পা 
নধনপমগা মগা রা সা। বাদীগান্ধার। কোনও মতে 
মধ্যম মধ্যবল, কোন মতে দুর্বপ ; দ্বিতীয় মতে গরগা 
পগা রা গধা পমগা রা সা। কেউ কেউ আরোহে- 
অবরোহে মন্যম অল্প প্রবল ভাবেই লাগান, সগা রগা 
মপধপমা গা রা সা; এটী আগেকার দিনে পাওয়া 
যেতো, এখন সরুপর্দাকে অনেকে এই ভাবে গেয়ে 
থাকেন। ভূপ কল্যাণের প্রতিচ্ছবি ধবরৃলে মধ্যম ছুর্ব্বল 
হবে, তবে বেশীর ভাগ গুণীই মধ্যম মধ্যবল করার 
পক্ষপাতী । রেখাব অবরোহে প্রবল। কোনও গুণী 
পমপগা ব্যবহার করেন, কিন্তু তা শুধ কল্যাণের অনুকরণ 
এবং অন্য এক প্রকার বেলাবলে প্রযোজ্য। 

দেওগিরির বৈশিষ্ট্য হ'লে! সগরগমগা, পগমগা, গধপা, 
পধরসা, পধ্গা রাসা। এছাড়া সগা, গপা, পধসণ, 
সধনপা, সনধপা, পমগরাঁ, পগরা, পগমরসা, গমরগা রসা 
ব্যবহার দেখতে পাওয়া যায়। পঞ্চম এতে মধ্যবল হবে, 
ধৈবত প্রবল, নিখাদ দুর্বল। যদি নিখাদ প্রধল করেন, 
তাহ'লে এমন্-বেলাবল এক প্রকার হবে। কাজেই এই 
সব রাগের সামান্য খুঁটিনাটি মনে না রাখ লে, যে রাগই 
গান না কেন, একটু পরে এক ধরণের শোনাবে, যা 
বিস্তারের ব্যাপারে বুঝতে পারবেন এমন কি বড় বড় 
গায়কের গানে । আসরে শুনতে পাবেন ওস্তাদ্‌্রা বল্ছেন, 
“ইয়ে বিলাবল্কা এক প্রকার হোগ!”, আর ৬ভাতখণ্ডেজীর 
গ্রন্থে পাবেন এগ্রস্থকায়ানে হি চীজ যমনী-বিলাবল মুন্ন 
লিহিলী আছে। চীজটা বদিশত দেবগিরীচ অনল্যামূলে 
তিল! দেবগিরীত্ ঘালনে আমচে মর্তে যোগ। হোইল।% 

১ (খ) ঠাট বেলাবল, জাতি ওড়ব, উপজাতি ওড়ব- 
ওড়ব, গতি বক্র বর্গ--সগরগপধস ধপগপগরসরসা । 

উপবর্গ--সগরগা পধা সণ .ধধপগধপগা রা সরস|) 
বাদী গান্ধার, মধ্যম, নিখাদ বর্জিত ।৮এটি সারামুতোদ্ধারের 
টোকা, কিন্তু খিনি টুকেছিলেন তার খুব প্রশংসা করা 
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যায় না। প্রথম-_সারামুতে মোহন- কল্য।ণও “মন” বঞ্জিত 
সে হিসাবে দুটিতে তফাৎ কিছু বোঝা যাচ্ছে না; 
ছ্বিতীয়--অস্থান্ত গ্রন্থে প" বজিত আছে, সে হিসাবে এটি 
যে 'পন' বজিত নয় ত| জোর ক'রে বলা যায় না। তৃতীয়-- 
সে সময়ে ভূপালী ছিল অন্য ঠাটে, অতএব নে সময়ে যা 
সম্ভব ছিল এখন তা সম্ভব করতে যাঁওয়৷ খুব স্ববুদ্ধির 
লক্ষণ ব'লে মনে হয়না। 

তা ছাড়া, আজকাল “মন” বজিত কতগুলি রাগ আছে, 
দেখুন £-- 


১। কোকিল (প্রাচীন) ২। জয়ৎ কল্যাণ-গ্রকার 


৩। দেনকার প্রকার ৪। পহাড়ী প্রকার 
৫| ভূপালী ৬। যোহন-কল্যাণ 
৭। ভূপ-শঙ্করা », 


এতোগুলির মধোই তফাৎ করা এক সমস্তা, তার ওপর 
আবার দেওগিরিকে ঢোকানো, বিপদ্‌ আরও বাড়িয়ে 
তোলা। 
সাধারণ গানে তফাৎ রাখা যায় না, তবে প্রত্যেকটি 
হ্থরের সামান্য মাত্র €বশিষ্্য এধার-ওধার না কবুলে, 
পার্থক্য ধরা যায়। শুন্তে শুনতে তফাৎ বোঝা যায় 
বল্লে, কথাটা অসম্পূর্ণ বলা হয়, বল্‌্তে হবে স্বরের 
বনুলত্ব অল্লত্ব গ্রভৃতি ব্যবহার দেখতে দেখতে ঠিক 
মতে বোঝা যায়। 
দেখুন-পররসগররপা গরগা স|। 
রসা। সা ধপধসরগরগা গপগরসা; 
ধসসা সসরগগা রসা; ইত্যাদি । 
২। উপঠাট কুন্ম, স্বর ব্যবহার ম ্গ, জাতি-সম্পূরণ, 
উপজাতি সম্পূরণ-সম্পৃরণ, গতি বক্র, বর্গ ছু-প্রকার_- 
ক। যাতে দ্ব গান্ধার যোগে অবরোহণে লাগে 
থ। যাতেন্ধ পঞ্চম যোগে অবরোহণে লাগে 
ক। সরগরগমগপনধর্স নধনপগমগন্গগরদ। 


সগপধধপগপধগপগা 
সারগা রসাধপা 
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৭৫০৫ -৭ 
॥ ৪ ১২(265 আর্ষিন, ষ্ঠ সখা রন 





খ। সরগরগমগপনধসনধনপপক্গপগমরসা 

উপবর্গ ক। সরগা রগমণা পনধা সর্ট নধনপগমগা 
দ্ধাগা রা সা। 

খ। সরগা রগমগা পনধা সর নধনপদ্গপগমগা 
রা সা ছুটিতেই সন্ধপ আম্তে পারে। 

৩। উপঠাট খান্মাচ, স্বর-ব্যবহার ণন, সম্তই ১ক- 
এর. মতে) শুধু অবরোহণে সনধণপ ব্যবহারটুকু প্রভেদ। 
নাম ব্যবহার-- 

১ক.। বেশী প্রচলন হেতু 

১ খ। 

২ । 


৩ । 


দেওগিরি 
ওড়ব-দেওগিরি 

দে€গিরি-কল্যাণ 
কোমল দেওগিরি 

এক্ষেত্রে মনে রাখবেন যে, দেও-কল্যাণ কল্যাণগিরি . 
২নং-কে বলা চল্বে ন।, কেন না এরা অগ্ত প্রকার রাগ। 

বিস্তার। ১ক। পন্ধসা গা রা সা, পগা বগমগা 
রা সা, সরগমগা পমগা মরগা রা সা, সগরগা পধা 
পগমগা রা সা, সগরগাঁ মপগা গধা পগমগা মরগা রা 
সা, গপনধাঁ সা নধা পম্গা রগা রা সা, পনধা সা 
নধা পপধরা সাঁ নধনপমগা মগ রগপধধপগা মরগা 
রা সা। 

১খ। পধসা গা রা সরসা, সগা রগা সরসা 

গা পগা রা সরা সা, গধপধধপা গা পধা পগা রগা 
রসরা সা, পধধসর্ধধপগা পধরণ রপ্ধসঁ গাঁ ব্রণ 
সধসর্ণ ধপগা ধপগরগা সরসগা রা সরসা। 

২। ১ক ++ অবরোহণে মগা দ্ধগা রা সা অথবা 
পন্ধপগমগা রা গা। 

৩। ১ক + অবরোহণে সনধণপ, ৰা সধণপ1। 

প্রকার । উপরের নামগুলি ছেড়ে দিলে দেওগিরির 
মধ্যে দেওকারী ব'লে একটি প্রকার ভেদে পাওয়া 
যায়, আর লটগিরি নামে একটি মিশ্রণ ভেদে পাই। 


৯১৪ 
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স্বরলিপি 


মিশ্র-শিবরগুনী--কাহার্বা * 


দূর পথে ফেলে আসা ক্ষশিকের পরিচয় 

তব সনে হ'য়েছিল এই শুধু মনে হয়। 
সেদিনের মালাখানি ম্লান হ'য়ে গেছে জানি 
তাহার স্থরভি তবু আজে কেন মনে রয় ! 

সেদিন আঙিনা! ভরে ফুটেছিল ফুলদল 

টাঁদের আলোক ল"য়ে ঝরেছিল আখি জল। 
আজি তার স্মৃতি ল'য়ে রহিব নীরব হ'য়ে 
কহিব না কোন কথা যে কথা মনের নয়। 
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গা 
পূ 


৮] 

মি 

শখ 

আআ এ 
চা 


0 শী 0 
সা শা শা শশা শ শলশরসাপাপা পাপা পা পধা-পমাহ 


চ ০ ০ য়. ০ ০০০ ত ব স নে হ য়ে ছি০ ০০ 


০ শা 0 
মপা শা শী শ!সা রা সসাণান শা শণাা ণাা!সা শা শা "2 


ল০এ ০ ০ ০ এ ই শ্ত০ ধু 0 ০0 মনে হ০0 7900০ 


"মা শ স্পা শ|রা তা ত্ঞা ছু 


0 0 ০ য়. ম নে হু য়, 








টী ক 
গা এ পা পা সা পর পা 
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| পাণার্র ন]পাণাপণা রব সরা জর্জ জর শ 11 শা শ শু 


সেদিনে র্‌ মালাখা০ ৪ নিও ০০০০ ০ ০ ০ 0 ০ ০ 


+ রর ৫৫ ৩ টার রণ রতি 2 0 
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তা হা ০রু স্থু র ভি০ ত ০ বু ০ ০ ০ আজো কে০ ন 

4 ০ 7 ০ 

শশী ণখ ণশা]সা-সা-কজ্ঞা শনু-মা শী -পাশা।রা জ্ঞা জ্ঞা সাহা 
০ ০9 ম নে র9 ০ ০ ০ ০ ০ য় ম নে র য়. 


সঞ্চারী 
শ ০ বা ০ 
হমপা রা শারা।গ্রমা গরাসাসামূসা মা মা মা|-গা -সা রা মাছ 


সে দি নু আ ডি নাভ রে ফু টে ছি ল ০ ০ ফু ল 


0 শঁ 0 
শ|7া নাশ শন্গাপাপা পাপা ণা ণ্ধা ধার 


লন 0০ ০ ০ ০ ০০ চা দে ,. আলো ক ল০ ০০ 


এ 221 
স্পর 
তি 

এ 


০ শা 0 ূ 
শ-গমা-রগাশাশনগাপান্গা পা|-সা রা -না সান 


০ ০ ০ ০০ ০০ ০ ০ »ঝ রে ছি ল ০ তা ০ থি 


গর 23+ 
4 
41 


লীলা, লা. শা 


ন্‌ 0 ০ 9 9 0 9 


এ 29141 
রি 
০ 


৯৯৬ 


পপ পাপা 
চে 


আসে করসে ররণ 
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আতোগ 
+ ্ এরও টিটি পপর নরেন ২ 9 
পা ণা রা শা।পাণাপণা-পরা জস্রাঁ-জজঞররজঞশাশ।শ শ শ শ 


আ জি তা র্‌ স্মৃতি ল০ ০০ য়েণ ০০০০ ০০০ ০ 0 0 


পা পা এপি আর শর 0০ টি টি শা রি রা 
রামাজ্জ্ঞারা|সাণা প্ণী "রা ছ্রা-সাঁশাশা।শশসা ণণা-পা-্পা 


র হি ব9০ নী র ব হ9০ ০ য়ে ০০০ ০০০০ ০ ০ 


0 4 0 
সখ ণণা পা1-্পাপাম্জ্াস্জ্ঞা পা শী শী শুাশ শ শ শহ 


শ 
পা 
ক হি ব০ না ০ কো ন০ কণ০ থা ০ ০ ০ ০ ০ ০ 9 
শা 
সা 


রী 0 
রা সসা পাশ লী ণা শ্সাশন্ঞা শন্মা শ -পা 4 


যে ক থা০ মম ০ ০ নে বৃ ন ০ যু,়০০ ০০90 


রা জ্ঞা ত্ঞা "সা।শা-া "শাহ 
মু নে র য়. ০০০ ০ 


সর্গম্‌ 


বি 


ভিলক-কাচোদ-ত্রিতাল 
প্রাপ্ত_ ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ! সাহেব ( মাইহার ) স্বরলিপি-_শ্রীকৃষ্চকিশোর দাস 
স্থায়ী 


শ ৩ 0 ১ 
পানা সারাগা সাধাপা।মাগাসারা।পা সা না শাহ 


4 ৩ ০ ১ 
রা মা পাঁধা।!মা পা না সখশাসধপাধামা।গা সা না শা 
অন্তরা 


+ ৩ ০ ১ 

হামা পা না সা।র্ণ গা সণ ররশপ্পা মণ গা সর গাঁ সণ নাত 
শ- এ ৩ ০ ৯ 
পানা সা রা সণ পানা।স্খণ পাধামাগা সা না 4 


১১৭ 
১৫--২২ 
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স্বরলিপি * 


শজন-কাহা ব্বা 
মন করলে প্রভৃসে প্রীত । 

আযাঁয়সে। সময় বহোরি নেহি পাইয়ে! 

ধাই হ্যায় অবসর বীত। 
ত্যন স্থন্দর ছবি দেখা! না ভুলো 

বালুকি হ্যাঁয় ভীত, 
সুখ সম্পদ স্বপনেকি বাতিয়! 

য্যয়সে তৃণপর শীত । 
ধাহ! করম্‌ পরম্‌ স্থখ পাৰে 

সোই করম্‌ করো মিত, 
শরণ আবে সে! সবহি উবারে 


ইয়ে হি প্রতৃকে রীত, 
কহত কবীর শুনো ভাই সাধে 


চলি ছ' ম্যয় দলজিত.॥ 
স্বর--৬অনিল ভট্টাচার্য খরলিপি-_শ্রীসৌরেন মিত্র, বি. এস্সি 


7 ী 9 রি 09 ॥ 
মাম! 1] পার্সাণাশী|ধাপধা-পধাধপা হশ্মা শীলা শান শী মা পা 
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ক বু লে ০ গরু তু০ ০ পে পরী ০ ০. ০ ০ তি, ম্‌ ন্‌ 


শ 0 রী 0 ' 
নিধা লা পৃ: মা।য়পা পাশা পানু ধা -পধা $-পঃ। পম] প রা মা) 


ক বৃ লে ০ প্রণ তু ০ সে প্রাণ ০০ ০ তু রে ০ ম ন 


4- 0 শাঁ 3. 
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গর ০০ ০ তত রে০ও ০ ০০ 9 ক রু লে ০ প্র ভূ ০০ সে 


১১৮৮ 





1 ০ গা] 0 
পমা শা শা শ। শশা শ এছ মগা-গা গামা। না শু প্রান্ত 
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- 0 [-াঁ] ++ 0 
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ঁ ০ | শা ০ 
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পার্টি এ পর্ণ এর 
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সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রাগিরিজাশঙ্কব চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মঘমোহন বনু, এম-এ। 
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কান্তিক, ১৩৫৩ সাল 


1 ৭ম সংখ্য। 





বাহাত্তর ঠাট 


গ্রীবিমল রায় 


৩০।॥ €দেস 

ভূমিক|। এই একটি রাগ, যার কোনও পরিচয় প্রাচীন 
গ্রস্থে আমি পাই নি। গ্রন্থে দেশী পাই, দেশী-অমুক পাই, 
কিন্ত দেশ পাই না। দ্রেশী বা দেশীযুক্ত যে কোনও 
রাগ আছে, তাদের মধ্যে কেউ কেউ অবশ্ত সারে মা পা 
এই ভাবে আরোহণ করে, কিন্তু তার বেশী কোনও 
মিলই পাওয়। যায় না। যদি কেউ কল্পনা করে, নিতে 
পারেন যে, দেশী মল্লার বা দেশী সোরঠি ব'লে কিছু ছিল, 
তাহ'লে তার অপত্রংশ দেশ ধরা যেতে পারে, অথবা 
দেশীর অঙ্গকরণে তার পুংলিঙ্গ দেশ, এ ভাবেও ভেবে 
নেওয়া যায়, কিংবা! দেশাস্্রীর অপত্রংশ দ্রেশ মনে করা 
কষ্টকর নয়। যাই করি না কেন, এর নাম এবং মৃত্তি 
কবেকার তা বলা সম্ভব নয়। এর গান পাওয়া যায় 
বহু পুরাতন, সে হিসাবে একে অর্বাচীন রাগ মনে কর। 
শক্ত, অথচ গ্রন্থে নাম না পাওয়ায় খটকা লাগে। ছয় 
রাগ, ছত্রিশ রাগিণীর কেদারী, কামোদী যেমন ক'রে 
কেদার কামোদ হলো, সে ভাবে দেশীর দেশ উচ্চারণ 
এবং পরিবর্তন কল্পনা করুলেও মুস্কিল এই যে, প্রথমগ্ডলির 
বেলায় পুং-নামগ্ডুলি পাওয়া যায়, দ্বিতীয়টির বেলায় তাও 
পাই না। দেশকার ব দেশাখ্য থেকে দেশ ভেবে 
নেওয়৷ গেলেও রাগ ছুটি বেঁচে থাকার ফলে কর্পনাট। 
জোরালে৷ হয়ে ওঠে না | অন্যান্ত জ্ঞানীরা কি বলেন, 
জান্তে উৎস্কক রইলাম। 

অর্বাচীন তথ্য। আধুনিক দেশ উচ্চারিত হয় তদস্‌ 


১৬১ 


ব'লে, তাই বানান্ও দেস লিখ লাম। রাগটির সাধারণ 
চলনে বা বৈশিষ্ট্যে মতভেদ বিশেষ কিছু না থাকলেও, 
স্বর-প্রয়োগে তফাৎ আছে। পে হিসাবে চার রকম মুতি 
এর পাই, যথা, 


১।ক। ণন সরল গতি এবং বক্র গতি মেশানে।। 
খ। পন . বক্র গতি, সাধারণতঃ তারার চাল। 
গ।ণন মল্লার বশিষ্টয যুক্ত 

২। জ্ঞগণন 


বূপ। ১ ক। উপঠাট খাম্মাচ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি 
খাড়ব-সম্পৃরণ, গতি মিশর, বর্গ- সরগমপমগরমপনস ণধপধ- 
মগরগসা, ভপবর্গ--লরপমগরা রগমপমগরা রমপনা পা 
রণধপধা মগরা গা সা। বাদা রেখাব। চাল সকল অঙ্গেই। 
গগমপ, রমপ, রণধণধপ, ধপমগর, পর ইত্যাদি ব্যবহার চলে। 

১ খ। উপজাত ওড়ব-সম্পূরণ, গতি বক্র, বগ--সরম- 
পনন ণধপধমগরগসা, উপবগ--সরমপা না সার্ণধপা ধা 
মগরগলা | বাদী পঞ্চম, চাল তারার। 

১গ। উপজাতি ওড়ব-সম্পুরণ, গতি বক্র, বর্গ-- 
সরমপণপমপনসণধপমরপণধপমগরগঠা, উপবর্গ--সর্মরা 
মপা ণপমপনা সা ণধপা মপণা পমরা পণধপমগরগল। 
ণধনর্ন?, মরগসরন্সা, মধণধপ ইত্যাি পাওয়া যায়। 

২। উপঠাট জয়জয়ন্তী, ম্বর-বাবহার জ্ঞগণন, জাতি 
সম্পূরণ, উপজাতি খাড়ব-সম্পূরণ, গতি বক্র ও মিশ্র। 

বর্গ__সরজ্ঞরমপনর্স ণধপধমগরগসা, উপবর্গ__সঙ্ঞরা মপা 
না সা রগ্গা সক্গণধপা ধা মগরগসরপমগরজ্ঞমরন্স|। 


- ৯২৬১ 








বাদী পা) জ্ঞ ব্যবহার কেউ সামান্ত করেন, কেউ বা 
বেশী করেন, আর তার কোন বাধা নিয়ম নেই, যেমন 
জরমপনর্ম রর্গসণ, পনস রগঁন'ণধপরণ জ্ঞর স পমগরগসর- 
পমগসা রজ্জরসা, পমগরজ্ঞর, এই ভাবে দেওয়! যাঁয়। কিন্ত 
বাদ দিয়ে গেলে কিছু দৌষ নেই, কচিৎ হঠাৎ কয়েকবার 
লাগিয়ে ফেললেও দোষ নেই, কেননা এ ম্বরটি অন্য রাগ 
থেকে বাচবার জন্তই ব্যবহৃত হয়, যেমন বিহারীতে জ্ 
ব্যবহার হয় তিলক-কামোদ থেকে বাচবার জন্য, অতএব 
লাগানো, না লাগানে। খুনীর ওপর নির্ভর করে। তবে 
আমার দিক্‌ থেকে আমি এইটুকু বল্তে পারি যেজ্ঞ 
যুক্ত দেদী বা মল্লারের সঙ্গে মিল রাখবার জন্যও এই 
জ্ত-এর গ্রচলন হ'য়ে থাকৃতে পারে, এবং আগে এর 
ব্যবহার ভাল রকম ছিল; ক।জেই এ অলঙ্কার-স্বর বা 
“গ্রেম নোট্‌” মোটেই নয়; এই সঙ্গে এও জানাচ্ছি যে, 
জ্ঞণন-যুক্ত এক রকম সোরটি আগেকার দিনে পাওয়া 
যেতো) যা পরিবন্তিত হয়ে সারংএর একটি প্রকার তৈরী 
করেছে, সেই সোরটির সঙ্গে সম্পর্ক রাখবার জন্যও দেসে 
জ্ঞ-এর উদয় হতে পারে। ব'লে রাখি যে, সোরট্‌ আর 
দেস সমপ্রকুতিক, একটির থেকে আর একটিকে বাঁচানো 
কষ্টসাপেক্ষ, এবং আগেকার দিনে এমন অনেক গান 
পাওয়। যেতো, যাদের রূপ সোরট বলা হ'লেও, দেসের 
সঙ্গে অভিন্ন হ'য়ে পড়তো। এখনও গুপ্ত গাদ্ধার ক'রে 
সোরট্কে বাচাবার চেষ্টা হ'লেও আমল বৈশিষ্ট্য দেখাবার 
চেষ্টা বেশীর ভাগ গুণীই করেন না। সোরটের বৈশিষ্ট্য 
সোরটে বলবো, দেসের টৈশিষ্ট্য এইখানে বলি :-- 
রেখাব প্রবল, গান্ধার আরোহে দুর্বল, অবরোহে 
ম্ধ্যবল, বক্রভাবে প্রবল, মধ্যম আরোহে মধ্যবল, 
অবরোহে হুর্ববগ, পঞ্চম আরোহে প্রবল, অবরোহে অল্প 
প্রব্গ, তবে বহুল, ধৈবত আরোহে দুর্বল বা লোপ্য, 
অবরোহে মধ্যবল। নিখাদ যোগে অল্প গ্রবল, নিখাদ প্রবল 
রেখাব ন্যাস, অপন্তাস; পঞ্চম বিন্তাস, নিখাদ (শুদ্ধ) সংন্যাস। 


নাম বাবহার | 

আজকাল ১খ বেশী ব্যবহার, অতএব-- 
শুধ. ০দস- গ্রাচীনকালে বেশী পাওয়া 
যেতো। 


১ক। 


১খ। 
১গ। 


দেস | 
দেসশ্সল্ার-_মললার অঙ্গ থাকায়। প্রকৃত 
পক্ষে দ্রেমে মল্লার অঙ্গ সামান্তই আছে, 
নিজের বৈশিষ্ট্যে সে প্রতিষ্ঠ। 

কোমল দেস। 


বিস্তার। ১ক। সরগা সা, রণধ্প ধন্পনী লা, রগমপ- 
মগরা পমগরগসা, সরমমপা ধপমগরা বমপধা মগরগমা। 
রমপা ধপধপধমগরা রণধণধপমপমগরা রপমগরগসা, 
ররমমপা ধপগরা রপণধপধমগরা রগমপমগরগসা, মপননসর্ণ 
সনসা পনর্পা রণধধপা পর্রণশ রর্গা সনসরপধপধাঁ, 
মগরা ণধণধপধপমগরা পমগরগনা, মরমরা মমপমপা ণধপধ- 
মপননর্পা সরণধপধমগরা রমপণধপা মপমগরা মগরা গস] । 

১খ। সরমপা মগরগনা, ন্সরা' পমগরগসা, রমপা 
ণধপা মপধা মগরগসা, রণধণধপমপনধপা ধমগরগসা, 
মূরমপমগরমপনা নর্পা রণিধপধমগরগসা, মপণধপধা মপা 
না নস নর সর ধপমণধণধপধমগরা ণধপধমগরগসা। 

১গ। সরমরা মপমরা গসরন্সা, রমপণধপা মরপমগ- 
রগলা, ণপমরপণধপধমগরগল।, মণধণধপমপমপমরপণপমগর- 
মরমপমগরগসরন্না, রমরা মপমপণপা না নসর সর পধ- 
পমণপমরণধণধপমগর্গস]। 

২ নং। ১খ শ মাঝে মাঝে জ্ঞ ব্যবহ!র। আগেই 
ঝলেছি যে, জ্ঞ-ব্যবহারের কোনও বীধা-্ধরা নিয়ম নেই, 
তবে যখনই ব্যবহার করুবেন সাবধানে করবেন, কেননা 
জয়-জয়স্তী, বিহারী ইত্যার্দির প্রভাবযুক্ত যতটা! রাখা যায় 
ততই ভাল। রম্পমগরগসা, রম্পনা স'রণধপধমগরগসা 
চল্‌তে চল্তে হঠাৎ পমগরা জ্ঞরসরন্পা পনা সরপধপা 
রাজার রণধপ এই ভাবে জ্ঞ ব্যবহারই যুকিযুক্ত। 


২ | 


১২২ 





শ্রেণী। 


প্রকার। ক। 

১| দেস ২। শুধ দেন ৩। দেস-মল্লার ৪। দেল- 
জয়ন্ত ৫। কোমলংদেস)। 

দেন নামযুক্ত কয়েকটি রাগ: আছে তাদের মধ্যে 
মিশ্রণেও পাওয়া যায়, যথা_-১। দেসগিরি ২। দেস- 
কল্যাণ ৩। দেম-গৌও্ড ৪। দেসকলী ৫। দেসবরারী। 

৩১1 ধানী 

ভূমিকা । ধানী হ*লো ধন্তাসী বা ধর্নাসীর অপভ্রংশ, 
এবং অর্বাচীন নাম। প্রাচীন রাগটিকে চটুল ও ঠুংরী 
জাতীয় কর্বার ইচ্ছা থেকেই এর জন্ম ব'লে কারো:কারো 
ধারণা । অবশ্ত, একথাও বলা যায় যে, ধন্যাসীর সরগম 
এবং গতি রেখে তার চাল বা রূপ বদলে ফেলে এই রাগ 
তৈরী কেউ করেছিলেন ব'লে একে ধন্যাসীর কাছাকাছি 
নাম ধানী বলেই অভিহিত করা হলো । শেষতঃ 
ধানী একটি মৌলিক রাগ নাম হ'তে পারে, যা দৈবাৎ 
নাম হিসাবে ও মৃষ্ঠি হিসাঘে ধন্তাসীর সঙ্গে খুব বেশী 
মিলে গিয়েছে। কারো মতে প্রাচীন ধন্তাসী হলো 
ধনাপ্ী আর আধুনিক ধন্যাসী হ'লো ধানী। ধানীর 
প্রাণীন কোনও তথ্য আমার জানা নেই এবং আমি একে 
অর্বাচীন ও দেশ্জাতীয় মনে করি। 

অর্বাচীন তথ্য । ধন্তাসীও যেমন প্রাচীনকালে তিন 
প্রকার ছিল, অধুনা ধানীও সেই রকম তিন প্রকার_- 
সপ্পূর্ণ, খাড়ব, ওুঁড়ব। হোলির গানে ও যঞ্ত্রে ব্যব্ত 
হ'তেই একে বেশী দেখা যায় এবং চুল মুণিটি বেশী 
রংদার লে ওড়ব রূপটিই এর চলে বেশী। স্থান বিশেষ ও 
ঘরান। বিশেষে এর উৎপত্তি কল্পন। করলে এতো প্রকার 
মুদ্তি পাওয়া আশ্চর্যের কিছু নয়। তবে এখন এদের 
পৃথক নাম দিয়েই চাঁলাতে হবে। সব শুদ্ধ কতো রকম 
ুন্তি ধানীর আমরা পাচ্ছি, তাই দেখা যাক্‌ * 

১। ৪৭ 

ক। সম্পূরণ খ। খাড়ব গ। ওড়ব 


বাক সলাে 
২। জ্ণন 
৩। জ্ঞগণ 
৪1 জ্ঞদধণ 


রূপ। ১ক। ঠাট সিন্ধবী, ম্বর-ব্যবহার জ্ণ, জাতি 
সম্পূরণ, উপজাতি ওড়ব-সম্পূরণ, গতি সিধা, রেখাব- 
ধৈবত বিবাদীপ্রায় অল্প ব্যবহার, বর্গ-ণপজ্ঞমপণস ণধপ- 
মন্ডরসরণ সা, উপবর্গ--ণ সজ্জা মপণন্সা ণা পমজ্ঞা মপণধপ- 
মজ্ঞা সঙ্ঞা রসরণসা। বাদী-জ্ঞ।; অনেকের মতে 
কোমল স্বর বাদী হয় না, কিন্ত সে মত সব সময়ে যুক্তিসহ 
নয় এবং প্রাচীন গ্রস্থও তাবলে না। মধ্যযুগের কতক- 
গুলি মত যাচাই করবার সময় এসেছে। ধানীতে জ্ঞা 
ছাড়! অন্ত কিছু বাদী হ'তে পারে না, কারণ তার 
বৈশিষ্ট্যই এই গান্ধার-গ্রয়োগে। 

১খ। জাতি খাড়ব, উপজাতি ওড়ব-খাড়ব, বৈবত 
বঞ্জিত, রেখাব বিবাদীপ্রায়, বর্গ-ণ.সজ্ঞমপণসণপমঞ্জরসা 
উপবর্গ-ণ সজ্ঞা মপণসা ণা পমজ্ঞা গজ্ঞা রসরণসা। 
বিবাদীপ্রায় ধৈবতযুক্ত আর রেখাব বজ্জিত এক রকম 
খাড়ব ধানী হতে পারে, যথা-_ণ সঙ্ঞা মপণা মা ণপমজ্ঞা 
মপণধপমজ্ঞা সণ সজ্ঞা সা। 

১গ। উপজাতি ওড়ব-ওড়ব রেখাব-ধৈবত বজ্জিত, 
উপবগ--ণ সজ্ঞা মপণসণ ণপমজ্ঞা সণঅঙ্ঞা সা। জ্ঞা-কে 
সা বলে ধরুলে এটি তৃপালীর মতো! শোনাবে । 

২। এটি ১ক-এর মতো, শুধু আরোহে অন্তরার 
সময়ে সামান্য শুদ্ধ নিখাদ ব্যবহৃত হয়। অবশ্ঠ এই 
শুদ্ধ নিখাদ কেউ কেউ কোমল নিখাদের উচ্চ শ্রুতি 
হিসাবে ধরেন ॥ সঙ্ঞা মপণর্পা পপমজ্ঞা মপণর্সা পপমজ্ঞা 
সঙ্ঞা রসা। 

৩। উপঠাট ভীম, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি ওড়ব- 
সম্পূরণ, গতি বক্র বা মিশ্র, “রে ধা” কমজোরী, বর্গ-_ 
ণসগম্পণর্মণধপমজ্ঞসজ্ঞরসা, উপবর্গ--ণসগা মপাণালা 
পধপমগা মপমজ্ঞা সঙ্ঞা রসা, বাদী--জ্ঞা; অবশ্ঠ এটিতে 


সা, এস 


আরে 
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গা, পা প্রবল, সে হিসাবে খড়জ, বাদী বল! ভাল। এক 
রকম ধন্টাসীর ঠিক এইরূপ তবে ভাতে জঞ দুর্বল এইটুকু 
যা গ্রভেদ; এর থেকে *ভূমিকার শেষেরটুকুই প্রমাণিত 


হয়, যথা--ধন্যাসী ও ধনাশ্রী এক রাগ হ'লেও কোনও 


কোনও ঘরাণায় ধনাশ্র খদ্ধদ, আর ধন্যাসী-_ধানী, অর্থাৎ 
তারা ধন্যাসী নামটা বাবহার করেন না। বিশদ 
আলোঁচন! ধন্তাসীতে কর্বো। 

৪। ঠাঁট কানিরা, উপঠাট শুধ আহীর (আমার 
গ্রস্থের পরিবন্তিত নিয়মাহদারে নতুন নাম দিলাম ), 
স্বর-ব্যবহার জ্ঞরধণ, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি ওড়ব- 
সম্পূরণ, গতি মিশ্র বর্গ_-১ক এর মতো শ্ধু বক্রগতিতে 
কোমল ধৈবত প্রয়োগ--ণসঙ্জমপণপ'ণধপমজ্ঞমপণ্পমজ্ঞরস| 
উপবর্গ-_ণ সজ্জা মপণসণ ণপমজ্ঞা মপণধপমজ্ঞা মপপদপমজ্ঞা 
বুসা। বাদী-জ্ঞা। সিধা কোমল ধৈবত প্রয়োগ ও হয়। 

প্রত্যেকটি আরোহী এই যে নিখাদ দিয়ে আরম্ত 
হয়েছে, এটা শুধু তার রাগটির সাধারণ চলন দেখাবার 
জন্ত, না হ'লে সঙ্ঞা সন্ঞম্প, সঙ্ঞা মপ ইত্যাদি করেও 
আরোহী হ'তে পার্বেন। 

নাম ব্যবহার। 
১গ-ই বেশী ব্যবহৃত হয়, যদিও খেয়ালে ১খ বেশ 
পাওয়া যায়। | 

১ক। ধানী সম্পূরণ বল্‌বো 

১খা। শুধ, ধানী 

১খ শালা । খাড়ব ধানী 

১গ। ধানী 

২। তীরর ধানী 
দেস্য ধানী গ্রাম্য জাতীয় ধানীর অনুকরণে স্থষট 
এই হিসাবে দেস্য। 

৪। পিলুধানী সামান্ত পিলু অংশ লক্ষ্যকরা যায়, 
তবে ঠিক মিশ্রণ বল! চলে না। 


৩। 


বিস্তার। ১ক। সরসণসজা সা জমজ্ঞা রসণ সা, সা 
সজ্মপা মজ্ঞাঁ মক্ঞা সা, জ্ঞা মপজ্া সণসজ্জরসরণ সা 
পণসজ্ঞা ণসজ্ঞা মপমজ্ঞা সা, জ্ঞা মপণপমপমজ্ঞা 
মপণধপমজ্ঞা মজ্জা রসা, জ্ঞা মপমপণপণস সরণলাজ্ঞা 
সণপমজ্ঞা মপণসণধপমজ্ঞা মজ্ঞা রণ সা। 

১খশাঁ। ১ক থেকে ধৈবত বাদ । 

১খ শাখা । সণসজ্ঞা সা ণসণপণসজ্ঞা মজ্ঞা“সজা 
ণসা, জ্ঞা মপমজ্ঞা সণসপণজজ্ঞা সঙ্ঞমপমপমজ্ঞা সজ্ঞা 
মজ্ঞপণ সা, সঙ্ঞমপমপণপমজ্ঞা মপণধপমজ্ঞা মজ্ঞা ণসা, 
ম্পণপমজ্ঞা মপণর্ণধপা পণর্সসঞ্জর্শ সণপমজ্ঞা জ্ঞসণ সা, 
জ্ঞমপণপণসক্জর সণ ণধপমজ্ঞা ম্পণা পমজ্ঞমপণধপমজ্ঞা স|। 

১গ। ১খাশা থেকে ধৈবত বাদ। | 

২। ১ক+-অন্তরায় শুদ্ধ নিখাদ ব1 শ্রুতিযুক্ত কোমল 
নিখাদ আরোহে। 

৩। সজ্জা রসণসঙ্ঞা মক্ঞরসগা মপমজ্ঞা সজ্ঞরণ সা, 
সগমপা মপম্গমাঁ পণধপমজ্ঞা মজ্ঞা রসা, জ্ঞরজ্ঞসগা মপমগা 
মজ্ঞা রর্ণপপসজ্ঞা সাগা মপণা ধপমজ্ঞা ণপমজ্ঞা রসা, 
গমপণধপমপণা সণ ণসক্ঞণ রসিপধপা মগা গমপা মপা 
মগা মজ্ঞা সণসা। আগেই বলেছি, এই রূপটির সামান্য 
এধার-ওধাঁর করলে অন্য রকম রাগ হয়ে যাবে, যথা 
ধ্যাসী একপ্রকার, পটমপ্ধরী একপ্রকার ইত্যাদি, কাজেই 
বিস্তার সাবধানে করতে হবে। অবশ্য অনেকেই ধুন 
ব'লে এ সাবধানতা রাখেন না। 

৪। গজজ্ঞা সণপণ সজ্ঞমপণপমপমজ্ঞরসা, জা সঙ্ঞা 
মপা পণধপমজ্ঞা মপণধদপমজ্ঞা সরণ সা, জা মপণদা পমজ্ঞা 


মজ্ঞা রসজ্ঞমপণপণসরসধধপমজ্ঞরসা, মপণপণসঞ্জা সণ 


ণপমপণসঞ্জঞ রসিণিসণিধদপমজ্ঞা সজ্জার সা। 
ধানীর এই কয়টি বূপই ধানীর প্রকার। এর অন্ত 
কোনও মিশ্রণ সাধারণ হিসাবে নেই, তবে ঠতরী করা 


সহজ। 
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হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 


(ংপূর্বাহুবৃত্তি ) 
শরী্রজেন্্রকিশৌর রায়চৌধুরী 


খেয়াল 
সাবনী-কল্যাণ-_টিমা-ত্রিভাল 
এরি মোরা মাঁন না জানে 
কারে: কর ম্যয়, 
সদারঙ্গ পিয়া কছু নাহি মানে 
কোন যতন করু ম্যয়। 


স্থায়ী 


শ ৩ ০ ৬ 
ঘ্ | | | সন্রসন্সা ধপাগরা সহ 


এ০০.০০০ রি০ মোট রা 


সু ৩ 0 ১ 
পগাশীপগপাশ্ধপা | গরাসা সন্ধাসাঁ। রগাপগপা -ধপা-গরসা' | “সন্রসন্সা ধপা গরা সা” হু 


মান ০ না০০ ০০ জাণওনেকা০০রে করু ম্য০০ ০০ ০০য়. এ০০০০০ রি০ মো০ রা 


অন্তর 


0 ১ 
91 | | |গপা নধা না সাঁছ 
সদা রঙ্গ পি য়া 
রশ ৩ 0 ১ 
রা গাঁ পূ্ঘপ গর্রনর্সানধা পা পপা গরাসরগণপা "ধনসনা -ধপগরা সা/স্ন্রসন্সা ধপা গরা সা” হর 


ছু নাহি০০ মাণনেণ কোন্‌ য তন ক০র০০০ ০০০০ ০০০০মায় ০০০০০ রি০ মো০ বা 
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সাবনী-কল্যাণ_ দ্রেত-ত্রিতাল 


এরি মোরি মানে লে 
বিনতি পিহারবা, 


সদারঙ্গ পিয়। পইয়া লাগ 





তুহারবা। 
স্থায়ী 
শপ ৩ ০ ১ 
| | | সন ধা সা রান 
এ ০ রি মো রি 
শ" ৩ 0 ১ 
গ শপ গা গা।পাগা পা পা।রগা শা রা সা।“সনণ ধা সারা” হু 
মা ০ নে লে বি ন তি পি হা) ০ র বা এ০ রি মোরি 
অন্তর। 
1 ৩ 0 ১ 
| | | গা পা না ধান 
স দা র 
শঁ নু রর রর ৫ 
না অর্ধ সর শা রশ সর্ব না।পা গা রা সা।সনা ধা সারা 
পি ০ | ০ পই য়া লা গু তু হার বা এ০ রি মো রি 
গান 
শ্রীরমেন্্রমুন্দর চট্টোপাধ্যায় | 
তোমারে বুঝিনি প্রিয় গোধূলি আকাশে মিছে ওঠে টা, 
যবে কাছে এসেছিলে হায়; মিছে ফোটে ফুল কাননে? 
বুঝেছি সে তুল মম প্রিয়তর নহ, প্রিয়তম তুমি 
আজি দিন শেষে অবেলায়। আমার জীবনে মরণে। 


ভাবিনি চাহিব তারে, 
আজ বিদায় দিয়েছি যারে । 
আমি কুড়াব যতনে তাম 


প্রিয় যেদিন গিয়াছ চলি+ 
মোর ফাগুনের দিনগুলি 
চৈদ্রদিনের ঝরাপাত1 বনে 


প্রিয় ষে ফুল ফেলেছি হেলায়। লুকাল অসহ বেদনায়।॥ 
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স্বরলিপি * 


( আধুনিক ) 
মিশ্র-দাদ্রা 
যে গান লেগেছে ভালো 
সে কি তব মনে নাই, সে কি শুধু মোর ক্ষণ-বসম্ত বুঝি 
অনাহত বীণ! ধুলায় মলিন! আকাশ তাহারে পায় না 
পড়ে আছে প্রিয় তাই। আজিকে খুঁজি-_ 
সেদিন সে রাতে মোর বাতায়ন পাশে ঝরে গেছে ফুল থেমে গেছে সুর 
হেনার গন্ধ বাতাসে ভাসিয়া! আসে, কাছে থেকে মন আছে কোন দূর 
আধে। রাতে আজিও তার মানে না কো মন তবু অকারণ 
মধুর স্থরভি পাই। তোমারি সে গান গাই। 
কথা ও স্বুর--৬অনিল ভা চার্য্য শ্বরলিপি--শ্রীসৌরেন মিত্র, বি. এস্সি 
শ" ০ 1 ০ 
পা পণা ধা | ধপা পা মজ্ঞা সব সালজ্ঞাজ্ঞপা | সপ শা 7 হ 
যে গা০ ০নু্‌ লে০ গে ছে০ ভা ০ লো9০ 0 ০ ০ 
শঁ 0 ও ০ 
সা গা মাপা মজ্ঞা রা হু র্জঞা "সা -ী | সরা. ণা 7 
সস ০০ 
সে কি ত ব ম০ নে না ০. ই গো০ ০ 0 


শা. 0 ”ঁ 0 

সা রা জবা | মা জমজ্ঞা রা হু রজ্ঞুসা লী | শী শা 7 সু 
সে কি ত ব ম০০ নে না 0০ ই 0 0 ০ 
রি ০. 

[গা মা পা । পণা] 1 . ০ 

পা পা ণা।ণা ণা থণা ছ ধণাণর্সান্ণর্পা | ণা ধা পা) সু 


না ত ত বীণা ধু০ লা ০য়. ম লি না 


অঅ 
শি 

পা দা প্পু।পাদা ধু হ প্দান্পাশা। 7 শা "শ ছু 
প. ড়ে আঁট ছে প্রি রি তঃ নই 0 ০ ০ ০ 

সে কি:তব মনে নাই.' 
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০ 0 ০ 

9 

গত তাও 
তা 0 র্‌ 


ম 'পা মা শা] শ শা 7 হজ 


9, 9 9, 
সেকি তব মনে নাই." 


তা হা 


$ 
স্কি 

. 
সপ 

|] 
৪ এ 
এ 


শঁ 0 শন ই তত পর 
(পা প্ণু "ধা |পা গা মার পাজতধা না |সা রসা না 
সে দিও নৃ সে ছি ল মো বু বা য় ন 
শা" 0. 7 
নস ধনা না| "সু পা ॥হ ধা ধা গা] 
পাঁ০ "০০ শে ০ ০ ০ হে না র 
ট চা টা 0 
সা সাঁ সা।ণা ণা..স্থা 
বা তা সে ভা সি য়! আ০ ০ সে 
4 0 
পা প্রণু ধা | ণা ীজ্ঞা ॥ জ্ঞা মাজ্ণধণা | 
আ ধো০ রা তে ০ ০ আজি তি 
সা সা গা। গৃমারগা গপা 
হে না র স্থ০ রও ভ পা” 0 ই 
শা ০0 
ঘসা জ্ঞা রা | সা ধর শ্ণা স্ব সা রা গা] 
সে কি শু ধু মো বু ক্ষ ৭ ব 
শা 0 শা ০ 
দা পা শী| শী শা 7 এ পা পৃজ্ঞা | 
বু ঝি ০ ০ 0 0 আ কা শা 
শ- ০ ০ 
সা শা স্জা | মা পা মপণা হ "দা পা শা । 
পা য় না আ জি কে০০ খু জি ০ 


১২৮ 


০ ৩ ০ 





শী 
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মা নে 
শপ 
সা সা 
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জর রর তি পর্ণ ৩ টি পা 

| ন্সা স্পাঁ 7] 7 পানা পরশ | স্না সর শণ এ 
ছে০ ফু ল্‌ থে মে গেও ছে ০ । র্‌ 
9 টা 0 

| ণা ধণা -ণরখ হু সা সা ণধা | স্পধা ধপা 7 
কে কে ০ন আ ছে কোঁও ০ ন্‌ দূ র্‌ 


0 শা 0 
| ধা ণা 27 "জ্ঞা মাজ্ঞণা | ধ্ণা ধপাজ এ 


কে। ম্‌ ন্‌ তি বু অ০ কাণও চা ণ. 


0 -ঁ 0 
গমা রগা -পা হা ধপা মা শা | শপ শা 7 হা 
'াঙ্ সখর্ত ০০ 
সেও গা০ ন্‌ গা 09 হই. ০0 0 0 
সেকি তব মনে নাই** 


গান 
শ্রীরবি গঙ্গোপাধ্যায় 


হে মোর অপরিচিতা, ওগে। চিরবিস্ময়! 
স্মৃতির সায়রে আজও মোছে নাই, মোছে নাই পরিচয় 
মোর ভাঙা গান ঝরা ফুলদল 
তুমি তাই দিয়ে মালা গাথ চঞ্চল, 
বপনের মাঝে হে চির মধুর, তুমি চির ছায়াময়। 
আমার হিয়ার বকুলের বনে 
তব অভিসার মধুছন্দা, 
আমার বিরহ স্থরে স্থরে রচে 
স্বপ্ন অলকানন্দা। 
তুমি স্থতির দুয়ারে আলিপন! টানি 
আমায় শোনালে ঘুম ভাঙানোর বাণী, 
কবির কবিতা তুমি হারান্থর-ছন্দ তুবনময়। 
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স্বরলিপি 


অখশাবরী-ত্রিতাল 
আজনু' ন আয়ে ঘর পরে 
সাগরি রতিয়া বিত গই তরসে। 
বাট তকতন্' বালম লাগে 
কাহা গইল। ম্যয় বোলরে ॥ 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


এ ৪ ্ ও 
| পা মা পা সাঁছ 


আঢ০ জ নথ ০ ন্‌ 


পা ৩ 0 ॥ ৯ 
ণদা -দী পা শী।মপদাশ্মপাজ্ঞাশী।খা শা সা শা|সা থা দা 


আট 0 য়ে 0 ঘথ 9০০ ০9০০ পু 0 প 0 বে 0 সা গ রি 0 


শঁ ৩ 0 ১ 
পর দশা সা শা|সা খা মা পা।দ্দাশ্পমাজখাসা।“পদামা পদা সণ 


র ন্দি য়া ০ বি ত গ £ ত০ ০০ র০ সে আ০ জ হ০ ন 


অন্তর! 
শঁ ৩ 0 টি 
| [ মা "পা দা মানু 


বা 0 ট তত 


+ঁ ৩ ০ ১ 
পদা দা দা শসা শী সা সাজ শ্ধাসণ শা|সথ শা থা দা 
গ ই 


ক০ তত হু ০ বা ০ ল ম লা ০ গে ০ কা হা 


শা ৩ ৩. ১ 
পান্দী মা শ|মপা-্দদামপা-্দদা| সণা-্দপা-মজ্ঞা-খসা | “পদা মা পদা সা” হয 
লা ০ ম্য য়. বো ০০ ল০ ০০ রে০ ০০ ০০ 09০9 আ০ জ ০ ন 


লট জন 
পপ 
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তান 
শা ৩ 0 

১। | সঞ্থা মপা দ্পা মপা। মজ্ঞা ধসা ণদাঁ ণদা | মপা দপা মজ্ঞা খস! 
+ ৩ 0 ১ 

২। খমা পা মপা দ্দা | মপা স্ণা দা মপা। দা পমা জঞ্া সসা | সণা দপা মজ্ঞা খসা হু 
শু ৩ 0 ১ 

৩। | | |মপা দর্মা মপা দর্সা £ 


স ৩ 
ণদা পমা জখা সসা | সখা মমা খমা পপা | দপা দপা ণদা স্ণা | দপা মজ্ঞা মজ্জী খসা ছু 


০ ক পাপ ও ০ 


স্বরলিপি 


( ভজন) 
মিশ্র ভীমপলশ্রী_কাহার্ব! 
রাম নাম ধন জপ অবিরাম 
মন জপ অবিরাম 
যৈসে যোগীজন পাঁওয়ল ত্রাণ 
এঁহি মিঠা নাম রম নিত কর পান। 
যে সাধুজন:নিত নাম গাওয়ে 
অস্তকালে সো এহি পদ পাওয়ে 
তু মন চঞ্চল নিত নিত বোলো, 
জয় জয় সীতাঁরাঁম। 


কথা--শ্রীননী মিত্র স্বর কুমারী প্রতিম! দে 
স্বরলিপি-_কুমারী তপতী চৌধুরী ও শ্রীমতী কুমারিকা রায় (মুখাজ্জি) 


- ০ শশ 0 
হাসা শ্রা মারা।-মাপাপ্ামানমাপাদা পামা জবা রা সান 


রা ০৪ ম না ০ ম ধ০ ন প অ বি রা ম ম ন 
প 0 শা 0 ০ 
সা.রা মা পা|দপা-্মাপাশহমান্মা পাপা।ণদাণা ণা সাদ 
জ পপ অ বি রা০ ০ ম ০ ধষৈ ০ সে যো গী০ ০ জ ন 
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& ডা ১ ঝা র্ 0, শি টে 
সর রা সণ সাঁ|স৭ রণ ণান্সা হস্পণ রখরার্রা।রা-জর রখ সা 
পা ওয় ০ ল ত্রা 0০ ৭ ০ এ হি মিঠা না ০ ০ ম 


+ 0 7 9 
ণা সখ রাণলসা|ণথানর্ দা পমাহসারাজারা।জ্ঞা রা সনা সাহা 
হি মি ঠা নাম র স০ নিত ক র প ন ম9০ ন 


জপ অবিরাম 


শি 


0 ঁ 0 
ঘ স্‌.-পা পাপা|পদা মগামা 17 গা সাগা মাগমা পমা গা -মাছু 


যো ০ সা ধু জ০ ন০ ০০ নিত না ম গ০ ও০ য়ে ০ 


্্ রর € 0... 2: ,:% টি 47 সঃ 0 ৫ 
পারা রা রা।সরাী-্জর্বার্নার্সাহনা সারা সা।ণসখ ণদা পা-মা। মু 


অঅ ০ স্ত কা লে০ ০০ সো০ 9 এ হিপ দ পা ও০ য়ে 9 


শা 0 7 0 
সাজ্ঞাজ্ঞা জ্ঞা।রা"জ্ঞা রা জ্ঞাহজ্মা-পামাপাষ্জঞা রা সা সাহু 


তু ০ ম নন চ ন্‌ চ ল নিও ০ ত নি ০ তত বো লো 


-ঁ রা ০ -ঁ ০০4 0, রা 
সৃসা শা শী।া শ-া শানসার্রাজখরা।সণ -না সাঁ 7 


জজ 0০ য় ০ ০ ০ ০ ০ জজ য় সী তা রা ০ মা 9 


৪ ০ শা ০ 
সামী মা মামা পাদপামামজ্ঞাশ্রা-সন্াসা।ণ শা সা শন 


জু য় জ য় জ য় সী০ তা রা ০ ০০ ম ০ ০ ম নৃ 


জপ অবিরাম 
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স্বরলিপি 


মিশু--কাহার্বা 

রজনীগন্ধা প্রিয় ফাগুন দিনের গোপন বাণী 

কেন দিয়েছিলে হাতে মোর, যবে বলেছিলে মোর কানে 
ভুলিয়া যাবে কি গে! ছুলেছিল হায় শত বসস্ত 

শেষ মিলনের ফুল ডোর? আমার প্রাণে। 
প্রথম দেখার সেই বাণী সরমে নত করিয়া আখি 
কেন দিয়েছিলে নাহি জানি, এসেছিলে প্রিয় আমারে ডাকি' 
নতমুখে গেয়েছিলে গান তব কম্পিত গ্রেমের বাণী 

মোর হছদিরে করি বিভোর ! মোর ছুখনিশি করেছিল ভোর। 


হ্মসা পা 
র জ 
পা মা 
ছি লে 
*“শ রা 
০ কি 

। গা মা 

* ল ডো 

1 

সহছপা সা 
গ্র থ 


কথ সবুর ও স্বরলিপি-_্রীচত্তীদাস বস্থু 


পা পান্দাপা মা-গমাছপা শী শা শসা ণশ সা দা 


নী গ ন্‌ ধা প্রি ০০ য় ০ ০ ০ কে ন দিয়ে 


গা -মা।-গা খা সা -াতরশা শী পা সা|সর্ধ সা সা শা 


হা 09০ ০ তে মো ০ ০ বু তু লি য়া যা বে ০ 


সব -প|-ণর্ণা-ধণপাশশহ পাশা পাদা।পা মা শি পান 


গে ০০০০ ০০০ ০০ শে ষ* মিল নে র ০ ফু 


শা শ|-মা সা ণখসানদা পা মা গা।শা খা সা শুন 


০ ০ বু কেন দি য়ে ছি লে হা ০ তে মো র্‌ 


০ 


সখ সখ। স শ রাঁজসণশাণা-্ধপা।-পধা ণা শা শু 


ম রদদে খা ০ বৃ সে ই ০ বা ০০ ০০ ণী ০ 0 


ণাণা ণা-্স্ণাণদাদা শশা পাজজ্ঞা মাপদা11- শা শা ১ 


কে ন 


দি ০ য়েছি লে ০ নাহি জা ০ নি০ ০ ০ ০ ০০9 
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ন্‌ তত মু খে গে য়ে ছি লে গাণ০০ ০০০ ন্‌ ০ 9০ 0 0 0 
মা জ্ঞা মা স|সা শ ণা রাঁছর্সাশ-ণসণাশ্খণপা | শ শি শছ 
মো রু স্ব দি রে ০ করিবি ভো০০০০০০বু ০ ০ ০ ০ 
সা ণণ সাঁদা।!পামা গা-ম দহ-গাখা সা শশা শী না শহর 
কে ন র্দি য়ে ছি লে হা ০ 9 তে মো ০০ বু ০ ০ 
মমপাশ্দা পমাজ্ঞা|সা -রাজ্ঞা জ্ঞান সাদাসরাসরঙ্ঞা|জ্ঞা জ্ঞা রা জ্ঞা 
ফা ০ গু০ ন র্দি ০9 নে রর গোপন.নবাণী০০ য বে ব লে 
রা সা শী শ|রা-জা দা পান্বণা ধা ণা সা।ণদা "পা শ 7 
ছি লে ০০ মো বু নস নে ছু লে ছি ল হা০ ০য়, 0০ ০9 
পা ণা শা ণা।দা পাশ শম্পা দা মা শীজ্ঞা-পামজ্ঞা -জ্ঞা 
র্‌ তি ০ ব পন তত ০ 9 আমা রর ০ গশ্রা ০ ণে০ 9০ 
পা রখ রর্খ সর শশী শাজপাপাপাণা।ণস্রা "রা ৭1 45 
স বর মে ন তত ০০০ ক রি য়া তা খি০০ ০ ০ ০ 
রাজ্ঞ ৪াঁর্সাসা-্রার্পণা-াছপাপাজ্ঞামামপ্দা দা শ শু 
এ সে ছি লে প্প্রি ০. য়০র ০ আ মা রে ডা কি০০ ০ ০ ০ 
দা দা পাস্দা।পামাজ্ঞা রাহ সারারগা-্গমা|"মা -ী শী ১ 
ত ব ক ম্‌ পি ত প্রেমে র বা ণী০ ০০ ০0 0 0 0 
জমা পার্পা সারা র্ণাস্থরাঁজসণ শ শা শাশ্স্ণাশ্ধণপাশশ 
মোবু ছু থখ নি শি করে ছি ল ভো ০৪ 9০ বু ০০০ ০০০ ০ ০ 
সাণশ সা দা।পামাগা -মাহ-্গাখা সা শা।শ শশ শমহহ 
কে ন র্দি য়ে ছি লে হা 9 9 তে মো ০ ০ রু ০ ০ 


১৩৪ 





সেতারের গৎ 
ল্্ীরাগ--টিমা-ত্রি ভাল 


রচন।-_শ্রীন্ুশীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী, বি-এ স্বরলিপি__কুমারী কল্যাণী গুপ্তা, বি-এ 
স্থায়ী 
সপ ৩ 0 ১ 
মা পাপাপান্ধপা। ক্ধপদা ন্ধগাখা গঞথগঞ্থা | নসাঁ সখা £পন্ধঃ দপন্ধপা | গা গথা সা সখা 


দা দা রা দেরে দা০০ দেরে দা দে রে দা দেবে দা০ দা০রা০ দাঁ দা রা দেবে 


অন্তরা 


ঁ ৩ 0 রা . 
হাপান্ধপার্পার্সা।খাণ গণ সণ নসর্খ|খণ ধূর্গা খাঁ সর্ধা | নখ নদা পা পর্পা 


দা দেরে দা রা দা দা রা দেরে দা দা ০ রা দেরে দা০ দেরে দা দেরে 


সী ৩ ৩ ১ 
বর্গ ধর্ধা সা নর্সানরর্ধর্সী না দা পপান্ধা পা সনা দপা!ঃসনঃ দপ্পন্ধপা দ্ধগ্গঝখা সসথঃ মু 


দাটে দেরে দাদেরে দা০০ দারা দেরেদা রা দেরে দেরে দারা দাদিরিদার] দাদিরিদার] দা০ দেরে 
তোড়া 


শা ৩ 0 
্ | ননদপা হ্ধপননা দপন্ধগা খখঠস | ন্সখপা হ্ধপদপা নসঞ। গণ নদঃপঃ | 


বটি 


১ 1 
হ্গপনসণ গরগঝপণ নদপন্গা গখসখা পা 








্ ১ পেপসি শত এপ পাপা পপি পা আপ টপস 


লসর জেলি 


সপসপ্পীমসিসী সক 





১৯৩৫ 










// 1] ||. 
ৰ ' প্র ।। 111 স্পশশ্শ 
তং | 1 রে ১৫. 
162 র্‌ ্ ০ র্ 
তি ” ১০০৯৭ | ১১৫০৩ তত )' খ্‌ 
রি রি . চা 


এ্ল্ল্রেস্টিশিহকী। 





ঁ ৩ 
২।পা পঃহ্ধপ? সনদপা দ্ৃগঞ্খস। | সখখসা খখসথাঁ হ্ৃপপন্ধী পপন্গপা | 
0 ৬১ 
নসগনা সসনপা খঞপনা দপন্গপা | ্গগখখা সঃসখ পঃসখ পঃসখ স্পা 
”ঁ ৩ নি 
৩। সথন্ধপা দ্পন্ধপা দপন্ধগা খণস?খ |পা শা ক্ধপনস্ণ খঞখসনা। 
0 ১ 
দপন্ষগা খণ্সখণ পা শা সঞ্ধপ্গণ গঁধপনা দপন্গগা খসঃখ হু পা 
শ- চা ৩ ট 
৪। পর্গঁথঝণ সনদপা ন্ষগখসা নদ$পএ| হ্ধপদপা হ্ধপঃসঃ ন্সঞ্চসা ন্সঃপঃ | 
০ ৯ 
্পদপা দ্গপঃসি নসঞ্ধপণ নসর্র্পঃ| পর্ধ গণ সনদপা “্ধগঞ্খা সা 
এট ৩ 
সঞ্নহদণ পঃহ্ষগণ ০খ্স খণস?খ|পা শী সণ্নহ্দৎ লগ? | 
0 
০খ০স) খসখধ০ পা শা সর্নহুদৎ পঃন্ধগ সঃ  খণসখ হ পা 
শী ূ ৩ 
৫। খখসথা খসনসা ন্গপননা দপন্ষপা। ননদপা ন্বগঞ্খসা সখ পা। 
0 ১ চি ৪ 
সথপ 2সখ পা, দদপদা | দপন্গপা নসঞখা সনদপা ননদপ। 


+ এটি ১১ শর্ত এটি শার্ট এরি পর্ণ 
দ্ধগঞ্থসা 2সথঝ পা সঞ্চংপঃ| সখ পা, খপ 'খগনসণ। 


স্পা 


0 ৯) 
ক্ষ্ধর্গধণ সনদপা নন্দপা ভ্ধগঞ্খসা | সখ পা সখপ সখ জাপা 


১৩৬ 






২৩শ বর্ষ, ১৩৫৩ 


//0/4। ২ 
2484১ | 





স্বরলিপি 
( আধুনিক ) 
মিশ্র-দাদর। 
কে মোরে ডাক দিয়ে যাঁয় রেখেছি দীপ জ্বালি, 
এ মধু চৈতী রাতে খোলা মোর বাতায়নে 
শুনি কা'র চরণ ধ্বনি যদি সে আসে ফিরে 
আমার এ আডিনাতে। আমার এ মনোবনে | 
বুঝি তা'র পরশ লাগি' আজি কোন্‌ পথভোলা 
নিশি মোর যায় গো জাগি, দিল মোর প্রাণে দোল 
নয়নে অশ্রু ভরি' সেকি মোর চির-চাওয়! 
নীরব বেদনাতে। স্বপন আখিপাতে। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীমোহিতকুমার সরকার 


ছারা রমা মা। শা পাঁ -স সব ণা পা মগা। -মপমা শ মা এ 


কে মো রে ০ ডা কৃ দি য়ে যা০ে 0 9 0 য় 
রা পা মা।শ রা -জ্রা হ *সণা সারা ।শ শা 75 
এ ম ধু 0 ঠচ 0 ০তী রা তে 0 0 3 
গা মা গমপা | -দা দা দা ছু -দা পা 'ণদা | "পা -মা - ॥ 
শত নি কা০০ রু চ রর ণ. ধ্ব নি০ 0 0... 9 
মা মপা মা। শ গমগা শ হুরসা রা মা। শা শা শ নু 
আ মার এ ০৪ আ০০ 9 ডি না তে ০ 0 0 
অন্তর ও আভোগ 

মা পা রাঁ। -রখ সী ণা ছ॥ পা ণা সর । -রখ "শা শ 
বু বি তা রুপ র শ লা গি 0. ০0 0 
আ জি কো ন্‌ প ০ থ ভো ল।৷ 0 0 0 
রখ গাঁ মর্শ | রখ গাঁ মর হু রার্রাস্সণা | শ শ শু 
নি শি মো বু যা য় গো০ [জা গি 9 9 9 
দি“ ল মো রূু প্রা ০ ণে০ দো লা 9 0 9 

১৩৭ 


১৭২২২ 





সির ৪ /11116617% 
হা 41411 9০ 


)01 


ণা 
ন 
সে 


ণনা 
নী 


তে 


খো 


ণা ধপা|শ"মা পা -পা মামা গা রা শ "7 

য় নে০ ০ অ 0 শর ভ রি 0 0 0 

কি মো০ রু চি 0 র চা ওয়া 0 ০ 0 

সা রা।-শ্পা মপমাশ্রা ॥ পণ সারা] শা শী শ হা 

র্‌ ব 0 বে ০ ০ দূ না তে 0 0 0 

প ন 9০ আ০ ০ খি পা তে 0 0 0 

সঞ্চারী 

রা রা] শ্সা সা -রসা বণ ধা পা | শা শী শ হু 

খে ছি 0 দদী 0 প জা লি 0 0 0 
পাঁ সা সা] -সা রা্পা হ মপমারাসণশ | শা শী + সু 

লা মো র্‌ বা 0 তা০ য় নে০ 0 0 ০ 
ণব ণণশ রা|!শ রী হি হুমা গা মা। শী শী 7 হু 


দি পে 0 


পা পপা পধপাঁ | শমা 


আ 


পা -ধপা হ মা গা রা। 


0 সে ফি রে 0 0 9 


০৪ 
পে 
1 
ঠা 
জজ 
রথ 
জব 


মার এ০০ 0 ম ০০0 নো ব নে 0 0 ০ 
গান 
শ্ীচুণীলাল মণ্ডল 
জীবনে চলার পথে মনের ওই মণিকোঠায় 
তোমার সাথে স্বর-বালিকাঁর যে বেদনা-_ 
যে পরিচয়--ত্বাঁকি মরুতে পায় কু কেউ 
ভুলতে পারি-__ভুলতে পারি? [তার চেঙনা? 


হাওয়ার ওই দোলন নাচে 
প্রাণের কাছে 

আসে ভেসে গন্ধ তারি! 

তাকি ভূলতে পারি, 
ভুলতে পারি? 


ছড়িয়ে তাই চলেছ 
আলোর পথে 
জানতে পারি--জানতে পারি। 
করি যে ডাকছে তোমায় 
কুণ্তে তারি। 


৯৩৮ 


ক্াতিক। এম লংখ্য। ূ 





রি 4./01/411184 
রা নিলিত৭ 





স্বরলাপ 


কলযাণ-দাদ্‌র। (বিলম্বিত ) 


মায়ের আরতি আজি, নামিল ভূবন মাঝে । 
চলে আয় চলে আয়, কেনরে ভিখারী মাজে । 
ছুঃখ দৈন্য মাখিয়া, কেন বা ফিরিস কাদিয়া 
মা এসেছে তব দ্বারে, কুড়ায়ে করুণা নেরে। 
চলে আয় চলে আয়, কেনরে ভিখারী সাজে ॥ 


কথা-_হ্বামী প্রজ্ঞানীনন্দ স্থর ও ব্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্থায়ী 

শু 0) ”+ 0 

সা রা গা|সা রাঃপাহছন্ধা গা শী শি শা শু 
মা য়ে র আ র তি আ জি 0 0 0 0 
সী ০ এ 0 
রা গা রীা। সা সাধ! জব সা সা. লীনা শী লহ 
না মি ল বৰ ন মা ঝে 0 ৬. 0 9 
৭ 0... 7 9 
সা পা স্সু। ব্রা সা নাত ধা না শা] শী শা পা 
চ লে আও য় চ লে আ 0 য়, 0 0 ০০0 
+ 0 1 0 
পানা ধা|পা'পাগা ॥ পা পা শা|না শসা সা ॥॥ 
কে 7 ন রে ভি ধা রা সা জে 0 0 0 0০ 


১৩৯ 












ৰ ৩) | ৮141 |1/411 1৬৭৭ ৩1 (২ বা খ) উজ রি 


অন্তর! 
০ 25 0, 
1 গা|পা শী ধা ] সা ন্না এরা | সর্ট শা 7 
থ দৈ ০ ন্ মা ০ থি য়া 
0 দি 0. 
সণ না|ধাপা-্পগা॥ পা না ধা|!শী শী 7 
বা ফি রি ০স্‌ কা দি য়া 
0 শপ" 0... 
রা গা।পা -্ধা পান্না" ধা শী|শ-্পা শী শা 
এ সৈ ছে 0 তব দ্ধা বে ০0 0 0 0 
0 শা 0 
রা গা।সা রা-পাছন্ধা গা া।শা শ শ 
ড়া য়ে ক রু ণ1 নে রে 0 0 ০ 0 
দু 0 শঁ 0 
সা স্স্ব | -স্ণ সণ নাযথা না শী|শী শা পা 
লে আও য়. চু লে আ ০0 য় 0 0 0 0 
রা 0 ৃ 
না থা|পা পাপা পা পাশা|শ গা র্সা 
ন রে ভি ধা রী সা জে 9 0 0 ০০ 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজ্াশঙ্কব চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক-্-অধ্যাপক শ্রমন্মঘমোহন বস্থ, এম-এ। 


৯৪০ 
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২৩শ আদার পিন প 





__* প্রযোশক। 1 


অগ্রহায়ণ, ১৩৫৩ সাল 


হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 
(পূর্বানবৃততি ) 
শ্ীব্রজেন্দ্রকিশোব রাযচৌধুবী 


কল্যাণ-০সল--মালল্ত্রী 

প্রচলিত রাগ-তালিকায় ছুই প্রকার মালশ্রী দেখা 
যায়। এক কল্যাণ মেলের অন্তর্গত এবং দ্বিতীয় পৃববী 
মেলেব অন্তর্গত। আজ আমর] কল্যাণ মেলের 
মালশ্রী সহন্ধবেই আলোচনা কবিতেছি। সর্ববাদিসম্মত 
রূপে এই রাগে রেখাব ও ধৈবত বজ্জিত স্বব। স্থতরাং 
ইহা ওড়ব+গুড়ব রাগ। ইহার বাদী শ্বর পঞ্চম ও 
সম্বাদী স্ব ষড়জ বলিয়া মকলেই মানিয়! থাকেন। গ্রহ 
পঞ্চম, যাস ষড়জ। মধাম ও নিখাদ ম্বব অতি গৌণ বা 
অস্তপ্রায় এবং অধিকাংশ স্থলেই কন্রূপে লাগে। ফেহ্‌ 
কেহ বলেন যে, মালশ্রী রাগটি স, গ ও প এই তিনস্বরেই 
পাওয়া যাঁয়। পাঁচটি স্বর না হইলে শাস্থমত রাগ আখ্যা 
দেওয়া যায় মা বলিয়াই ইহার সহিত মধ্যম ও নিখাদ 
যোগ করা হয়। পঞ্চম, গাঞ্জাব ও ষড়জে বেশ জোড় 
দেওয়া হয় এবং ইহাতেই মালশ্রী রাগ খোলে । গাহিবার 
সময় বেলা তৃতীয় প্রহর--৬ভাতখণ্ডেজী সন্ধ্যাকাল 
বলিয়াছেন। 

আরোহাবরোহ 
স গ ঙ্গপ ন সঃ রস নপ ন্ধগ স। 
পকড় 

সাগা্গাণ্পা গা " না 

পাপা গা গা সা -া। 


পা পা ঞ্গগা 


১। 


| 


৩| 


৫ । 


১৯৪৯ 


১৮২১ 


৮ম সংখ্যা 


আচার 

সা গা গা পা, সা -া না পা সা 
গা গা পা গা, পা শা ক্গগা -া পা 
সা শী সা শা পাগা পা শী নপা 
পাগাশাক্ষগা পাশা গাগা শা সা 
সা সা ন্পা পা শী পা শা ন্পা 
্গখী া, পা পা সা শা, সা গা গা 
গা -া, সা সা -া, গা পা নপা না 
শা গা গা পা গা শা, গা শা সা - 
পাপা পা সা শা সাঁশার্গার্গা 
নপাঁ "শা, না পা গা পা সা -া, সা 
গা প্পটা-া না পা গা পা ঙ্গগাঁ গা 
গা শা সা -া। 

সাগা-া গা গা 7, পা পা গ্ধগা 
পা” গা গা সা লা শী, পা গা 
পা পাপা পা পাক্গগা গা সা শী 
গা পা গা পা সা -া। 

পা গা পা পা সাঁ শা সর্টা, ্গা 
সাঁর্পার্গা সা না পা পা, গা শা 
গাগা পাপা সর্ট শী সর -ার্পা 
শার্পা গা শা সা শা র্সা না পা 
না পা শী গা শা পা গা শা সা -। 


1 উম সংখ্যা 


ণা। 


প্‌ 
পা 





রস্তি ২৩শ বর, ১৩৫৩ 





সর্গম্‌ 7] 
মালশ্ত্রী_টিমা-ভ্িতাল 
বাহাদুর সেন 
্ ৰ 
শা ৩ 0 ১ | ূ 
ঢা | | | সা পা পা গান; 


পাপা না পা|গা পা্গগা পা|নপাগা পগাসা।পাঁ পানা পাঁছ *, 


1 ৩ 0 ৬ 
সা সা স্ষগ স|ক্গগা পাগা সধ্গ।পা গপা গা সা'“সা সা পা গা হু 


স্তর 
১ ৩ 0 


১ 
[5 | | |পগা পগা পা পান 
1, পর পর ্ ০ রি 
গথ সর্ঁর্গা সা|পনা পা গা পাক্গগাপণাগাসা।স গাঁ ্পা গাছ 


রশ ৩ 0 3 
পা ন্পাগপা লখ!সণ সখসখ প্গা।ন্পাঞ্গগাপগাসা|“সা সা পা গা” 


সর্গম্‌ 
মালন্রী-দ্রত-ভ্রিতাল 


বাহাদুর সেন 
স্থায়ী 


শ- ৩ ০0 | ১ 
| | | পা. সা গা গাছ 


ঁ ৩ 0 ॥. ১ 
পা শী পা শ।পমা গা শী পা।গা 7 সা শপ পা না নান 


শু ৩ ০ ৬ 
পণ পাশাসাসা।গাগা পাপা।স্নাপাগাসা।“সা সা গা গা” 


নও কা ভাজার বা পারল পপ পর পবসপপািপপপাসপাপা নন পি ৭ তত ০ 





৮ সত আশা পপ িস্পাাশীপিশাস্পীপপশ শিস্পেপস্পিস্পপীপপ্পী শশী পিস্পেসপীশা পপি সপীপা পাপ পলিশ 





সস 








৯১৪২ 





ৃ 
| | গপা গা পগা পা 
টি টা ০ ১ 
সাঁ-া সাঁ শা শর্গ ্পার্গা 1 সণশা।পনা পাগপা গা 
শা ৩ ০ ১ 
পন্ধা গা শী পানা শা পা লাগা পা পঙ্মাগা|গা শা পপা গপা 


+ ৩ 0 
গা শী সা শা।!পনা পা গা পা।ক্গগা পা গাসা|সা সা গা গাছ 


রাগ বাহার 


ব্যবহ।রস্*কোমল গান্ধার ও ছুই নিখাদ 
বাদী--মা,) সংবাদী--সা। 
আরোহ্ণ--সা মা পা জ্ঞা না ধা না সর। 
অবরোহণ--সণ ণা পা মা জ্ঞা মা রা লা। 
রূপ--মা পাজ্ঞা মা ধা না সর -ী ণা-া পা মা -া পাজ্ঞাা "মা রাঁসা-া সামা 
জ্ঞামা-াণাধা নার্পা নানা ধা নালাণাশাশা ধা না 7 শা সাঁ শা 7 
আলাপ-- | 
স্বায়ীঃ সা -ী-া - মা শা শা, জ্ঞা -, মপা, জ্ঞা - মা, ধা -া "7 -া না -া-া 
পর শাশাণথা শা পাশা মা শা ণা, শা ণা "পা -া ধা -া না সাঁ-া শা 
রাহা 
| ণাঁশা পাশা মা পাজ্ঞা-া মা -া রা - সা শা 7 সা শা মা শা 
সপ 
মপা জ্ঞা-ী মা ণা শা শা ধা শা না শা স্ণ শা -ী শা *নদ্প রর্পা নপ 
.. গপা শা মপা জ্ঞা -া মা রা সা শা শা ণা ধাঁ -া না সা -া শা 78 
ঃ "1 শা ণা ধা - ণ পা শা পা ধা না পাশা পা 
অন্তরা: সা মা মা 5) | 2 1 ণা -া মা স 
পাশা শা নাসার সাণা পা ণা-াধা-া শামা শা ণা শা ধা শ 
শা না সর সাঁমার্গা মা বশ সানা সা মপাধানাসাঁশাশার্গা রা 
যার 
গাঁ ণা-াধা না সঁশী শা ণা ধা শা, নস নস ণণা পমা া জা শা 
মা শা রা সা শা শা 7 


৯৪৩ 


৮০৪০৭ রর 


০০০০ 


(নর পা রঃ রঃ 54 
পূ ্ নু 
থু ১৩৫৩ 124 ]) : ৫ 
শি € হ৯ | ৈ 
৫ দ্ধ ॥ ্ দি ৪০, ? 
ঞে ই 1 & ৪ ্ হ £ ্ি €ঃ € ২৬০/ ৭ 


খেয়াল 
বাহার-_ভ্রিতাল ( মধ্যলয়) 
ক্যায়সে নিকস টাদনী 
সারদ রাত মদমাত বিকল ভগয়ি 
পিয়ু পিয়ু উঠরত ভামিনী। 
ছিন অঙ্গন ছিন যাত ভবনমে 
ছিন বৈঠত ছিন য্যাদ হে! দোৌরত 
কলন পড়ত তড়পত বিরহ কুল 
চমকত যো ছুখ-দাঁমিনী ॥ 
প্রার্_- ্ীরামশঙ্কর বন্দোপাধ্যায় 





স্বরলিপি-_ শ্রীপশুপতিনাথ সুর 


স্থায়ী 
- ৩ রহ ১ 
গু | |ণা শা পা শ।|মা পা জ্ঞা মানু 
ক্যা য় সে ০ নি ক স 0 


৩ 


শঁ ॥ 9 ১ 
মৃণা ধা না|সর্ঁণ না লা শা।ণণা পা ণালা।-পা শা মা পা 


চা ০ ০ রদ নী 0০ ০ ০ সর নদ রা 


0 তি 


4 ৩ ০ ১ 
মজ্ঞা শামা মারা রা সাসা৷সা মামা মামা 


মা০ ০ ত বি ক ল ভ য়ি পি কু পি 


পা ৩ 9 
মা_-ণা ধা না|সা-নসা-্রর্পাননর্পা।“ণা শা পা 


ভা ০ ০ মি নী ০০০০ ০০ ক্যা য় সে 


তন্তর। 

শা ৩ ০ 
8 মা মা ণা 
| ছি ন অঅ 


শন ৩. রব 
অ শ সর সর্সানরাসণ পাস সর ণা 


যা ০ তত ভ ব ন০ মে ০ ছি ন বে. 


৯১৪৪5 


মু উ 


১ 
মা 


০ নি 


১ 
শাধা 


০9 


৫ 
পাপা 


0  ঠ 


০ ম রা 
পা জ্ঞা মাছ 
& র ত 
পা জ্ঞা মাঘ 
ক র্‌ 0 

ধা না ন! 

ন ছি ন 
পা মা পানু 
তত. ছি ন 





শ ৩ চি] ১ 
মজ্ঞা শী মা মারা শা সসা।সামামা মামা পা জ্ঞা মা 
ড় তু তত 


ম্যাণ ০0 দে হো দো ০ রব ত ক ল ন 


১ 
না ধা মা পা|মপা শা পাজমা।মা মা মা মা] মপা -জ্ঞী মা পান 
তু খ 


স্পপ ত বি র হ০০ ০ কল মূ ক তত যো ০ 


শব ৩ ০ ১ 
মৃুণা ধাস্না।সণ শা শীশ।ণা শপাশা|মা পা জ্ঞা -মা 


দা ০ ০ মি নী ০ ০০ প্যা য় সে ০ নি ক নস )9০ 


তান 
নি |. | জমা ধনা াঁনর্সা। ণধা নর্সা ণণা ধপা ] 
২। | নর্সা রর্জরণরর্ণা নর্পা | পা পমীজমা পধা | নর্সা ণণা ধপামপা এ 
|. | মমাজমা রসাপপা | মপা মন্জা মন্তা রসা 1 


রঃ র্ ্ রর র্ রঃ 2 রব £? 
টিসি ণধা | নঙ্ব ধনা সানসা। “জ্মাধনার্সা ণর্া | ণধা নসণ ণণা ধপা” ছু 
৪1 সা জমা পধা নসা। রঞ্জ্ণ রর্পা নষ্পরর্পা | রর রর্পা র্গা নর্পা | ণধা ণধ। পধা নস 
৫। সসা মমা জমা রা না মমা গম পপা। মপা পপাধনাসগ। সণ নর্পা ণধা নস হু 
রঃ ৩ 


৬। | | মপা তমা তমা রসা | নসা তজ্ঞ। জমা পপা হ 


- ৩ 0 ৯ 
মপা ণধা নসা ধনা|-্সা স্পা নরা সর্থ।ণধা ণপাণণাপা।মপা জ্ঞা মমা ররাছ 


৭। মমা রসা পপা মন্ঞা | খণা পমা সর্পা নস | রর সরা ন্সা ধণা | পধা টার ণধা নস 
সররানসর্ণ মণণা পধধা | মপপা জমা রসানসা | "জমা ধনা সা ণর্সা| ধা নর্পা-..” 


গানটি প্রথমে মধালয়ে গাহিয়া ণিস্তার করিয়া পরে দ্রতলয়ে গান গাহিয়। তান গলি পরে পরে গাহিলে শ্রুতি- 
মধুঝ্ হইবে । আলাপটা বিস্তারের কাজ করিয়া গানের সহিত গাওয়া চলিবে । 


“৯৪৫ 


এ নউ-৬-4০:5-58, এ ৯৮৯ ॥ রি 
পি জ২০৯:১,-25 কস 
৯ টি হারান রি সক উপরও 
415 কিং 
রি চা ক 
৯১ 7৮০৮৮. ৮১৮ র্‌ শখ 
ঃ 778 প্র ঃ রি টা ও 
গজ কি ৰ টি ্ ॥ 
বে 
চি া ল চর 
5৪ মা ঘটাতে 
্ ৬৪ রঃ % রঃ ১1৯ ধ 


স্বরলিপি * 





শ্যামা-সঙ্গীত 
হুঃখহরা মাগো আমার অনল-দহনে যদি বা কভু 
ছুঃখের কবে হবে শেষ? পাষাণ আপনি গ'লে যায়, 
দীনের ছুঃখ এ দিন শেষে এ ছুঃখ-অনলে ও পাষাণ হিয়! 
এখনো কি রবে অবশেষ ? একটু কি গলিবে না হায়! 
দুঃখহরা কে বলে মা কেহ না ল'বে ও-নাম তোমার 
দুঃখ যদি দিলে শ্যামা; পাষাণী মায়ে কে ডাকিবে আর? 
দয়াময়ী নাম তব, হায়! সম্ভানে জননী এমন-_ 
নাই তবু দয়ার লেশ 1 দেয় যদি দুঃখ অশেষ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_-গ্রীজগৎ ঘটক 


মা সা দন দা সা!স্রা শী শী শীরৃ-সা রা রপ্টামৃ-জ্ঞী "শী 1 


হু; ০০ থ হ রা ০ ০০ মা ০ গো আমা ০৪ ০ বু 


ন্সা -রমা রা সা.ণখ পা না না।সা া শা "17 শা শা শহর 


দুঃ১০ ০9০ থে রর. ক বে হু বে শে ০ 9০ ০ 0 ষ্‌. ০ 0 


রা বা 7 মা। সপ] শশা পা।মা "পা মপধা পা! মৃজ্ঞা শ শন 
দী নেও বু ছুঃ থ ০০ এ দি ০ ন০০ শে যে ০ ০ ০ 


জ্ঞা ভা ণাধা|ণা পা ধা না|ন্স নী শী শা।শী শী শ 7 
এ রব নো কি রু বে ৩ ৰ শে 0] ০9 ০ ০0 ষ. 0 0 
"ছুঃখের কবে হবে শেষ [1 


মা "পা পা পাছা শা শী শা!ণা "সখ রা ণা।সণ শা শা ১75 


হুঃ 0 থ হ্‌ বা ০0০০০ কে ০ বৰ লে মা 0 ০ 0 


মার্শ রশ র।পর্বাশন্পা-পা।ণা স্সার্া প্সা।ণা শ্বা পা 7 
দঃ] 0 থ যয রদ ০ ০ ০ দি ০ লে শ্টা মা ০ ০ ০ 
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পাশ পজ্ঞাজ্ঞা]জ্ঞ শশশা।রা শ রারা|সর্ণ শা শা এ 
দ ০ য়া০ ম মী ০ ০০ না মূ ত ব হা 9০০ য়, 
ণা পু পা পামা-পাজ্ঞা-জ্ঞা।মা-পা-্মপা -্ধা|-পধা-ণা-ধণা-সা 
না ই ত বু দ ০ য়া র লে ০০০ ০ ০০ ০ ০0০ শ. 
"ছুঃখের কবে হবে শেষ” 1] 
াসাসপাপাপাপাশীপাশ-্মাপা ধা ণার্সা|ণা-সণা ধা "পাদ 
অ নন ল দহ ০ নে ০ য দি বা ০ ক ০ স্তু 9 
পা পদা "শা দা!পাজ্ঞা মাদ্াপা -মপা শশী! শা শা শ শন 
পা ষা০ ণ আপ নি গলে যা ০ ০ ০ ০ য় 0 0 
পা পৃসর্ণ স।ণর্সান্রাজরা-ারণা ধা গা সা|ণ্দা শা পা এজ 
দঃ খ০ অব ন০ ০ লে ০ ও পা ষা ণ হি ০ য়া ০ 
পা-্া দা পা।মা জারাজ্ঞা।মা শ "সা "17 শী শা 75 
এ কৃ টু কি গ লি বে না হা ০ ০ ০ ০ য়. 0০ ০9 
মা পা পা পাণ্দা শশা শা।সা রণ শ ণা।ণসণ শ শাশছ 
কে হ না ল; বে ০০০ ও না মু তো মা 0 ০ রৃ 
পা পর্ণ রর্খ রা।সরণশী-সশ-পা|ণাসার্রাণসণ|প্দা শ "পা শন 
পা যা ণী মা য়ে ০ ০০ কেডাকি বে আ ০ ০ রু 


পা শ্জর শ তাজ্ঞণ 
৩৫ 
গস 0০ ন্‌ তা নে 


শশশরাম্জ্ রাস শ 
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* ধী * 


স্বরলিপি 


মিশ্র ভীমপলল্জ্রী-কাফ? 


মনের দেউলে একা, নিশিদিন যারে পুজি পিছে ফেলে আস কত হারা দিনগুলি লাগি'_- 
পাষাণ দেবতা সম, সাড়া সে দেবে না! বুঝি । হিয়ার গহনে তবু আজো প্রেম আছে জাগি? । 


ব্যথার আধার ঠেলে__ কঠিন পাষাণ তলে 
সেকি ্রাড়াবে না আখি মেলে? যে জীবন-ধারা চলে 
আমার ভূবন হ'তে আলোক যাবে কি মুছি'? বাহির ভূবনে তারে সে কি গো লবে ন! খুঁজি? । 
কথা-_প্রীঅমিয়কৃষ্ণ রায়চৌধুরী সুর ও ব্বরলিপি--শ্রীপ্রমথনাথ মুখোপাধ্যায়, সবুরকণ্ঠ 
গ্থায়ী 


শা 0 শা" ০ 
ঘ্পাদ্া মা মাপাপাজ্ঞা -সানপা-া শা শস্জা মা শ্জা শন 


মূ নে বর র্দে উ লে এ ০ কা 9০ ০০০০০ ০9 


4 ধা পা দা পা -া "1 পা শা শা - 
সা জ্ঞা মা পাজ্ঞ রাসা-্সপাহসা শা শী শাশ্সাশ শা 41175 


নি শি দি ন্‌ যা রে পু ০ দি ০৪ ০ ০0০ ০ ০ ০9০ ০ 


0 


4 ০ [পা ধা ণা সা] 
সা ণা.া ণা।ণাণা ণধা-পধাছপা শী শ শা!শ শশা শা 
পা যা ণ. র্দেব তা স০ ০০ ম ০ ০ ০ ০ 9০ ০ ০ 


শ 0 শশ 9 রঃ 
সা ত্ঞা পা শা।-পাশ শী শনপাজ্ঞামা পা।ণা ধা না শু 
সা 


ডা সে ০ ০ ০ ০০ সা ড়া সে দে বে না বু ০ 


শা 0 
সণ শশা শাশ শপ শহহ 
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2১248 ২৭৮০৭ ৮ ০শিসপশতত 


নু ৯ 0 সি শা পি ্ 
টি ট. এ  পেসিপিত ০ পন লাক ঘা শ্ টি এক্পাি 
১ লী 8 হক টে মর 5 
পারি অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখা 1০ 
ক & নু 


সক 


চাদ টার 





অন্তরা ও আভোগ 


শ ৬. ”- ৬. 

ঘমপা সাঁ-ণা পার্থ শা শ নাহসাশশশন্সপা 1 সা র্সা 
ব্য থা রু আরা ধা ০ রৃু ঠে লে ০ ০০০ ০ সে কি 
ক০ ঠি ন্‌ পা ষা ০ ণ ত লে ০০০ ০ 0 
এ এদের যি এ 2 
ণাজাজ্ঞা জ্রা।রর্৫ শ সা এ হ ণররসা-ণসরপাণধা-পা|-পাশশশীহ 


দা ড়া বে না সত্ব ০ খি ০ মে০০০ ০০০০ লে) 9 9 09 9 


৬. 0 


যে জী বৃ ন্‌ ধা 0 এা 0 ১০9০০ ০09০9০9০০ লে০ও ০ 0০ 09 0 


+ ০ + ০ 

পাদা মা মা.পাপা জ্ঞানসা হপাঁ শা শা শী-্জ্ঞমা জ্বালা শু 
আ মা বর ভু ব ন্‌ হ্‌ 0 তে ০9০ 90 ০০ 0 0০9 

বা হি র তু বব নে তা 9০ রে ০০০ ০9০ ০ 09 ০9 

4 0 -ঁ ্‌ 0) 

সাজ্ঞা মা পা|ণা ধা না শছসর্ণ শা -া শা|) 7া শা হু 
আ লো কৃ যা বে কি মু ০ ছি 09৪ ০9 ০ ০ ০ ০ ০9 
সে কি গো ল বে না খু ০ জি ০ ০ ০ 9০ 9. 09 ০9 


সঞ্চারী 


4 €) াঁ ) 
স্না সা ণা ধাধাণশ সরা-জা রা -া শা -া।শা শা " শন 
পি ছে ফে লে আআ সা ক০ ০ তি 0 0০ ০ 0 0 0 0 


টি | 0 শ ১ 
রা গাগা -মা|মা মা মগাশ্রগাহমা শা শাশা।মা শা রা শহ 


হা রা দি ন্‌ গু লি লা০ ০০ গি ০ ০ ০ ০ ০ 9০ ০ 


” ০0 শ ০ 

রা মা পা ণা।ণথাণাণধা-পধান্পা শশা শ।শ্পা শ না সাঁছ 
হি য়া র গ হ নে ত০ ০০ বু ০9 0০ ০০ ০ আ জো 
4 ০ 4 0 

সণা-্সণা ধা পামগাশ্রজ্ারা-াহ-সা শশীশ।শ শি শ শু 
প্রে০ ০ম আছে জা০ ০০ গি ০ ০ ০ ০ ০9০ 0 0 0 ০ 


* স্থায়ী এবং অন্তরার কলি পূর্ণ হইয়া গেলে শেষের লাইন গাহিয়া গোড়ার শেষ লাইন গাহিতে হইবে । 
হথ। 2--"নিশিদিন যারে পুজি |” 
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১৯২--২ | 


চয়ণ 


ভারতীয় সঙ্গীতে গ্রাম 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


পঙ্গীতে গ্রাম সম্বদ্ধে আলোচনার সার্থকতা অবশ্যই 
আছে। সঙ্গীতে স্বরন্থগ্টির ইতিহাস এখনো আবিষ্কৃত 
হয়নি, অথব। সঙ্গীতের সাহিত্যে লুকানো থাকৃূলেও.তা 
মান্গষের কাছে এখনে ধরা পড়ে নি এ কথাই আমাদের 
শ্বীকার করতে হবে। সঙ্গীতে গ্রামের সার্থকতা এই যে, 
স্বরকে অবলম্বন ক'রেই গ্রামের উতপত্তি। তাতে যতগুলি 
আদি স্বরের সন্ধান পাওয়৷ যাবে ততগুলি গ্রামের অস্তিত্ব 
প্রমাণিত হবে। 

সঙ্গীতশাস্ে গ্রামের উল্লেখ পাই আমর! সাধারণত: 
তিনটা; যড়জ, মধ্যম ও গান্ধার। ভরতমুণি এদের 
পরিচয় দিয়েছেন ঘদিও নিজে তিনি স্বীকার করেছেন 
গ্রাম ছুটী মাত্র ব'লে; কিন্তুতার আগেও; নারদ তার 
নারদীশিক্ষায় উল্লেখ করেছেন; “যড়জমধ্য মগান্ধা রাস্রয়ো 
গ্রামাঃ।” 

গ্রাম হল স্বরসমষ্টির সমাবেশ | ক্রমতান, অলঙ্কার ও 
- মৃচ্ছনাও থাকে তার অঙ্গরূপে। সঙ্গীত-রত্বাকরে শাঙ্গ দেব 
উল্লেখ করেছেন £ “গ্রামঃ স্বরসমূহঃ স্তানসস্নাদেঃ সমাশ্রয়ঃ 
(বা মুচ্ছনাদিসমাশ্রয়ঃ )1” টাকাকার কল্পিনাথ তাকে 
আরে! পরিষ্কার ক'রে বলেছেন £ “গ্রামবদ্‌ গ্রামঃ। যথা 
লোকে জনসমুহে৷ গ্রাম ইত্যেতাবত্যুচামানে * *।” 


সত পপ 


১ এখনও পঙ্ডিতদের ভেতর মতদ্বৈধ আছে যে, 
নারদীশিক্ষাকার নারদ নাট্যশান্্কার ভরতের আগে কি 
পরে। আমরা কিন্তু এ সন্বদ্ধে নিশ্চিত যে, শিক্ষাকার নারদ 
ভরতের যথে্ট আগেকারই লোক। 


এই গ্রামের প্রচলন সম্বন্ধে সঙ্গীতশান্্বকারদের সিদ্ধান্ত 
হলঃ “তৌ দ্বৌ ধরাতলে।» অথবা «দো গ্রামৌ 
বিশ্রুতৌ লোকে ষড় জমধ্যমসংজ্ঞকৌ।» রত্বাকরের পরবতী 
সমস্ত গ্রন্থকারেরা এই এক কথাই উল্লেখ করেছেন। কেবল 
দেখা যায়, নারদী-শিক্ষাকারের বর্ণনা হল একটু ভিন্ন 
রকমের, যেমন: “ভূর্লোকাজ্জায়তে ষড়জো তৃবর্লোকাচ্চ 
মধ্যমঃ।”২ এখানে 'জায়তে ক্রিয়া থেকে উৎপত্তি স্থান 
ও গ্রচলনরীতিরও ইঙ্গিত পাওয়া যায়। তবে গান্ধার- 
গ্রাম সম্বন্ধে সকলেরই মত এক; আর নারদও এর পরিচয় 
দিয়েছেন এই বলে “ন্বগীন্ান্তত্র গান্ধারে! * * 1৮ 
শাঙ্গ দেবও “প্রবর্ততে স্বগলোকে গ্রামোঁসৌ ন মহীতলে” 
ব'লে নারদকেই সমর্থন করেছেন। তবে আশ্চর্যের বিষয় 
এই যে, সামবেদের শিক্ষা নারদী এই গ্রাম তিনটা সম্বন্ধে 
পরিচয় দিলেও অর্বাবেদের শিক্ষা “মাওুকী”, যজুঃশাখীয় 
শিক্ষা 'যাজ্ঞবন্ধ্য* বা এমন কি সামবেদীয় 'গৌতমীশিক্ষা'ও 
এই গ্রাম সম্বপ্ধে কোন আভাসই দেয় নি) অথচ মন্ত্র, 
মধ্য, তার ও সপ্তস্বর সম্বন্ধে পরিচয় তারা দিয়েছেন । 

আমর! আগেই কিন্তু আশঙ্ক! করেছি যে, প্রকৃতপক্ষে 
গ্রাম ছিল তিনটা মাত্রই, কি তিনটারও বেশী? অবশ্য এ 
আশঙ্কা শুধু আমাদেরি মধ্যে ওঠে নি, রত্বাকরটীকাকার 
চতুর কল্লিনাথ নিজেও তা তুলেছেন। তবে সিংহভৃপাল 
কি জানি কেন এ প্রশ্ন নিয়ে মাথা ঘামাতে মোটেই চেষ্টা 


৮ শিপ পাপে পালা পপি পপ ৮ পাশাপ বপ স্ পিপি পাশ পিপি আপা প্পে পাপা ৪ ০১১১ 


২ পুরাণকারদের ভেতর অনেকেই কিন্ত তিন গ্রামের 
কথাই স্বীকার করেছেন। 


১৫০ 








করেন নি। সঙ্গীতপময়কার পার্শদেব এবং বৃহদেশীকার 
মতঙ্গও তাই । আধুনিক সঙ্গীতগ্রস্থকারদের কথাও সেই 
একই রকমের । ছু"একজন ছাড়া এসব নিয়ে পরিশ্রম 
করৃতে তারা অনেকেই নারাজ। 

কল্পিনাথ উল্লেখ করেছেন £ "নঙ্গ সমৃহিত্বা-বিশেষেণ 
সগ্টানামপি গ্রামব্যপদেশকত্বসংভবে কথং ধরাতলে 
দ্বাবিত্যবধারণমিতি চেত্ৃত্রোচ্যতে-_শুদ্ধবিকতরূপেণ দ্বিবিধ 
স্বররূপেণ দ্বিবিধন্ব রপ্রয়োগবশাৎ * * শুদ্ধাশ্রয়ত্বাৎ যড় জগ্রাম 
মাদিমো বিরুতাশরয়ত্বান্থিশীয়ো মধ্ামগ্রা্ম ইত্যপপদ্যত 
ইতি।” এখানে কল্লিনাথ ২ুণ্টী মাত্র গ্রামেরই নামোল্লেখ 
করছেন কেবল তাদের শুদ্ধত্ব ও বিকুতত্ব কারণ দেখিয়ে, 
দুয়ের বেশী কোন গ্রামের অস্তিত্বের কথা তিনি বলেন 
নি। কিন্তু তার আশঙ্কা বা পূর্ব্বপক্ষের “সমৃহিত্বাবিশেষণে 
সপ্ানামপি গ্রামব্যপদেশকত্ব সংভবে” কথা কয়টার ইঙ্গিতকে 
একেপারে বাদ দিলেও চল্বে না। কেননা আশঙ্কা 
সর্বদাই সন্দিপ্ধ (0086 ও সম্ভাবন] /0:09101111)-কে 
অপেক্ষা করেই ওঠে। স্বতরাং এখানেও আশঙ্কার তাই 
1172 17০? (হতে পারে ) বা 1025 1906 1)0+ ( না হতে 
পারে) এই উভয়কোটির ভেতর "85 ৮১-র (হতে 
পারে-এর) পধ্যা়কে বাদ দেওয়া সঙ্গত হবে না। 
তাছাড়া একথাও অতি সত্যি যে, আদি স্বরসংখ্যা নির্ণয়ের 
জে সঙ্গে সগম্বরসমন্থিত গ্রাম-মৃত্তিদের সাতটা রূপেরও 
তাহলে সন্ধান পাওয়া যবে। ম্বরসমন্রিযুক্ত ষড়জ, যধ)ম 
ও গীদ্ধার গ্রামের মতন খষভ, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাদ 
গ্রামের প্রচলনও যে সমাজে ছিল না--তা কে বল্তে 
পারে? কাজেই মিঃ হুলুগার কষ্ণচারিয়ারের মতন 
আমরাও নানান্‌ প্রমাঁণপঞ্তীর নজির থেকে বল্তে বাধ্য 
যেঃ এছ 09০ 65০ 90190610297 509165 (4 1:01 
920710-70720) €০ 16015060267 07719 ০0£ 
0) 01101 0610100, 13101) 802169 1০ 00 00 
১০1000৬৪837 ০7475 0০811708 006 58006 1581763 
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বাস্তবিক হ্ক্মভাবে বিচার ক'রে দেখলে এ কথাই 
কিন্ত আমাদের বল্‌তে হয় যে, তিনটার বেশীও গ্রামের 
প্রচলন প্রাচীন ভারতীয় সমাজে অবশ্ঠই ছিল। তারপর 
নান! কারণে সাতটি গ্রামের ভেতর তিনটা মাত্র গ্রামই 
প্রচলিত রইল, আর গান্ধারগ্রামও আবার দেবলোকের 
জন্যই নির্দিষ্ট থেকে গেল।* অবশিষ্ট রইল কেবল ষড়জ 
& মধ্যম গ্রথম। মধ্যমগ্রামও আবার কালে লোপ পেয়ে 
গেল; থাকৃল একমান্ত্র ষড়জ গ্রাম--যা এখনও প্রচলিত 
রয়েছে । 

নানান্‌ প্রমাণপন্নী দিয়ে বিশ্লেষণ ক'রে দেখ লে আবার 
একথা একেবারে অস্বীকার করাও যাবে না ষে, প্রাচীন 
সাতটা গ্রামকেই ভরতমুনি স্সংস্কৃত ক'রে পরে সাতটা 
শিদ্ধজাতি' নামে প্রচার করেছিলেন। অবশ্ঠ বিকৃত 
জাতিও তার সাতটী। শুদ্ধজাতি ষড় জগ্রামেই আর 
বিরুত জাতি মধ্যমগ্রামের। ভরত তার নাট্যশাস্্রের 
২৮শ অধ্যায়ে “জাতয়ো দ্বিবিধা শুদ্ধা বিরুতাশ্চ” বলেছেন। 
শাঙ্গদেবও তার রত্াকরে৬ ভরতকেই অন্গনরণ করেছেন 


৩৬1৫০ 1776 ০০171261 01 11526 4620070%, 
701. 1, এ], 1930, 0. 164. 

৪ শার্গদেবও বলেছেনঃ “ন্বর্গে গ্রয়োক্তব্য|।৮ 
কিন্তু মহাভারতের হরিবংশপর্ধবে আবার দেখা যায়, কোন 
এক রাজা তাঁর সভাগায়কের মুখে গান্ধারগ্রমের গান 
শুনে মুগ্ধ হয়েছিলেন। [০% 90808%955-ও এ কথা 
তার বইয়ে উল্লেখ করেছেন । 

৫ নাট্যশান্ত্র ( কাশী সংস্করণ ), পৃঃ ৩২২ 
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এবং রত্বাকরের পরবর্তী সমস্ত শান্্কাররাই প্রায় 
শাঙ্গদেবকে সমর্থন করেছেন। রত্বাকরের টীকাকার 
কল্লিনাথৎও আবার জাতি সংজ্ঞ। নির্দেশ করতে গিয়ে 
উল্লেখ করেছেন £ “্যথাযোগং গ্রামঘয়াজ্জাঘস্ত ইতি 
জাতয়ঃ 1 অবশ্ঠ 'জাতি' গ্রাম থেকেই উৎপন্ন হয়েছে, 
অথচ সাভটা স্বর ও সাতটা অলঙ্কার-যুক্ত গ্রামের পূর্ণরূপই 
হল আবার সাঁতটী জাতিকে ছেড়ে নয়। তবে ভরত 
বলেছেন; “* * গ্রামাশ্রয়া হোতা বিজ্ঞেয়াঃ সপ্ত জাতয়ঃ।” 

শুদ্ধ ও বিকৃত জাতিদের নাম করৃতে গিয়ে নাট্য 
শান্কার ভরত ষড় গ্রামের জাতিদের পরিচয় দিয়েছেন । 
যেমন, ষাড়জী, আর্ধভী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী, ধৈবতী 
৪ নৈষাদী। মোটকথা সাতটা ম্বরের নামানুযায়ীই শুদ্ধ 
জাতিদের নাম রাখ! হয়েছে, আর সংখ্যায়ও তার! 
সাতটাই। 

আগে কিন্তু আমর! উল্লেখ করেছি যে, অলঙ্কারও 
সাতগ্রামের সাতটা করে। এজন্যে মিঃ কৃষ্ণচারিয়ারও 
মন্তব্য করেছেন :--%7056 010 00 07770 ৪3 
8৫00090 10) ৪ 179৬ 52156 8100 00০ ০010 
(7787605 চ/16. 12-0912060. 072 ০০/$.১৭  অবশ্ঠ 
জাতি হিমাবে ভরত ও তার পরবন্ত' শাস্থকারের! সম্পূর্ণ 
ওড়ব, ষাড়বাদিকেও অন্তভূক্তি করেছেন, যদিও সেখানে 
জাতির অর্থ ম্বরসংখ্যার ভেতরই সীমাবন্ধ। তাছাড়। 
আরো একটা বিষয় লক্ষ্য কর্বার আছে যে, তিনটা গ্রামের 
কথা সঙ্গীতশাস্ত্ে উল্লেখ থাকলেও ফড়জগ্রামই যে তাদের 
মধ্যে আদি ও মুখ্য সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। যেমন 
কল্পিনাথ বলেছেন ; *শুদ্ধাশ্রয়ত্বাং ষড় জগ্রাম আদিম:” 
এবং সিংতভূপাল মতঙ্গের মত তুলে দেখিয়েছেন : 
“যড় জশ্তৈব হি মুখাত্বং।” শাজরদেব নিজেও রত্বাকরে 
তার প্রধানত্বের কারণ দেখিয়ে বলেছেনঃ “ষড়জঃ 
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গ্রধানমাগ্যত্বাদমাত্যাধিক্যতঃ” ; অথবা কল্লিনাথের কথায় 
বল্‌্তে হয়ঃ “ষড়জঃ প্রধানমিতি । অমাত্যাধিক্যতঃ, 
ংবাদিম্বরবাহুল্যাদিত্ার্থঃ।” তবে আরো এক কথা যে, 
সাতটা স্বরের নামানুযায়ীই কিন্তু সাতটা জাতির নামকরণ 
করা হয়েছে । আর এই সাতটী জাতি যে সাতটা গ্রামেরই 
নামান্তর, এদের নাম ও রূপের বিশ্ুদ্ধতাই তার আর একটা 
প্রমাণ । 

তাছাড়া আর একটি লক্ষ্য কর্বার বিষয়--ষড়জ ও 
মধাম গ্রামের মৃচ্ছনা সঙ্দ্ধে। সাতটা স্বরের যথাক্রমে 
আরোহণ ও অবরোহণকে মুদ্ছন! বলেঃ সপ্চানাং 
স্বরাণামারোহশ্চাবরোহ্ণম্‌।” মতঙ্গ বৃহদেশীতে আবার 
বারটী অর্থাত শুদ্ধ সাতটা ও বিকৃত পাঁচটা স্বরের মুচ্ছন। 
স্বীকার করেছেন। এই মুচ্ছনাগুলির প্ররূৃতি ও গঠন 
লক্ষ্য করলে এদের ছদ্মবেশী সাতটী গ্রাম বলেই কিন্তু 
ধারণ! হয়। তারপর ষড়জগ্রামের প্রথম মৃচ্ছনা 'উত্তর- 
মন্ত্রা”র আরোহণ ও অবরোহণ এবং মধ্যমগ্রামের শশুদ্ধ- 
মধ্যা'-র রূপ একই বকমের, মান্ত্র শ্রুতিসংখ্যায়ই যা কেবল 
পার্থক্য দেখা ষায়। তারপর প্রত্যেকের প্রথম মুচ্ভনা 
'উত্তরমন্ত্রা ও লৌবীরী'-র গঠনও আবার গ্রামলক্ষণকে 
সম্পূর্ণ বজায় রেখেছে । ষড়জগ্রামের উত্তরমন্ত্রার গঠন-__ 
সরিগমপধনি। রজনী, উত্তরায়ত৷ প্রভৃতির রূপ 
ক্রমাগতই মন্ত্র ব। খাদের দিক থেকে তারের দিকে, যেমন 
রজনী--ন্‌ সরি গম পধ। উত্তরায়তা-ধ, নি স 
রিগ ম প। শ্রদ্ধ ষফড়জা-প ধন্ সরিগম 
ইত্যা্দি। তারপর মধ্যমগ্রামের সৌবীরীর গঠন-ম প ধ 
নি সঁরিঁ গঁএর পর থেকে অপর ছস্টী মুচ্ছনার গতি 
আবার মধ্য থেকে তারের দিকে; যেমন হারিণাশ্ব।--গ ম 
ধ নি স্রিঁ। কলোপনতারি গম পধ নি" 
ইত্য।দি।৮ এদের শ্রুতিসংখাও সমান, যেমন প্রত্যেকের 


৮ নারঘদীশিক্ষার মতে মৃচ্ছন।দের নাম আবার ভিন্ন 
রকমের। 


৯৫২ 





বাইশটী ক'রেই।; পার্থক্য কেবল আরম্ত বা প্রথম 
আরোহণ-শ্রতি নিয়ে। যেমন, ষড়জগ্রামের প্রথম 
আরোহ্‌ণ-শ্রুতি “ছন্দোবতী” মধ্যমগ্রামেরও “ছন্দোবতী, 
এবং গান্ধারগ্রামের 'তীব্রা'। এদিক দিয়ে ষড়জ ও মধাম- 
গ্রামের শ্রুতি-সংস্থানের স্বর প্রায় সমান, পার্থকা হল 
কেবল পঞ্চম ও ধৈবতে। কিন্তু তাহলেও সকলের মুচ্ছনার 
গঠন কিন্তু সাঁতটী স্বর নিয়েই এবং এর! যে সাতটী গ্রামেরই 
প্রচ্ছন্ন মৃত্তি এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । 

শাস্্কারেরা সব কিছুকেই বর্ণনা করুতে গিয়ে দেখা 
যাঁয় দর্শনের ভিত্তিতেই পরিশেষে সকলকে দাঁড় করাতে 
চেষ্টা করেছেন। সঙ্গীতের বেলায়ও তাই। স্বরের 
উৎপত্তি হল আচ্চিক, গাথিক, সামিক, স্বরাস্তর, ওড়ব, 
ষাড়ব ও সম্পূর্ণকে নিয়ে। ক্রমবিকাশের ধারা দেখাবার 
জন্তে প্রাকৃতিক বস্তর সঙ্গে মিল রেখে তাঁকে অবশেষে 
সম্পর্কযুক্ত করুলেন সকলেই নাদের সঙ্গে। সঙ্গে সঙ্গে 
এল ষট্‌চক্র, প্রাণায়াম, খষি, দেবতা রঙ, খতু প্রভৃতি । 
নাদের পরাকাষ্ঠাও দেখালেন অবশেষে শব্ধব্রদ্ষে । পাণিনীয় 
দর্শনের চরম সিদ্ধান্তমণি সঙ্গীতের ললাটেও স্থশোভিত 
হল তাঁর চরম পরিণতিরূপ মুক্তিকে দেখাবার জন্যে । 
ভারতবর্ষের এটাই হল আদর্শ ও বৈশিষ্ট্য যে, মে তার 


আধ্যাত্মিকতার চোখ দিয়েই সব-কিছুকে দেখবার ও 
দেখাবার চেষ্টা ক'রে থাকে। 
ভারতীয় নঙ্গীতের তিনটী গ্রামের বেলায়ও তাই। 

যেমন শাঙ্গদেব দেখিয়েছেন £ 

"ক্রমাদ্‌ গ্রাম্রয়ে দেব! ত্রহ্মাবিষুমহেশ্বরাঃ। 

হেমস্তগ্রীক্মবর্ষাস্থ গাতব্যান্তে যথাক্রমম্‌। 

পূর্বাহ্কালে মধ্যাহেহপরাস্রেহত্যুদয়াখিভিঃ ॥% 

সমস্ত ইঙ্জিতই কোন না কোন একটি রহন্ট ও সত্য 

বস্ত্কে অপেক্ষা করেই করা হয়। এখানে গ্রাম তিনটার 
প্রথম তিনটা স্বর যড়জ, মধ্যম ও গান্ধার বা সা-মা-গা 
নিশ্চিতভাবে “সামিকযুগেরই (98110 06109) ইঙ্গিত 
দিচ্ছে। “সামিক*-হল তিন স্বরের গান। সাম-গানের 
মপাযুগেই হল সামিক গানে পরিণতি । তবে কারো 
কারে! মতে আবার সা-মা-গা-এর জায়গায় সা-মা-পা-ই 
হল সামিক স্বর। অবশ্য এটাও হল সম্পূর্ণ বিস্তৃতভাবে 
আলোচন৷ ক'রে দেখার বিষয়। তবে এ তিনটীমান্র শ্বর 
থেকেই যে সঙ্গীতের জন্ম ও আদি কথার ইতিহাস পাওয়া 
যায় এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, আর সেজন্যেই এই গ্রাম 
তিনটা পুঙ্থান্পুত্ঘরূপে আলোচনা ও অনুশীলন করা সকলের 
পক্ষেই একাস্ত দরকার। [উদ্বোধন--বৈশাখ +৫৩] 


গান 


শ্রীদেবগুর চট্টোপাধ্যায় 


শ্রাস্ত দিনের শেষে ওরে ক্লান্ত বনের পাখী 

এই জীবনে এখনো তোর রইলে৷ অনেক বাঁকী। 
আছে রে তোর আধার নিশা 
ধরার ধুলির সাথে মিশা 

মিছেই চাওয়া পাওয়ার তৃষা, বিফল মিলন-রাখী। 


১৫৩ 


সবুজ বনের নিবিড় ছায়ায় ঘুমায় কাহার বাণী 


(তার) মৌন মুখের নীরব কথায় আকুল পরাণখানি। 


মধুর তাহার হায় সুধা 
মিটাবে তোর সকল ক্ষুধ।, 
অচিন দেশে দেখাবে পথ সাথেই রে তোর থাকি! 





হ্বরলিপি « 


গীভ-কাহার্বা 


তুম্হো৷ মেরে খোয়াব কী বর্ণ! 
খোয়াব কী ছুনিয়ামে তুম্‌ ঝর্ণ! | 
জাই। হায় খিল্তী ভাবে কী কলিয় 
জাই! হ্যায় মেরী প্যরীয়ো কী টোলিয়; 
ওহী জগমে' সজনী মেরী ধুম ম্যচাকে বহেন।। 
মেরী রাতকী ন্বপ্োমে' সজনী 
ছল্কাকে আন! আপ নী জওয়ানী ; 
মুঝে লে যানা আপনে দেশমে 
সাগর প্রীতম্‌ বন জাউ যোশ মে; 
পন্ছিকে গীত সুন্তে সুন্তে মেরে দিল্সে মিল্‌ যাঁনা। 


কথা ও সুর--চন্দনকুমার খরলিপি- শ্রন্ববমারাণী দত 


ছপা পাশা মাজ্ঞাশসা-নাহসাজা-্ঞাসা।জ্ঞা -মা পাশ 
90 তু মূ হো মে ০ বে ০ খো ধা ব কী ঝ রৃু  ণা ০ 


পাণাশ-্ণা ধা'ণা ণা ণাশছধা-ণা ধা-শা|পা শ্দা পা -া5 


খো য়া ব কী ছু নি য়া 9০ মে ০ তু মৃ ঝ বু থা ০ 


সা জ্ঞাজ্ঞাশাজ্ঞা শ জা -ামসা মা শা মামা মা মা 45 
জা হা হা য় শি ল্‌ তী ০ ভা বো ০ কী ক লি য়া ০ 


জ্ঞাপা পা শ|পা শ পাশ-ানুপাদাণা দাপাজ্ঞা পাশ 
জা হা হা য়ু* মে ০ রী ০ পয রীয়ো কী টো লি য়া ০ 


পাপা র্রা রা।রা 


০৪ ও ০ হী জ 


০ এ 


রা -াছর্পাজ্ঞারা-সব!ণা পাশা "পা 
মে ০ স জ নী 9০ মে 90০ ০9 0 


2 হু শট ৩ ১ নে শশী শপ শিল্প সস 





১৫৪৮ 


রা -. লন ৮ 


২৩ বর্ধ, 






" সণ শী শা শশী শ শ শসা 7াশ্সা সঁ|রাঁ শ সাঁ এ 


রবী 09 ০ ০০ ০ ০ ০9 ধু 0০ ম মা চা ০ কে ০ 


না” সব পা শ-াশ শা শা শা 


বু হে না 0০০0০ ০9০ ০ ০ 


11 পা পাঁ 7 পা মা শজ্ঞাজ্ঞাহ খা খা শা সানা -না সা 75 


0 মে 0০ পী রা ০ ত কী স্ব পো 9০ মে স জজ. নী. ও 


সা-সা পা ন্মা পা দা পা শছপানশ্দা ণা দা পা জ্ঞা পা হু 
ছ লু কা কে আ.9০ না০. তো ০ বীজ ওয়া ০ নী ০ 


-পাঁ পা সণ শ|!না শা সখসাছসাঁ-সা না শা।স্ণ খা সথ ছু 


90 মু ঝে ০ লে ০ জা না অঅ প্‌ নে 9০ দে শ মে 9 


বু 
রি 


পাশা দা]ণা শাষণ শাহণা শাদা পা|জা -্ঞা পা] 


সা ০ গ র রী ০ ত ম্্‌ ব ন্‌ জা উ যো শু যে ০ 


পা না রা শশা শা শ শছশ্পা-জ্বা-সা।ণা পাশ্মা-পাহ 


প ন্‌ হী ০ ০ 09 09 90 9 ০ ০ 0 ০ 0 ০ ০ 


সখ শ শশা শশনহন্পা পান্রা রা।রা -া বর "7. 


0 ০0) ণঢ০0ে ০0০ 0) ০0০ ০0০ ০ ০ প ন্‌ ছী কে ০ গী ত্‌ 


সাঁ-্জার্রাশ্শা।ণা -ধা পা শঙ্-পাপা-্ণা ণা।ধা -পা-মজা রাঃ 


স্ব নু তে 9০ সমস্থ নৃু তে 9০ ০ মে ০ রে দি ল্‌ সে০ ০ 


জ্ঞা,.মা দা শা।পা শা শাহ 
রর 
মি ল জা ০ না ০ ০ ০ 


১6৫ 





স্বরলিপি 


আলাহিয়।-ত্তিতাল 


বরষ বরষ ভূল গ্যই ম্যয়কো 

কগয়। বোলত শ্যাম আবে ঘরকো। 
নিশদ্িন বিত গ্যই রোতে রোতে 
জিয়। ন মানে রাধা কহে ননদকে ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থায়ী 


৬ কউ ১ 
হহছধা ণা ধা পা!মপা -মা গা শা|রগা মমা রাসা|ধনা-সরাসা 17 


ব র যষ ব র০ ০ যয ০ তু০ ল০ গ্য ই ম্য০ য় ০ কো ০ 


শঁ ৩ () ৯ 

সা রা গা -াগা-পা পা পা।ধণা ধপামা গা!রা গা পা -াহ 

ক গ য়া ০৪ বো 9০ পল ত শা ম০ আবে ঘ র কে ০ 
অগ্তর। 

+ 


৩ 0 ১ 
হ্ধা ধা ণা ণা।গপাধনা সা শা।সর্রা-গর্মরা-সপা।ধনা-সরা সা 1 


নি শ দি ন বি ত০ গ্য ই রো ০9০ তে 0 রো০ ০9০9০ তে 9০ 


44 
পিসি 
5] 
জে এ 


৩ 0 ১ 
ধা -ণা ধা -পা।রগা -মমা রা সা|না ধা না সাহু 


জি য়া ন ০ মা ০ নে ০ রা০ ০০ ধা ক হে ন নদ কে 


৯৫৬ 





্বরলিপি « 
বাহার-একতাল 


আজি কুঞ্জে কুর্জে নব বসন্ত এল হায় 
অলি-গুপ্তনে বাঁজে বীণা কার ব্যাকুল বনছায়। 
বাজিছে বাহারে শ্ীতিকা-ছন্দ 
দখিনা পবনে কুমুম-গন্ধ, 
অন্ধ হৃদয় মাতে আজি কোন্‌ সুন্দরেরি বন্দনায় ৷ 
আকাশে অসীম আলোকের গীতি 
কাননে কাননে শ্যামলের গ্রীতি, 
নব অনুরাগে প্রাণ আজি জাগে যামিনীর মধু জ্যোছনায় । 


কথা-_শ্ত্রীনিত্যানন্দ সেনগুপ্, কাব্যতীর্ঘ সুর--“সদীরঙ্গ” একটি খেয়ালের অনুসরণে 
ব্বরলিপি__কুমারী গায়ত্রী ঘোষ 


শঁ ৩ ৪] ১ 
নানান শা থা |! পা শা পা! মা পা ধপা | মজা - মা] 


আ জি কু ন্‌ জে কু. নু জে ন ব বণ স০ ন্‌ ত 
শী ৩. 0 ১ 
পা -না না।সা শা শী ন্সা-্রর্পা-ণধা | -পধা না না নু 
এ ০ ল হা ০ য়. হা ০9০ ০০ ০য়ু “আজি” 


শা 9 ১ ্ 
সণ সণ -্ধা। শা পা পা মা পা ধপা | -জ্ঞাারা-্ঞরসা £ 


০০০ 
৮ লি গু ন্‌? নে বা জে খা ০ণা কা ০০রু 


-ঞ 


শা ৩ 5 0 রঃ ১ 
গার জরণ | জ্র্বার্সনার্পা | নর্সা-রর্পা-ণধা | -পধা না না হু 


০০ ব০ ন ছা ০০ ০০ ০য় “আ জি” 


১৫৭ 








4 ৩ ৬. ৯ 

হামা পা পা|না ধা না। অর্শ সখ পখ। সণ -সা সখ 5 
বা জি ছে বা হা রে গীতি কা ছু নৃু দ 
আ কা শে অ সী ম আ লো কে র গী তি 
1 রি ্ ৫ র্‌ ৫ রি রর 
না সর রশ -্ম্ঞারার্পসা | না সণ ণা | ধা পা ধা ছু 
দর খি না প ০ বৰ নে কু নু ম্‌ গ 9ন ধ 
কা ন নে কা ন নে শা ম লে র ০গ্রী তি 
শা ৩ 0. , ১ ঢু 
মা পা পা।মা পা পা পারা রাঁ। সণ সনা সা 
অ ন্‌ ধ হা দ য় মা তে আ জি কো ন্‌ 
ন ব অ মহ রা গে গ্রা ণ আ জি জা গে 
শা ৫ ৩ টি 0 ১ 
না না সা] ন্্পুননর্সাররপা | শা ধা পান্না না এ হা 
স্ব ন্‌ দর রে০ণ ০০ ০রি ব |] দর না ০0 য় 
যা মি নী ০০ ০বু মধু জো ছ ০9 না ০. মূ 

গ্রন্থ-সমালোচনা 


পু)৩ 01161 0£ 1865. 2 4 91101 [71860101091 
9156601 ০1 1150181) 1 9০- শ্রত্রীপদ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
বি-শাস্‌ গ্রণীত। প্রকাশক £ সরকার ব্রাদাস” এডুকেশনাল্‌ 
পাবলিসারস্‌, ৪, দরয়গঞ্জ, দিলী। মুল্য : চারি টাকা। 

36 071810 ০৫ 2৪8৭" বল্‌্তে আমরা মনে করে- 
ছিলাম গ্রন্থকার বেদের যুগ থেকে ঠিক বৈজ্ঞানিক ভাবে 
ক্রমবিকাশের অন্থ্যায়ী 
ইতিহাসের একটা পরিচয় দেবেন, কেননা তিনি বইয়ের 
গোড়াতেও তাই উল্লেখ করেছেন '& 50010 10150017108] 
30600 বালে অবশ্ত সে-জাতির পুস্তক এটা নয়, কিন্ত 
তাহ”লেও গ্রন্থকার বিভিন্ন মতের উল্লেখ ক'রে সে রকমের 


(০৮০10010081  01785০) 


দেখাবারই চেষ্টা করেছেন। এঁতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক 
যুক্তিযুক্ত বিচারের চেয়ে বিভিন্ন মতের সমাবেশ করাতেই 
তার বিশিষ্টতা বেশীর ভাগ ফুটে উঠেছে। তবে বিভিন্ন 
মতগুলির পর পর আলোচনা থাকার জন্বে এঁতিহা। সক 
উপাদানও অনেক অংশে পরিস্ফুট হয়েছে, যদ্দিও [76 
02181 0£ 2২8৪ এই বিষয়-বস্তর তুলনায় এগুলি 
বিশেষ কিছু নয়। তাহলেও এই ধরণের বইয়ের আমর! 
সমাদরই করুব, কেননা গ্রস্থকার সঙ্গীত সম্বন্ধে জানার 
আগ্রহকে সকলের মধ্যে জাগাবার একটা চেষ্টা করেছেন। 
শিক্ষার্থীদের পক্ষে ভিন্ন তির মতের সংস্কৃত উদ্ধৃতিগুলি 
বেশ কাজেই লাগবে ব'লে আমর! আশা কবি । তবে 


১৫৮৮ 


তি ২২ গ্রহায়ণ ৮ম: ] । 
(০ স চে 


। 





গ্রন্থকার এই বইটীর অর্থাৎ বিষয়টার আলোচনা আরও সত্যিকার ভাবে আলোচনা একেবারে হয়নি 
একটু 01005! কর্‌ুলে ভাল কর্তেন। কারণ সঙ্গীতের বল্লেও চলে। 

দিক দিয়ে 2:80008] আলোচনার আগ্রহ ও চাহিদা সঙ্গীত শিক্ষার্থী মাত্রকেই এই বইখানি সংগ্রহ কর্বার 
আজকাল বাড়লেও তার এঁতিহাঁসিক ও ওপপত্তিকের জন্তে আমরা অঙ্গরোধ করৃতে পারি, কেননা! ভবিষ্যৎ 
সত্যিকার আলোচনার আগ্রহ খুবই কম জেগেছে ঝলে সঙ্গীতের ইতিহাস তৈরী করবার পক্ষে এই বইটাও 
আমাদের অস্ততঃ ধারণা। গতান্থগতিক আলোচনা কতকাংশে যেসাহাধ্য করবে তাতে কোন সন্দেহ নেই। 
ত্াাগ ক'রে গুণীদের অন্তত এখন উচিত সঙ্গীতের বইটীতে প্রায় ৭৮ খানি রাগ-রাগিণীর চিত্র দেওয়া 
বৈকাশিক ও বেজ্ঞানিক একটা আলোচনার প্রবৃত্তি হয়েছে, তাতে রাগরূপের বিশ্বাসকেও সকলের মনে 
সাধারণের ভেতর পরিশন করা, কারণ সঙ্গীত-জগতের পরিষ্ফুট ক'রে তুল্বে। 


বহু জিনিসই এখনও সাধারণভাবে আলোচনা হ'লেও _ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
সর্গম্‌ 
ইমন-ভ্রিতাল 
প্রাণ্ত--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। ( মাইহার ) স্বরলিপি-_শ্রীকৃষ্কিশোর দাস 
স্থায়ী 
শঁ ৩ 0 ১ 
| ূ গা রা নখ রা।না ধা না রান 


4 ৩ ৪] ১ 
গা শগা রাগান্ধা পা ধানা ধা শান্গা|!” না ধা পান 
শ- ৩ 0 ৯ 
দ্ধা গা রা শলা!পান্ধা গা রা।!সা শা না রা।সা না ধা পান 


শপ ৩ ৪] ৯ 
ধাঁ নাাঁ-া রা।গা রা মা শ|ণা রানা রা।না ধা নখ রা” হু 
অন্তরা 


গা দা পা ক্ধা|গা রা গা হ্ধা| না ধা -া না| রথ সর ১] 
ধা না দা রাঁারা গার্ছাররণ শর্গীরা।সানা ধা পা 
গান্গা নাথা|পান্ধাগারা|ধান্যরাগা| রা গা জ্ধাত 
পারা শগারারা £দা শাপ্গারা নারা|নধ থা না রা 


৯৫৪৯ 






পরতোঢ্ক বিখ্যাত গায়ক ও চিত্রাভিনেনতা 
কুন্দনলাল সাক্সগল 

ভারতের বিখ্যাত গায়ক ও চিভ্রাভিনেতা কুন্দনলাল 

সায়গল সম্প্রতি জলন্ধর সরে পরলোকগমন করিয়াছেন। 

তিনি প্রথমে কলিকাতা আসিয়! রেমিংটন কোম্পানীর 

প্রতিনিধি হিসাবে চাকুরী গ্রহণ করেন। তারপর হিন্দুস্থান 

মিউজিক্।ল প্রডাক্ট এণ্ড ভ্যারাইটিজ. সিঙ্িকেট 


পি. এ 
৫ , 25 ৮.৪ 
শত চা 






লিমিটেড-কৃত গ্রামোফোন রেকর্ডের শিল্পী হিসাবে 
কয়েকথানি হিন্দী গান রেকর্ড করিয়া স্বল্পকালের 
মধ্যে প্রতৃত প্রশংসা অঞ্জন করিয়াছিলেন। হার এই 
সুমিষ্ট কঠন্বর ও নটস্থলভ আকৃতির জন্য নিউ থিয়েটার্স 
লিমিটেড কর্তৃক তিনি অভিনেতা হিসাবে নিযুক্ত হন। 
প্রথমে তিনি উক্ত থিয়েটাসেরি হিন্দী চত্তীদাস নামক 
চিত্রের নাম-ভূমিকায় অভিনয় করিয়া ভারতের চলচ্চিত্র 


সসপপিসপিী শশী শি বলি ০ শপ পাপ ৯ পা শী শপ পন 


6২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা | 


দর্শককে বিশেষভাবে মুগ্ধ করেন। ইহার পর মৃত্যুর 
কিছুকাল পূর্ব প্যস্ত তিনি বহু হিন্দী, উর্দু ও তামিল 
চিত্রে অবতীর্ণ হইয়া স্বীয় গৌরব অক্ষুণ্ন রাখিয়াছিলেন। 

বলা বাহুল্য তিনি অল্পকাঁলের মধ্যে বাংল! ভাষা আয়ত্ত 
করেন এবং বাংলা-চিত্রনাট্যে নায়কের ভূমিকায় অভিনয় 
করিয়াও প্রভূত যশ অঞ্জন করেন। এতঘ্যতীত তিনি বনু 
বাংলা গানও গ্রামোফোন রেকর্ডে গাহিয়াছেন। 

মৃত্যুকালে তাহার বয়স মাত্র ৪৫ হইয়াছিল। তাহার 
হ্যায় একজন বিখ্যাত গায়কের অকাল প্রয়াণে ভারতীয় 
সঙ্গীত ও চলচ্চিত্রের যে ক্ষতি হইল তাহা অপূরণীয়। 
আমরা তাহার পরিবারবর্গকে আন্তরিক সমবেদনা 
জানাইয়া পরলোকগত আত্মার শাস্তি কামন! করিতেছি । 


আওয়ার অর্ক 
সম্প্রতি ষ্টার থিয়েটার হলে রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত খগেন্দ্র- 
নাথ মিত্র মহোদয়ের পৌরোহিত্যে সঙ্গীতাচাধ্য ৬নরেন্র- 
লাল দাসের স্মৃতিপৃজানুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
এতছুপলক্ষে আওয়ার অর্কেন্্রী কর্তৃক যে এক্যতান, যন্ত্র 
সঙ্গীত, কণ্ঠসঙ্গীত ও নৃত্যের আয়োজন হইয়াছিল তাহা! 
প্রকৃতই মনোমুগ্ধকলপ। প্রথমে এক্যতান সমাবেশে যে 
জাতীয় সঙ্গীতগুলি গীত হয় ও বিখ্যাত নট শ্রীযুক্ত বিপিন 
গুপ্ত তাহার উদাত্ব কে ও আবেগময়ী ভাষায় তাহার 
ব্যঞ্জনা করেন, তাহ! দর্শকচিতে অবিস্মরণীয় হইয়া রহিবে। 
আওয়ার অর্ক এইরূপ সঙ্গীতাদির ছ্বারা স্থরেন্্র স্থৃতি- 
পূজার যোগ্য আয়োজন করিয়াছেন দেখিয়৷ আমরা 
তাহাদিগকে আন্তরিক শুভেচ্ছা! জানাইয়া সথরেন্দ্রলালের 

প্রতি গভীর শ্রদ্ধা-নিবেদন করিতেছি । 


পা 





সম্পাদক-_-সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রারচৌধুরী । | 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 
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ুতবিজীন 


পৌষ, ১৩৫৩ সাল 





] ৯ম সংখ্য। 





বাহাত্তর ঠাট 


শ্রীবিমল রায় 


৩২1 নট-মল্লার 

ভূমিকা । নট-মল্লার ৪০০1৫০০ বছর আগেকাপ রাগ, 
খুব সম্ভবতঃ ঘরান। রাগ হওয়ার দরুণ, প্রাচীন গ্রন্থে 
বিশেষ স্থান পায়নি । নাট-মল্লার নামটি সাধারণতঃ এই 
বোঝায় যে, নট+মল্লার যোগে এটা হট; অগ্তাণ্ত মিশ্র 
নাম সম্বন্ধেও সকলের একই ধারণা । আমি বল্তে চাই 
/ এই ধারণা সম্পূর্ণ ঠিক নয়। বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই 
রাগটি সষট হয় আগে, পরে নামকরণের সময়ে সামান্য এর 
-ওঝ-তাঁর অঙ্গের উদয় দেখে কোথাও মিশ্র নাম রাখা 
হয়। কোথাও প্রকার ভেদ নাম রাখা হয় ইত্যাদি খুব 
কম ক্ষেত্রেই নামকরণ আগে হয়। নট-মল্্র সম্বন্ধেও 
গ্রথম মত খাটে, অর্থাৎ রাগটি তৈরী হবার পর দেখা গেল 
যে, এটি গৌড় নয়, ছায়ানট নয় অথচ তাদের স্পশ 
রয়েছে, নট প্রকার নয়, মল্লার গুকার নয় অথচ তাদের 
গ্রভাব রয়েছে, বেলাবল প্রকার নয় অথচ তার অংশও 
উঁকি দিচ্ছে, তখন ষে ছুটির বেশী প্রভাব দেখা যাচ্ছে 
তাদ্দের নামে, নট-মল্লার নাম রাখা হলো। এই রকম 
আর একটা উদাহরণ হ'লে! ইসন-কলতাণ। কাজেই 
দেখ! যাচ্ছে যে, নট-মল্লার বলেই যে খাটি নট আরখাটি 
মল্লারের মিশ্রণ হ'তে হবে, এ কথা ঠিক নয়। আর 
একটি কথা, প্রীকার বল্তে শ্রেণী, গোত্র, মিশ্রণ তিনটিই 
বুঝিয়েছি। মিশ্র নাম যে কোনওটিতে হ'তে পারে, 
কিন্তু এদের মধ্যে তফাৎ হচ্ছে অঙ্গের প্রাবল্যের। 


শ্রেণীতে দ্বিতীয়টি প্রবল যথ। চন্্রকান্ত কল্যাণ, জয়েৎ কল্যাণ 
ইত্যাদি, গোত্রে দ্বিতীয়ট অতি দুর্বধল, যথা শ্ামকল্যাণ, 
কেদার কল্যাণ, গোমতীকল্যাণ, আর মিশ্রণে ছুটি প্রায় 
সমান সমান । আমার মতে, এই মিশ্রণে ০ রাগটির 
অঙ্গ প্রবল থাকব তার নাম দিত হঢব 
প্র, যেমন, নটমল্লার রাগে নট অঙ্গ বেশী থাকলে মল্লার 
নট বল্বে।। এতে রাগটির রূপ বুঝবার ন্ৃবিধ| হবে। 

প্রাচীন তথ্য। ৪। নটমল্লারী শু 

অর্ববাচীন তথা । নটমল্প।রের উত্পত্তির নানাপ্রকার 
মতবাদের জন্য এর অনেক রকম মৃত্ঠি তৈরী হয়েছে, তবে 
সাধারণভাবে রাগ-বিবোধের রূপটিই অন্রস্থত হ'তে দেখা 
যায়। কোনও গুণী এতে মল্লারের অঙ্গ বেশী দেন, কেউ 
বা নট অঙ্গ দেন, কেউবা একে স্বাধীন পাগ রূপ দিয়ে 


মল্লার বা নটের অংশ যোগ করেন। এখন এর মৃত্তি 
পাই পাচ রকম-- 
১। ণন। 
ক। মল্লার অঙ্গ বেশী খ। নট অঙ্গ বেশী 


গ। স্বাধীন অঙ্গ বেশী 

২। গঞজ্জণন 

৩। শুদ্ধ 

এছাড়া সোরট দেস অঙ্গ নিয়ে যেতে দেখা যায়; আর 
গোঁড়ের প্রবল স্বর ব্যবহার ক'রে যেতে দেখা যায়। 

রূপ। ১ক। উপঠাট খাম্মাচ, স্বর ব্যবহার থন, 


১৬৯ 


২১.) 





জাতি সম্পূরণ উপজাতি মিশ্র সম্পূরণ (খাঁড়ব বা সম্পূরণ 
ছুইপ্রকার আরোহীই পাওয়। যায়) গতি মিশর 

বর্গ-সরগমবরমরপমপননধনপমগমরস1। সাধারণভাবে 
এই রকম হলে৪ পণধনস পনধনস+ পধর্স উঠবে কখনও 
কখনও, ( যদিও তা না দিলেও ক্ষতি নেই ) সেই কারণেই 
মিশ্র-সম্পূরণ লিখলাম। সর্ণধপ দেওয়া গান ক্কাচৎ 
দেখতে পাওয়া যায়, তবে না দেওয়াই ভাল মনে হয়, 
বেশীর ভাগ গুণীর মতে মত দিয়ে। 

উপবর্গ_নরা গমরা মরপ। মর্পন সা ধা ণপমা-গা 
মরা; এর সঙ্গে কখনও কখনও যোগ হবে রগমপম, 
রপম, পধস? পণধনস, মরস ইত্যাদি । 

পধস” বেশী দেওয়া চলে না, কারণ গৌড়মল্লারের ও 
এই আরোহী পাই। ধারা বলেন পধন” মল্লার অঙ্গ তীর। 
ভুলে যান যে, প্নর্প ও মল্লার অঙ্গ অতএব নটমল্লারে 
পধল' দিতে হবে এমন কোনও মানে নেই। বাদী 
রেখাব। 

১খ। উপজাতি মিশ্র-সম্পূরণ গতি ম্শ্র। 

বর্গ--সরগমরপমপধনসধণপমগরগমপমগণরসা 
সঙ্গে গমরগমপ, পরগম, সগম, পরগমধূপ, গমপধন, মপ- 
সনস+ সপ, মণধপ, ম্ণধণপ, গম্পগমরল, গপমগমরস, 
মূরস, মরন্স। মরমরদন্সা, মৃধপ, ধমপ ইত্যাদি চলবে । 

উপবর্গ--সরগমারপামপধনস ধণপমাগ মরগমপমাগমরম- 
রসণসা। বাদী মধ্যম। 

আরোহে রেখাব বজ্জিত করেও ওঠ! যায়। নট-অঙ্গ 
হিসাবে পরগমা উঠলেও ছায়ানটের মতো পরাগমপ 
উঠতে দেওয়া] উচিত হবে না। পণ্গমধপ করাই সমীচীন 
হবে, তবে গরগসপ, গমা রগমপ চ'লবে। মপস? 
মপসনর্প নট অঙ্গ, কিন্তু মপধনর্স বেলাবলের অংশ নট- 
মল্লারে আছে, তা আগেই বলেছি। 

১গ। এর মধ্যে তিন রকম মৃত্তি পাওয়া যায়, তাঁর 
মধ্যে ছুটি গৌড়-মল্লারের ছুটি প্রকারের মতো) সামাগ্ঘই 


এব 


১৬২ 


প্রভেদ-কারণ আর কিছুই নয়, অন্ত ঘরের গৌড়মন্লারকে 
নট মঞ্লার বলে চালিয়ে দেওয়া, যেহেতু এদের ঘরের গৌঁড়- 
মন্লীর জণ। যেযাই হোক্‌। 

প্রথমটি (7) হলো, বর্গ-_সরগমঙ্গরপমপধর্সনধনস- 
ধ্পপমপধপমগরগসন্সা অবরোহণে মধপ আসে, আরোহণে 
নধপনধনম, নধপধনস, পধনস: যায়। 

রেখাব ও মধ্যম সমান প্রবল, তবু রেখাব বাদী, ৃ 
বৈশিষ্ট্যের জন্য, উপবগ--সগরা গমধপমা গমরা রপা 
মপধসণ নধনা সণ ধা ণপা মপধপমা গা মরগা সন্সা। 
কচিৎ গরসা আসে। 


দ্বিতীয্টি ( না ) হলো, বর্গ সরগরমগপমরপমপ- 
নন ধণধনদ'ধপমপমগমরসন্সা, আরোহে ণধনর্স চলে অল্প 
পনর্প বেশী, রপমর, ধপমর, ধমগমর, গপধমরমরস)' 
রমগমর ব্যবহার চলে, বাদী রেখাব, 

উপবর্গ-সরা গরমপপা মা গমরপা মপনা সর ধা- 
ণধনপা ধপমপমা গমরপমগধা মগমরমরসন্সা। 

তৃতীক্ষটি (বাবা ) হলো, বর্গ_সরগমধপমণধনস'- 
ধণপমধপমগরগরসা, বাদী মধ্যম, ধৈবত গ্রবল, রপ, রগরগ, 
ণমপ, চলবে, মণধাপ ও হয়, 


উপবর্গ_সরগণ্গমধা পমা গধনসণ ধা গপমধা পমা- 
গা রগরসা (রপা মপণমপর্সা ধণপমণধা পমগমর গরসা) 
কচিৎ মরা গমপ ব্যবহার হয়। ম্ণধস? মধনস চলে। 

এগুলি ছাড়া, আরও কয়েকটি মিশ্র মুত্তি পাই, যাতে 
১ক-এর সঙ্গে ১খ মেশানো, কিংবা ১গ ছুটি মুত্তি এক সঙ্গে 
ব্যবহৃত হয় ইত্যাদি) উদাহরণ দেখুন :--সরগমধপমগত্- 
গমা রপমপধনসনসণ ধণপধপমপমগরসা, অথবা সরা মগ- 
রগমপা যপধনধণধপমপমা রগরমা এগুলিতে ঠবৈশিষ্টয 
আছে তবে তা সামান্যই | ১ম উদ্দাহরণ ১গ শা এর মতো 
১খ, ২য় উদ্দাহরণ ১ক+১থ তবে বৈচিত্র্য আছে রমগরগ, 
ধণধপ, মরগ ইত্যাদি কাবহার আছে যা সোরট দেস অঙ্গের 





ফ্কোনও কোনও]ক্ত্রে গমপধনর্স আরোহণ “পাওয়া যায়। 
এম্‌নি ভাবে কতো রকম মৃষ্ঠিই যে তৈরী হয়েছে বলবার 
নয়। তার কারণ, কেউ মল্ল।র, কেউ নট, কেউ ছায়ানট, 
কেউ বেলাবল যাঁর যে রকম খুসী এবং যতটা খুসী বাবহার 
করেছেন। 

১গ শাশা ওশাশাশা গৌড়মন্/রের প্রকারের মতো, 
যদি ও সামান্য তফাৎ করার চেষ্ট) আছে; রগম, ম্ণধন 
ব্যবহার একটু ঘুরিয়ে করলেই যে আর গৌড়মল্লার থাকেন। 
ব! এগুলি যে গৌঁড়মন্লারের একচেটে নয়, এই সব নট- 
মল্লারের প্রকারের মধ্যে তা প্রমাণ করবার চেষ্টা দেখ 
যাচ্ছে, কিন্তু যার যা সাধারণ বৈশিষ্ট্য তা না রাখলে 
রাগের মৃত্তি অন্পষ্ট হ'য়ে পড়ে, এ কথা প্রতোকের মনে 
রাখা উচিত। 

২। উপঠাট জয়জয়ন্তী, স্বর বাবহার জ্ঞগণন, জাতি 
সম্পূরণ, উপজাতি মিশ্র সম্পূরণ, গতি মিএ, জ্ঞ সামান্য 
বাবহার, বর্গ-সরগরগমরপমপণধনম ধপমজ্ঞগমরসন্সা, 

উপবর্গ--সরা গরগমরপমা পণধননা ধা পমা জ্ঞম- 
গমরমরসন্সা। পমরপ, রপমজ্ঞা, গপম, ণধস, ক্কচিৎ 
রমপ ব্যবহার আছে, অর্থাৎ এটি ১ক+জ্ঞ+সামান্ত ১খ। 

৩। ঠাট বেলাবল, সমন্তই ১ক বাঁ ১খ এর মতো 
শুধু কোমল নিখাদ বজ্জিত। তবে ১ক এর মতোই বেশী 
দেখা যায়, সামান্ত ১খ যুক্ত হয়ে, কারণ ন। হলে বেলাবল 
ঠাটের অনেক রাগের সঙ্গে কিছু কিছু মিশবার ভয় 
থাকে। 

কেউ কেউ শুধু জ্ঞণন যুক্ত নট মল্লার তৈরী করার 
চেষ্টা করেছিলেন, যদিও গান পাওয়া যায়নি, এবং 
৬ভাতখণ্ডেজীও সাধারণ মতের বিরুদ্ধে সেই বূপটির দিকে 
0114 দিয়েছিলেন ব'লে মনে হয়। লক্ষ্য ক'রূলে দেখতে 
গা যায় যে, ৬পগ্ডিতজী অনেক ক্ষেত্রে বেশী চালু 

মাঠেকে আমোল দিতে চান্নি, এবং অন্যান্য স্থলে কর্ণাটিক 
% প্রাধান্য দ্রিয়েছেন। কেউ কেউ দেন সোরট অংশ 


নিয়ে নট মল্পার গেয়ে থাকেন যথা-সরমরমপমা মপনসর- 
ধা এমপমা গপমরন্সা, মধ্যম বাদী, রমপ, পমর, ধণপ, 
সধিপ, গপম, বপম, মপস'ন্স, এমপস' ব্যবহার হয়। 


কেউ কেউ গৌড় মল্লারের প্রবল স্বর গাদ্ধারকে প্রবল 
ক'রে, মধ্যম তুর্বল ক'রে নট মল্লার গেয়ে থাকেন (অবশ্য 
কাউকে নটেও এ রকম ভাবে স্বর ব্যবহার করতে শোনা 
যায়) যথা, সরা বগা পগমরাঁ রপা না সাঁ ধণপা গমরগা 
রলা। এইখানে বলে রাখি যে, রমপ বা রমা-প গতি 
কেউ কেউ নটেও দিয়ে থাকেন, অতএব সে দিক দিয়ে 
নট-মল্লারে রমপ হ'তে পাবে । এন্ছো প্রকার মতভেদের 
অন্তরালে অবশ্ঠ কতকগুলি জায়গায় নট-মল্লারের বৈশিষ্টা 
ঠিক এই রকম খুঁজে পাদয়া ধায়, মেগুলি হলো-- 

১। মরপা, ২। সরা ৩। পমা অর্থাৎ রূপ 
অন্ধ বেখাবে স্থিতি ও বিন্যাস, অবরোভণে মধ্যমে স্থিতি । 
এই রকম অন্য কোনও রাগে নেই। গোৌড়মল্লারে রেখাবে 
স্থিতি বা! খিন্াস নেই, অবরোহণে মধ্যমে স্থিতি নেই। 
তাছড়া গৌড়মল্লারে আরোহে গান্ধার গ্রবল, অবরোহে 
দুর্বল, ধৈবত আরোহে প্রবল, অবরোহে ছূর্ববল-_-নট- 
মল্লারে ঠিক উল্টো। 

নাম ব্যবহার। এতোগুলি ওস্তাদী নমুনা! থেকে নাম 
বেছে নেওয়া একটু কষ্টকর বটে, তবে চেষ্টা ক'রে দেখি। 
সব চেয়ে বেশী ব্যবহার হতে দেখা যায় ১ক-কে তবে 
১খ সমান সমানই যায়, অতএব বিপদে পড়ে আমি মত 
প্রকাশ কর্ছি যে, প্রবল অঙ্গ রাগটির নাম পঢর 
ব্যবহার কর্ঢবা॥। সে হিলাবে 

১ক হলো নটসল্লার 

১খ হলো আল্লার নট যেমন ছায়ানট, নট 

১গা হলো শুধ. নট-মল্লার কারণ প্রাচীন 
অনেক ঘরানায় এইরূপ প্রচলিত দেখ! যায়। . 

১গ 1 হ'পো নট €গীড় কেননা গৌড়ের 
টৈশিষ্ট্য সামান্ত এতে পাওয়া যায়। 


৬৩ 






শন শা পতি 


২৩শ ব্ ১৩৫৩ 









১গ াশাশা হলো বচ্ছ, নট-গীড় কেননা 
বহ্ক গৌড়ের অংখ এতে আছে। 

২নং হলো নট-মল্লারী, 
সামান্য । 


৩এনং হ'লো আদ বা প্রথম নট-মল্লার 
কারণ প্রাচীন শাস্ত্রে এই রকমই প্রায় রূপ ছিল। 

অন্যান্যগুলি সম্বন্ধে বলি £--জ্ঞগন আমর! বাদ দেব- 
সাধারণ মতবিরোধী ব'লে। 

৪নং দেস সোরট অংশ যুক্টিকে দস নট বলা 
ভাল কেননা নটেরও খানিকটা এই ধরণের রূপ পাওয়া 
যায়। 

৫নং গান্ধার প্রবল যুক্তিটিকে নটমল্লনর ভাব একটু 
শক্ত, কেনন। এতে মধাম অতি ছুর্বল যা বেলাবলের 
বৈশিষ্ট্য অতএব একে দেও নটগল্লার বা তদও 
অল্লার বল! উচিত। 

বিস্তার । ১ক। সরা রগমরমরন্সা, গরা রগগমা ররপা 
মাগা মরসগ্রা ন্সা, মরসন্সরপা মপমা গা মরসা, সরগরা 
গমরপমরগমরসন্সা, সরসধ ণপান্া সগরা মরপা ধপমা 
গমপমগা মরসা, রমরা পা ম্পধণপমা পণমপমগমরগমপমা 
গমরমবন্সা, মপনসর্ণ ধপমপধপমা গা মরপা মপর্পা রাঁ 
সধা ণপমপমগা মরা সা। 

১খ। সরগমপমা গমরপমা গমরপাঁ, মরসন্সরগমরগ- 
মপমা গমরসা, গমধপমা গা মরগমা ররপা মণধণপা মপমা 
গমরসন্সা, সরগমা রপধা ণপধপমা গ্রমপমগমরসা, সরগম- 
রগমপমা মপধনসণ ধপমা গমরসা, মপধনস'রর্ণী ণধনস্ধা 
ণপধা মা পমগমরপমা গমরসা। 


১গশা। সরগসা ন্নগরা রগমপমা রা ররপা মগা 


এর প্রচলন অতি 


9 ও 


৫ হু 
্পপস্প্ুপপপপপপসপ্পপা না লাপাস্ী টাল তা পাটি পাটানি 


ডু টস নী ৯ম সংখা টি 
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মরগসা গরা রগমধপা মপধপমা গা মরা রপমগমরগা 
সন্সা, ধা ণপধপমপমা গা মরা পমপধপমা গা মরসা, 
মরমপা মপধপমা গা মরগমপমা মপধসণ ধপা মপধপমা 
গা মরা গসন্সা, নাধ পধনা না রর্পনধনা সঁ সর্ধা 
ণপমপধসণ ধপমপধপমা গা মরা পমপা মা গমরগা সা। 


১গশীশা। সরা মগপা মপমগমরসা, গপমরা সন্সা 
রমগপা মা গমরপা মপমগমরমরসন্সা, সরা গরমগপা মা 
গমরা পা ধপমপমা রসা, ধা ধপমরপা মপনস ধা ণধনা 
সা ধপমপমা গমরপমপধা মগমরা মগপা মা রমগমরসন্স]। 


»গশাশানাঁ। সরগরগা রপমা গা মরা গমপমা গা 
বগরপা, গমধা পমা মপণধণমপধপমপমা গা রগরসা, 
সরগরসা ধাঁ ণপ মণধসা ররগরগপমা গমধা পম্ণধা 
পমা গাম রগরসা, মরা গমপমা পণমপনধা ণপম্পধা পমা 
গা ররপা ম্ণধণপমগরগরসা, মণধনমণী নসর ধা ণপমধা 
পমা গরগরসা» গমধা পম! ণধসণ রসধণপণা মপনসণ 
ধপমধা পমা গা রগরসা। 

২নং। ১ক এর মতো, শুধু অবরোহে কচিৎ মজ্জমগমর 
ব্যবহার । অবশ্য মাঝে মাঝে সামান্ রগমপম। ইত্যাদি 
১খ-এর ব্যবহার আছে। 

৩নং। কোমল নিখাদ বজ্জিত ১ক, কচিৎ ১খ। 

৪নং। সরমরমপধপমা গপমরন্সা, রমপণমপমা গপম- 
রসন্সা, ৭পণমপধপমা গপমরন্রসরমপমরপমপা সণ ধপমা 
গমরসা, মপনসা রমনা ধণমপপ্ণা গধণমপধপমা 
গমরসন্সা। 

৫নং। সরা রগা পা গমরা সন্সা, গা গমরপা ধণপা 
গমরগা রসা, পা গমরপা গমরা গা পা ণধণপনা সণ ধণপা 


গমরগা রসা। 


১৬৪ 






হিন্দৃস্থানী রাগ-সজীতের ব্যাকরণ 
(পূর্বান্থবৃত্তি ) 
শ্ীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
তারাণ। 
মালশ্্রী_টিম।-ত্রিতাল 
এবাহাছবর সেন 
স্থায়ী 
ঁ ৩ 0 ১ 
হু সা সা পঙ্গা গত 


ও দেবু তাও ন। 


রঃ ৩ 0 | ১ 
পাঁশ পা পা।গা গা পা পা।ন্গগা গা সা সা।সনা পা শা সা 
দি মু তা না দে রে দা নি.দা রে দানি ভরা দি ইম্‌ তা 


৩ 0 ১ 
গগা শ পা পাপদ্ধাগা শপা|গাগা সাসা।“সা সা পন্ধা গা 


 দ্রিও ইমূ ভা না দেরে না ০ তে দা রে দা নি ও দেরু তা না 


অন্তরা 
4 ৩ 0 ৃ ১ 
| | |পপা গগা পা পান 


দেরে দেরে তা ন! 


সণ সণ গা পপর্পা পর্পা গাঁ ্পা।গা গা ্পা শা|পা জর শ সা 


রে না ০ দ্রেরেদেরে তা না দে রে না ০ র্রা দি ইমু তা 


নদ 

7, , টার, 0 ১ 

লা সার্গা সা।!পপাগা শ পা।গগা শা সাসা|পা সা শা সানু 
ত্বি ইম্‌ তা না দ্রাণ দি ইম্‌ তা ব্রি ইম্‌ তা না ত্রি ই ই মূ. 

স্গ 

দি 


৩ ৪ ১ রর 
শ পা শা।পনা পাশ গা।পা দ্গা শঙসা।সাসা পক্গা গা হু 
ই 


ই মু তে০ দা ০ রে দা ০০ নি ওদের তাণ না 


৬১৬৫ 






সপ পপ  পপাজ চেনে রং ইত 
রিং ০১ 

শাশিত  ত-শ পি শীত পিপিপি পি ৪2১৯৭ শি ] 
সপ্ত পাত পচ পপ শা শী পি / 
পি 


রি শব ১৩৫ নিচ ণি] 





দি তপীব, নদ সংখ্যা 
৮১০ ১৯৯ ৮ এ , 





পপ শপ নাজ 


(০০ 
৩ 
০ 


০ সপ 








তারাণ! 
মালম্ত্রী_দ্রেত-ত্রিতাল 
৬বাহাছর হোসেন 
স্থায়ী 
শন ৩ 0 ১ 
| | | গা গগা পা পান 
ও দের তা না 
4 ৩ ০ ১ 
সণ -া শা শা?পাপাগা পা।গা -া সা -া|সনা পাশা সা 


দি ০ ০0০ ম্‌ ত্বা না দে রে দা ০ নি ০ তা ব্রি ইম্‌ তা 
শু 


৩ 0 ১ 
গ শ গা সা।পদ্ধা গাগা পা!গা গা সা শা|গা গগা পা পান 
দ্রি ইমু তা না তা না না. তন না না না ০ ও দেরু তা না 
অন্তর 


+ তা | 
সুজ পপাপপাগগাপপা।সা শসা স।ননাপপান্গগাপপা|ঙ্গগা শা সা সান 


দরে দেরে দেরেদেরে দি ইম্‌ তা না দেরেদেরে দেরে দেরে দি ইম্‌ তা না 


4 ৩ ০ ১ 
পাঁর্পার্গ স]পা পাগা সাপর্পন্গার্সাননা।-পাগাগগা-পাহর্স 
তা 


না না না তা না না না ধাক্রাআন্তা ধা ধাক্রা আন্ত ধা ধাক্রা আন্তা ধা! 


খেয়াল 
মালশ্ী-_িমা-জ্িতাল 
এরি মোরি মনমে নয়ি নয়ি 
ঠান ঠানি। 
সদারঙ্গ পিয়া বিনা কছু না 
সোহানি। 
স্থায়ী 
ন ৩ ০ ১ 
1 | | সা সা পগা গাছ 
এ রি মো রি 
শঁ ৩ ০ ১ 
পাপা পনাশ্পান্ষগা গা পা পা|পগাপাঙ্গাসা সাসা পগা গা ছহ 
ম ন মে০ ০ ন যি ন য়ি ঠা ন ঠা নি এরি মো রি 


১৬১ 


রিটা 


3১০০ 





ন রি 0 ১ 
না | ূ |পগা পা সর সায 
স দা র ্ 

রী রব 4 ০ ৩ ১ ৃ 
পর্গ গাঁ ্সা শা।সনাপান্ষগা পা।সপা-্পাগা-্সা।“সা সা পগাগাছ | 


পি য়া বি না ক ছু না০ সোহা০ ০০ নি ০ এ রি মো০ রি 


খেয়াল 
মালশ্রী-দ্রেত-জিতাল 

আজ না আয়ে পিয়া 
প্যারে রাঁজছুলারী । 


সদারঙ্গ পিয়া বিন ক্যায়সে 
জিউ ম্যয় উন বিন 


মোহে না সোহাবে। 


স্থায়ী 
শা ৩ 0 ১ 
| | | সা পা ক্ধা গা 
আজ হু ন| 
চি ৩ €) ১ 
পাশ পা শ।না শ পাশা।!গা শা সাশা।সাসান্ধা গা হা 
আআ ০ য়ে ০ পি ০0০ য়া ০ প্ঢা ০ রে ০ আজ ছু না 
শা ৩ 0 ১ নর 
| ৃ | ন্পা শা সা 7] 


মে ০ রে 9 


শা ৩ 9 ১ 
গা "শা গা শাপন্ষাশগা-গাপা।ন্ধগ শসাশাসা সান্ধা গা হা 
যা 


০৪ জ ০ ছু০ ০ ০ ০ লা০ ০ রী ০ আজ হু না 


৯৬৭ 





১ 
|| | | | পা গ্রা পা পান 
স র জ 


শর ৩ 0 ১ 
সণ সণ সণ সশর্গা শর্গা পাঁ|গা শা সর্থ শা|সনা পাপাপান 


পি য়া বি ন ক্যা য় সে জি উ ০ ম্য য় উ০ ন বি ন 


৩ ০ ৬ 
গা শী পা শাগা-্পাশ্না পা।গা শসা শা।ণসা সান্ধা গা হু 


মো ০ হে ০ না ০ ০ সো হা ০ বে ০ আজ নু না 


সরলিপি 


মিশ-_দাদ্‌র। 
যে মালা দিয়েছি কণ্ঠে তোমার সেদিন সোনার প্রাতে 
ছি'ড়িয়া ফেলো না অভিমান ভরে” আজি এ নীরব রাতে । 
বন্ধু আমার রাখ এ মিনতি 
মুছিয়া ফেলো ন৷ ক্ষণিকের স্মৃতি 
ভূলিয়ো না প্রিয় যবে ছিনুু পাশে হাতখানি ছিল হাতে। 
ক্ষণিক তিয়াষ। মিটিয়াছে কি গে! ক্ষণিক মিলন মানি 
ক্ষণ-বসম্ত জ্বালায়েছে বুকে কামনার দীপখানি । 
সুরু হ'তে কেন বিদায়ের বাঁশী 
হয়নি তো শেষ পূর্ণিমা নিশি, 
ঘুমায়ে রয়েছে নীড়ে ছুটি পাখী স্বপন মগ্ন মায়াতে। 


কথা সুর ও স্বরলিপি--শ্রীরবীন নাগ, বি-এ 


পা সর সাঁ|সাঁখাসাঁছ পাশা ণা।|দা পা -্পা এ 


যে মা লা দি য়ে ছি ক ন্‌ ঠে তো মা ৰু 
আআ 'পাস্পা।পা মপা-্দণা হু পাছা শা | শ ৭41] 
মে দি ন্‌ সো না০ ০বু প্রা তে ০ ০9 ০ ০ 


৯৬৬৮৮ 





মা দা দা | পা পা মা ॥ জ্ঞা 


ছি" ড়ি 


দা 
॥ আ 1জ 


য় 


এ 


ঞ্ে 


নী 


লো 


চি] 


না 


ণ1 সা | ত্ঞা রা -মত এ 


০ ব 


শশ।শশশম্হামা-পাদা।রার্সা £ 


0 9 0 ০09০9 
সথ রখ 
মু ছি 
সা জ্ঞা 
তু লি 
পা -া 
হা তি 
দা ণশ 
আ জি 


বৰ 


ন্‌ ধু আমা রু 


ত্র | সর মণ মর 


য়া 


ফে 


লো 


না 


ত্র | জ্রথ খা স 


য়ো 


ণা | দা 


খা 


সা | জ্ঞা রা মজা ॥ 


এ 


লা 


নি 


নী 


প্রি 


শা 
ছি 


র 


যু 


তা 


ল 


০৭ 


দু 


| 


ু 


অঅ 


প। 


ভি 


খী সা 


রা 


দা 
রা 


তথ মাত্ণ | এজ খ খখ 


ন্‌ 


পা 


৩ 


ণা 


থ 


ণি 


ণা 


বে 





সা |! পা 7 
সণ | জা খখ 
এ মি ন 


কে ০ বু 
ণা | দা 
ছি নু 


সা শ্জা পমপা | 7 


শশশা!শাশশমহাসামাশ-মা|মামামা হ তা 


তিয়া ষা 


০০০ ০ ০ ০ 
সা পা 
ক্ষ পি 


২২ সখ 


ক্ষ ণি কৃ 


পা । পা মা তা হু 


ক্‌ 


মি ০ 


ল 


ন 


১৬৬ 


হা ০ তে০9০ ৯. 
খাঁ সা -জ্ঞা | -পা 
বা তে 0 ০ 
মা পা। -মা 
মি টি য়া ছে 
মা -দা পা । 7 
মা ০ নি ০ 


দা 
পা 


রাগ তসএব 
বু 


|| 


জা পা ধা | ণা -ণা ণা]র পা ণা 


লু 


পা 


কা 


দা 


মি 


আ 


ণ 


দা 
ম 


ত্র 
মা 


ণা 


ণ 
জি 


ন্‌ তত 


জ্ভা “ম। 
দী প্‌. 


রা -মজ্। 
বর ০ব 


১৭০ 


লা য়ে ছে 
পা পা শা | নী 
নি 0 0 
ণা 
দা য় মি 
মা 
বৃ ণি মা 9 
ণা ণা। দা 
ডে ছু টি 
সাজ্ঞাপমপা | 
মা তে০০ 0 
সা "জ্ঞা | পা 
তে ০ 


সী 


সণ | "জা খখ 
বা 


তত্র | খকজ্ঞা খশ 


দা 
পা 


1 
পরি 


9 





স 
শি 


পা 
খা 





কৃষ্ণ যুরারি, কৃষ্ণ যুরারি ূ প্রেমময় তুম্‌ পালনকারী হো।-- 


বন্শীধারী মেরে গিরিধারী রাঁধা-প্যারে তুম্‌ সুখদাঁয়ি হো; 
কভী নারায়ণ হে! তেরে সিওয়া মেরে কওন সাহারা? 
কভী রামচন্দ্র হো। ্‌ ঢচরণেোমে তেরা ভাল। হু' ডের! । 
কভী স্থষ্টি কভী প্রলয় ' . পার ক্র দে! দুখকী নইয়। 
ক্রিলোককে ছুখহারি । * লাজ রাখে! তুম্‌ চতুর খিলাডী ॥ 
কথা-চন্দনকুমীর ও স্থর_শ্রীশরদিন্দ্র ভট্টাচার্য্য স্বরলিপি-_ম্ুুষমারাণী দত্ব 


সা -পাপামা|পাশ্থাণা-্পধা শা পাদা।পাক্জা পা এ] 
কু ইষফ ণ মু রা ০ রি ০ কু ইষ ণ মু রা ০ রী ০ 


"গপাসান্তা জ্ঞাসাণ্জামা-পা!রা মা জ্ঞারা।সা না সা -সা 


0 ব ন্‌ শী ধা ০ রবী ০ মে রে গি রি ধা 0 রী 9 


সর সর্থ এ রণাসা-া পাদা|স শা শশাশা শা সা সা 


ক ভী ০ না রা ০ য় ণ হো ০ ০০০০ ক ভী 


"সর্ট ধা্সণ সাররা-াসণূ-জ্ঞা|রশ শী শী শী।শা লী না নন 


০ রা ০ মম চ ন্‌ ত্র ০ হো ০০০০ ০ ০ 9 


"রখ জ্ঞর্খ জর শা]জ্রখ-জ্জর্থজখ শ|া মা মণ র।সা শা জা এছ 
0 ক ভী ০ স্য ই টি ০৪ ০ ক তী প্র ল ০ ময় ০ 


১৭৯ 





সস পা ণাণা]পাশ মাজা! মপা- শাপণান্পরাঁ|-সগ 7 শা 4] 


এ ব্রি লোক কে ০ ছু থ হাণ০রি০ ০০ ০ ০ ৪ ০ 


পাণাণা শ।পাশমাজ্ঞা।জমীপা-া-মজ্ঞা|-রা কজ্ঞা সা 77 


তরি লো ক ০ কে ০ ছ্ব খ হ2০ রি ০০০ 9 909 9 9 


ঘসা সাজা জ্ঞা|জা শাজ্ঞাজ্ঞা।-জ্ঞা রা রা সাধা জ্ঞা রা শন 


০ প্রে 09 ম ম য় তু মম ০,.পাল ন কা রি হো ০ 


"রা রা "পা পাপণা ধা পানা।-পা পাণ্ধা পা|পা মা পা 75 
0 রা 09 ধা পাও বে তু মু ০09 মস্ত ০ খ দা য়ি হো ০ 


পি রর 


সা সণ রখ|সা ণা ধা পা!ধা সর সর রা।স্রা -জ্ঞ রশ 12 
তে ০ রে সি ও য়া মে রে ক ও নন সা হা) ০ রা ০ 


রা র্পসাজ্ৰখ জ্শা|রখ "শা সণ সখ।-্সখ পা দা সখ|পদা শদা পা ছু 


০ চ র ণো মে ০ তে বা ০ ভা লা হাঁ ডে০ ০০ রা ০ 


পা-ণী শি ণাণা -শা থা পশ|পা দ্বা সণ শী।দাপন্ধা পা ছু 


পা ০৪ ০ র ক্য রৃ দ্দে ০ ছু খ কী ০ ন ই০ য়া ০ 


সা -জ্া শা জা।সান্জা মা পা।পাণাণা স্খ।ণর্সা-রজাশ্রর্পা1 মা 


লা 0০ ০ জ রা ০ থখ তুম চ তুর খি লা০ ০০ শড়ী ০ 


এর পর “বন্শীধারী মেরে গিরিধারী” গাহিয়া স্থায়ীতে ফিরিতে হইবে । 


৯৭২ 





স্বরলিপি 


মিশ্র দাদ্রা 


অলকে তোমার দিই যদি ফুল অলস ফাগুন রাতে 

ওগো! প্রিয়া মোর সরমে তাহারে ফিরায়ে দিওনা হাতে। 
নয়নে লুকানো যত কথা আছে 
মিনতি ভরিয়! কহি তব কাছে, 

ভীরু প্রণয়ের বাধন টুটিয়া বাঁধা রহি ছৃ'জনাঁতে। 


পৃথিবী ঘুমায় টাদ জেগে রয়, বকুল সুরভি ঝারে 
দূর বনতালে কোন্‌ পাখী হায় কাদিছে প্রিয়ার তরে। 
রাতের ক্লান্ত বাশি থেমে গেলে 
এই স্মৃতি কিগো দেবে মুছে ফেলে-_ 
এ মধু-মিলন করোনা গো মান আখিজলে বেদনাতে। 


কথ!-_গ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্বর ও স্বরলিপি-শ্্রীবিমল চক্রবস্তী 
স্থায়ী 
শঁ 0 লা | 0 
মরা মা পা ধণধা পাণ্মা ॥ গা মগা সা! গরা সা শ] হু 
০ ২২ 
অঅ ল কে তো০০ মা র্‌ দি ই০ যে দি) ফু ল্‌ 
শাঁ 0 শঁ 0 
ধা সা সা । রা গ্মগা রস সা -সা সা । শা শা 7 হু 
ঙজ ল স ফা 9০ নও রা ০ তে 0 0 . 


শ ০0 ঁ 0 
শা জ্ঞা রা | মা জ্ঞা -7াহ॥ রা জ্ঞা পা | ক্ধ্পন্ধা জা রা ॥ 
ও য়া স 


গো প্রি মো র্‌ রর মে তা০০ হা রে 
+ ৬. 4 ০ 
জ্ঞাজ্ঞা রসা | সাস্রা সণ] ॥ ণাঁ-সা সালা শা এ এছ 
ফি রা য়ে দি ও০ না০ হা ০ তে 0 ০৪ ০ 








তম্তরা 


০, 
পমজ্জা | সা সা সায় সামা মপা। 


শর -3+ 


লু কা গো যত .কণ9 

টি পর শর র্‌ | শর 
জর রশস হণা ণা সঁ। 

জজ 

ভ বি য়া ক হি. ত 


০ টাচ + :. 
| নঙ্গ ননা -পা হব পা মধা পা. মা 


ণ০ে য়ে) কু বা ধরে ন 
ণ শী 
পমা জ্ঞা মজা হু সা 
হি০ ছু" জট না 9. তে" 


সঞ্চারী 


"সা সা। শা 


পা পা 4 হু পধা-সণখপা | পা 


ঘু মা য় চাট দ০ জে 


আর 


জপা ত্ঞা | রা সা ধসা হু রা সর -মজ্ঞা 
ঝ 


ঁ 
জপা স্পা ণা। 


স্ব রু ভিও রে০ ০০ 


0 রা 
ণা ণা ণা নছ ণাশ্ণরা সা 


ন ত লে কো ০ন্‌ পা 


দা পা 4 হ মপা-মপদাপা 
৮ 


প্র য়া বৃ ত০ ০০০ রে 


১৭৪৪ 


সরি স্পা 
ত। া শপ! 


রি 
৬ ০৯ 

031. 

৫ পো 

. রি 





আভোগ 


শর. 0, নু ডা 0) রী 
যা পণী পধর্র্বা শ | রা শা রা সরাসণাণা |প্ণরী সা ্সা ॥ 


রা) তে০০০ ৭ কলা নু ত বা০ শী0 থে মে০০ গে লে | 
রশ 0, ্ টি শঁ টা | () 
না মা না| সণর্পা স্পা 7 না সণ না| পদা পা পাদ 
এ ই স্থ0 তি কি গো০০ দে বে মু ছে 0 ফে লে / 


» সফট *০ 


-ঁ 0 7 0 ঢা 
পাপা মজ্জরা | দা পা 7 যজ্ঞা রা সা | থা জ্ঞা 7 দু 


এ মু ধু০০ মি ল ন্‌ ক র না গো মা নু 
শঁ 0 4 0) 
সা রা গামা ধা পা] জ্ঞা-্ঞা-জমজ্ঞা | রা শন 77] 
ঝা খি জ লে বে না ০ ০০০ তে ০ ০ 
গান 
গ্রীশক্তিচরণ চট্টরাজ 
তুমি যবে চাও ছল ছল চোখে » আকাশের চাদ হয়ে এলে তুমি 
ব্যথা জাগে মোর মনে আমি যে নদীর জল 
মনে ভাবি হায় তোমায় আমায় তোমার ছবির ছায়৷ লয়ে বুকে 
কেন দেখা হল এ জীবনে । বয়ে যাই অবিরল। 
তুলিতে তোমার কাঁননের ফুল নয়নে তোমার ঘুম নাই জানি 
জানাও মিনতি হইয়া আকুল আমারে হয়েছে ব্যথা ভরা বাণী 
জানিগো আমার নাহি অধিকার তুমি বসে কাদ আমি চেয়ে থাকি 
এ সে কুস্তুম-চয়নে ॥ ফুল ঝরে তব বনে ॥ 


১৭৫ 





 শ্ীখোল বাগ্ঠ 


তাল বোল-_কীর্ভনাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত 
লেখা ও অস্কপাত-__উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের ছাত্র ঞ্ীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় 
পঞ্চভাল--১২ মাত্র।-( ২ মার্স, ২ মাত্রা, ৪ মাত্রা, ২ মাত্রা ও ২ মাজা) 


শু শিপ ১১ ১২ 
(পংক্তাকারে) (+ ০ 1 ০09 1 1 1| ০9০ 1০09 1। ০ 


(ন্যস্তাকরে ) ষথা-_- 


লয় £_ পণ :-- লয় £-_ পরণ £-- 
১ ঝা? দাদা ॥_ | তা-- ধেই 
২--০ খেটা ঘেন। ৮--০0 খেটা য়াতা 
৩ | ধেই ঘেনা ৯__ | ধেই খুর্ধুর 
৪--০0 য়া দাদ ১০-:০ য়া খুর্খুর্‌ 
৫__ | তা__ ঘেন। ১১- | গুর্গুর তাতা 
৬-| তা_ ঘেনা ১২০ গুর্গুর্‌ গুবুগডবু 


পরিসাণ ভাল্--১০ মাত্র (৪ মাত্রা, ২ মাত্রা ও ৪ মাত্রা!) 


22854 ৮০ 
( পংক্তাকারে) 1০০০ ।1। ০ । 09 0 ০0 


(ন্তস্ভাকারে । যথা-_ 


লয় £-_ ". লয় £__ 
জি সা ৬০ : গুর্গুর্‌ গুরুগুর্‌ গুর্গুর্‌ গুর্গুর্‌ 
০ তেহে_নি_ -_ ৭_ | ঝা-খি-_তা_ -_ _ 
৩ তে-্হে--নি-- - ৮-০ তে--হে-নি-- ৮ 
৪---০ তাগুর গুরধে নাগ. ধেনা ৯-_-০ তে--হে -নি-- -- -- 
৫-_- | ঝা! খি খিখি থিখি থিখি ১০-_-০ তে-হে-নি- --- 


_ক্রমশঃ 


৯৭৬ 


আসাটা উহা 


এম সংখ্যা [টি 


রে ও বা ভন টি ০০০ ০০ 
নু 


2 





ডা চে 
১ নং পপ 

সহিত 
রশ এ € $ 

জজ খু 

রখ 

২ 2 তিশিববা 7 এ ২ ৮ শির পি? 
৭৪০৭ তত হা রি কপি ই ০৬ 

৯২৮ রঃ 


৯ সি স্পে 


স্বরলিপি 
( ভাব-গীতি ) 
মিশ্র-_দাদর। 
তোমায় শোনাব মোর গানখানি আমার কাহিনী শোন বসি' তুমি 
আধ-্ঠাদ-জাগ! রাতে, কোন কিছু মিছে নয়, 
মনের বাসন! প্রেম হ'য়ে ঝরে তোমার ধরণী ক্ষণিকের লাগি 
সুর ভরা বেণুকাতে। করেছিনু মধুময় । 
কতদিন গেছে মিলনের মোহে, তব দীপাধারে দীপশিখ। হয়ে, 
ভালবাস! লয়ে খেলেছিনু টৌছে, আলো জ্বেলেছিন্ু আপনারে দে, 
সেই স্যৃতি-গাথ। সুরে স্বরে আমি অভিমানে যবে ফিরায়েছ মুখ 
বলে যাই নিরালাতে। কাদিয়ছি বেদনাতে। 


কথা--শ্রীসোমনাথ মিত্র স্থুর__শ্রীপৃণেন্দু মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি- শ্রীঅসিত বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্থায়ী 
ঘসা সত্ঞা "মপা | মা ত্বা সা নব সা -রা ণখ 


তো মা০ ০য়. শো না ব মো রু "গ! না খা নি 


3 
| 
এ 
উজ 


জ্বা মা পা! স্রা সা ণ] নছণসা -রা শ। সরা শ্জকঞা 7 


আ ধ টা দু জা গা রা০ ০ 9০ তে ০ 9. 0 


জা মা পা।শ্রা সা না! নু রা -া সা ।|।শা শা 7 


আ ধ টা দূ জা গা রা 0০ তে 0 0 0 


পাপক্ষপা-নপা | জ্রজ্ঞাজ্ঞাসা হব সরা ণী সা! মা মা না এ 


ম নে০০ ০র বা০০ লস না গ্রে ম্‌ হ্‌ য়ে ঝ রে 
মা ধা এস | ণসর্থ ণদা দা ॥ পদা-মপাজ্ঞমা | পা শা শ হজ 
্ৃ র ভণ০ বা০ বে০ থু কা০ণ 99০ ০০9০ তে 0 ০0 


১৭৭ 
২২২--২২ 


পি পজজরজেটেন লজ 
০০ ০০ ০০৯০০০এ-বারারার ওর টি 


শিস পা ক 
ইতর ১৩৩৩ ৫1092 
রী ্ ৬ 
ট ৫147 
ঞ্ ৫৫8. ১/৫/ ৬২ 





অন্তর | 
হম মা পা সর । সা সণ সণ নবণাণা ণধা | -্পধা পা মাছ. 
ক তত “দন ন গে ছে মি ল নে০ ০র মো হে | 


সা দা দা। দণা "পা পা হু পা তমা তজ্ঞা | জমা ম্পা পা। ॥ 


ভা ল বা সাত ল য়ে খে লে হি ০ পদৌোও হে 


সণ সা সখ ছ র্সাসরর্সাণধা | থা দা পা 


*৮৯৮৯ 


সে ট শু তি গা খা সু রে০০ সু? বে আ মি 


সা দা দা | দা ণা পা হ পন্ধা-পদাপন্ধা | "পা শা 7 হা 


বৰ লে যা ই নি বা লা ০0০ ০০ তে০ে 0 0 ০ 


এর পর “আধ-টাদ-জাগা রাতে” হইবে। 


সঞ্চারী 
ঘা সা সরা শী | পা ধা সা সন্ধা সা রা । সরত্ঞা জবা জ্ঞবা 
আ মা ০ 0 কা হি নী শো ন ব সি০০ তু . মি 


জ্ঞা মা পারা সা নর নুরা -া -সা। শী শ শ এ 


কো 4 কি ছু মি ছে ন ০ য় ০ ০ ০ 


সা পণ দা দণা ণা পর ঘ পাজা জ্ঞা |! জ্বা মা রা হু 


তো মা র ধ টে রব ণী ক্ষ ণি কে র লা গি 


রা মা পধা।! -মপামজ্ঞা রস হধ রা "মা "শা | 7 শা শা ছা] 


ক বে ছি ০ হু০ ম০ ধু ম যত ০ ০ ০ ০ 


১৭৮ 





আন্তোগ 


রা 


[নর মপা পা সণ । সর সর সাঁহ সণা দা ণা সরণ রা 1] 


ত০ বৰ দী পা ধা রে দী০ প শি খা ০ হু য়ে 


পা জ্ঞা জ্ঞা | জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা ছু মা রা সা । নসণ রা রখ হু 
আ লো জ্জে লে ছি ন্থু আপ নাট বে ০ দ হে 


পা পা দা! ণর্গা সণ সা ॥ সাঁসর্পা ণধা | থা দা পা নু 
অ ভি মা নেও ম বে ফি রা9০ য়ে০ মু রী 


পা 


পা দা দা।দা ণা পা পদ্মা পা শী | -পমজ্ঞা-মপা-মজঞা। 


র্কা দি য়া ছি বে দ না9 তে ০ 9০099 9০9০ ০০ 


এর পর “আধ-াদ জাগা রাতে" হইবে। 


শ্যাম সঙ্গীত 
শ্রীরমেন্দ্রনুন্দর চট্টোপাধ্যায় 
জানি নে মা মন্ত্র আমি, 
কেমন করে" পূজবো তোরে 
তুই যদদি মা অস্তরযামী 
রাখ গো মোরে চরণ পরে। 
সাধ যদ্দি তোর জবার মালা, 
সাজিয়ে দেবো বরণ ডালা । 


লুটিয়ে দেবো এ দেহ মোর্‌ 
ধরুবো বুকে তোর্‌ চরণ তল। 


খাম! মায়ের চরণ পেলে 

হৃদয় আমার করবো উজল ; 
জীবন ভরে পৃজ বো মায়ের 

ও ছুটা রাঙা চরণ কমল। 
সবাই তোরে দেয় ম] জানি, 
কত জবার মলা আনি; 
আমি তোরে পূজবে মাগো 

দিয়ে হৃদয় মোর শতদল। 





বেতার শিল্পী বিমূল চক্রব্তী 
কলিকাতা বেতার প্রতিষ্ঠানের গায়ক-শিল্পী শ্রীযুক্ত 
বিমল চক্রব্স্ীর পরিচয় অনাবশ্যক। অতি অল্পকালের 
মধো স্বীয় প্রতিভার দ্বারা তিনি বেতা৭ অনুষ্ঠানে স্নাম 
অর্জন করিয়াছেন । 


॥ 1111 
রর 


101? ]. 





বাংলার স্বনামখ্যাত সঙগীতরত্ব শ্রীযুক্ত অমরনাথ 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের নিকট দীর্ঘকাল যাবৎ তিনি গ্রুপদ, 
ধামার প্রভৃতি শিক্ষা! করিয়াছিলেন, তৎপে প্রায় ৯ বৎসর 
কাল একাদিক্রমে 'সঙ্গীতা চাধ্য শ্রীযুক্ত তাগাপদ চক্রবর্তী 
(নাকুবাবু) মহাশয়ের নিকট উচ্চার্জের খেয়াল, 
ঠৃংরী, ভজন'গান শিখিতেছেন। বলা বাহুল্য, তিনি এই 
উচ্চাক্গ সঙ্গীতের একনিষ্ঠ ভক্ত হইয়াও আধুনিক বাংলা 
গানেও তাহার বিশেষ কৃতিত্ব আছে। সম্প্রতি এই 


বাংলা গানের জন্য তিনি হিন্ুস্থান মিউজিক্যাল ভ্যারাইটিজ, 
সিত্ডিকেট লিমিটেডের অগ্ততম স্থুরশিল্লী ও গায়করূপে 
নিযুক্ত হইয়াছেন। অদুরকালের মধ্যেই তাহার গ্রামোফোন 
রেকর্ডে স্থকের পরি৪য় পাওয়া যাইবে। আমরা এই 
প্রত্িভাধর গায়কের স্থ প্রতিষ্ঠা কামনা করিতেছি । 


বালীগঞ্জ সঙ্গীত সংসদ 

সম্প্রতি কলিকাতা বালীগঞ্জ সঙ্গীত সংসদের উদ্যোগে 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতার পারিতোধিক বিতরণী উত্মব ও 
সঙ্গীত সম্মেলন অনুষ্ঠিত হয়। এই অনুষ্ঠানে নাটোরের 
মহারাজকুমার শ্রীধুক জয়ন্তনাথ রায় ও পাথুরিয়াঘাটার 
জমিদার শ্রীযুক্ত মন্মধনাথ ঘোষ এম. এ., বি. এল. মহোদয় 
যথাক্রমে সভাপতি ও প্রধান অতিথির আমন অলঙ্কৃত 
করেন। প্রথম দ্দিবস পুরস্কার বিতরণী উৎসব নানা 
বক্তৃতা ও সঙ্গীতার্দির মধ্য দিয়া অনুষ্ঠিত হয় এবং দ্বিতীয় 
দিবস কলিকাতার প্রখ্যাতনামা সঙ্গীতশিল্পীদের দ্বারা ষে 
সঙ্গীত সম্মেলন হয় তাহা! সতাই অনব্য হইয়াছিল। 
ইহার সাফলোর জন্য আমরা এই সম্মেলনের উদ্যোক্তা 
যুক্ত পাচুগোপাল চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ সদশ্যবর্গকে 
আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 


মুরারি সচল্মেলন 
প্রতি বধের ম্যায় এ বৎ্সরও স্বনামধন্য মুদ্গাচাধ্য 
স্বগত মুরারিমোহন গুপ্ত মহোদয়ের স্থতিপৃজানুষ্ঠান তাহার 
ভক্ত শিশ্বুন্দদের দ্বার। পাথুরিয়াঘাটার ৬তভৃপেন্ত্রুষ। ঘোষ 
মহাশয়ের ভবনে অনুষ্টিত হইয়া গিয়াছে । এতছুপলক্ষে 
কলিকাতার বছ বিশিষ্ট গ্রুপদী, মৃদন্গীর সমাবেশ হইয়াছিল 
এবং তাহারা স্বীয় সঙ্গীতাদি দ্বার দ্বর্গতের প্রতি শ্রদ্ধার্ঘ্য 

নিবেদন করেন। ্‌ 


সম্পাদক _-সঙ্গীতনায়ক গ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যার, সঙ্গীতবিশারদ প্াগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমম্থমোহন বন্থ, এম-এ। 
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প্রবেশিক। 








অয়োবিংশ বর্ষ 1. 





মাঘ, ফাল্গুন ও চেত্র__১৬৫৩ সাল 


1১০ ১১৩১২শসং মিটি রানা 
উইমেন রি 


শুক্লজুপ্রাতিশাখ্যে সঙ্গীত 


স্বামী প্রজ্ঞানাহজ্দ 


প্রাতিশাখ্যগুলিতে প্রাচীন প্সীঙ্গীতিক রূপের পরিচয় 
পাওয়| যায়। শিক্ষা ছন্দ ও ব্যাকরণ ছাড়াও বেদের 
গ্রতিশাখার এক একটি বিধিবদ্ধ নিয়মগ্রস্থ ছিল, আব স্বর, 
বর্ণ, ভাষা ও মন্ত্র প্রভৃতির উচ্চারণভঙ্গী, ছন্দ, মাত্তা এই 
সব দেখাবার জন্তে প্রাতিশাখ্যগুলিব স্থত্টি হয়েছিল (১)। 
বত'মান প্রবন্ধে আমরা শুধু দেখাবার চেষ্ট: করব যে, 
শুরযকূপ্রাতিশাখ্যে ভারতীয় সঙ্গীতের রূপ কিভাবে 


শীল সি ীপাপীশ্পিসীশশ | ্পিপাশীাপিাশিপাশীটি 11111111111 পপি শট 1 পিপি 


১। বাস্তবিক প্রাতিশাখ্যের প্রয়োজন কি তা 
ণ্েদ্প্রাতিশাখোর ভাস্তকার উবট বলেছেন £ “এবং 
শিক্ষাচ্ছন্দোব্যাকরণৈর্ধৎসর্বান্ন শাখাস্থ সামান্তেন লক্ষণ- 
"তে তদেবান্তাং শাখায়মনেন ব্যবস্থাপাৎ ইত্যেতৎ 
ও/য়োজমন্যালস্ত । * * সামান্যেন লক্ষণেন যদ্বিকল্প- 
প্রাপ্তং তদেবমন্তাৎ শাখায়াং বাবস্থিত২ং ভষভীতি 
প্রাতিশাখ্য প্রয়োজন মুক্তম্‌1£ 
আগেই নিজে আশঙ্কা তুলেছেন যে, শিক্ষা, ছনদ ও 
ব্যাকরণে তো সামান্তভাবে বেদের নিয়ম-পন্ধতি আলোচন! 
করা হয়েছে, সুতরাং পৃথক আর একটি প্রাতিশাখ্যের 
দরকাব কি? তার উত্তরে তিনি বলছেন : “সামান্য 
লক্ষণাগুবাদেনৈব বিশেষলক্ষণং বিধাতৃং শক্যতে” অর্থাৎ 
শিক্ষা, ছন্দ ও ব্যাকরণে সামান্তভাঁবে লক্ষণ বল! হলেও 
তার অন্থবাদ ক'রে আরো ভালভাবে বোবাধার জন্বে 
বিশেষ লক্ষণ্রে আবশ্তকতা আঞ্ছে , আর এজন্তেই বেদের 
প্রতিশাখার জন্যে এক একট্ট "প্রাতিশাখ্ের স্যরি কক 
হয়েছে। পথ্গিতরত্ব কন্ত,দ্বিরঙ্গাচার্ধ বলেছেন £ “শাখায়াৎ 
শাখায়াৎ গ্রতিশাখম। প্রতিশাখং ভব প্রাতিশাখুয়॥" রং 





নিহিত ছিল যদিও সঙ্গীত এই পরিভাফাটির ঠিক তখনও 
সি হয় নি। | 

শুরুষজুব প্রথম অধ্যায়ের প্রথম স্ুত্রেই স্বরের উল্লেখ 
আছে, কিন্ত সেস্বর ষড়জাদি স্বর নম, টীকাকার মহষি 
কাত্যায়ন তাকে “স্বর উদাত্বান্ুদা তম্বরিতগ্রচিতলক্ষণঃগ 
বলেছেন। কি প্রাতিশাখ্াগুলিতে বা শিক্ষায় স্বর ব্ৃতৈ 
উদ্দাতত, অহুদাত্ত ও ম্বরিত এই তিনটী প্রধান স্বরের কথাই 
বলা হয়েছে। উদাতাদি তিনটা শ্বরই কিন্ত গ্রধান, এই 
প্রধান স্বরকে অবলম্বন করেই কারো কারো মতে জাত্য, 
অভিনিহিত প্রর্তৃতি সাতটী "স্বরের, আবার কারো বা 
মতে ফড়জাদি সমু রে কি হয়েছিল । 


সুরের উৎপত্তির কারধ কিন্তু “বায়ূ” অর্থাৎ বাতান। 


অর্থাৎ ভাত্রকার উরট পন ষ্ট স্তরে “বাধুঃ স্তাৎখ এই কথাই প্রাতিশাখ্যকার 


বলেছেন। বাস্তবিক শব বাষু বা আকাশেরই গুণ 
“শবগুণমাকাশ:” একথা ভারতীয় দার্শনিক ও বতমান 
বৈজ্ঞানিক জগৎও নিঃসংশয়ে স্বীকার করে। 
শুরুষজুগ্রাতিশাখ্যের টীকাকাব কাত্যাক্ননও বলেছেনঃ 
প্বাসুঃ কারণতৃতঃ শবশ্য স চ খাদক ৮ 
এজন্তে গ্রাতিশাখ্যকারও *মু সতে-বলেডেড৮পশবান্তৎত। 


অর্থাৎ শব্ধ বাযুরুই, দ রূপ্রারুনাক, এ 
কিন্তু তৈকে কেমুরয়রধ্ণ ও শব উৎপত্তি হয় 


পরিচয় ডে ্তিসার্ব্যকার কারী হক্ব. 


একা 





১৯৮৮১ 


২৩২--১ 





“সসজ্ঘাতাদীন্‌ বাক (২)) 
অর্থাৎ মাহুষের ইচ্ছাক্ট"শব যখন শরীরের বিভিন্ন স্থান 
দিয়ে অতিক্রম করে তখন এঁ স্থান ৪ বাতাসের পরম্পর 
সংস্পর্শ বা সৃক্যাঁতের জন্তে বাক” বা শব্ধময় হ'য়ে বর্ণের 


নি। তিনি বলেছেনঃ: 


উৎপত্তি হয়। টাকায় কাত্যায়নও বলেছেন £ “যো বাধুঃ 
সম্যক্করণরুপহিতো বেণুশত্বাদিভিঃ শবী এব ভবতি স এব 
সঙ্জীতাদীন্‌ প্রাপ্য বাগ, ভবতি সঙ্ঘাতঃ পুরুষপ্রযত্ঃ স 
জাদৌ হেষাং স্থানাদীনাং তে সঙ্ঘাতাগয়: তান্‌প্রাপা 
এবাগ্‌ভবতি বর্শো! ভবতীতার্থ:” বেধু ও শঙ্ম প্রভৃতির 
' শবও এই রীতিতেই উৎপন্ন হয়। 

এখন, বাতাস শরীরের বিভিন্ন স্থানে সংহত হয় বলেই 
শব বা! “বাকৃ” উৎপক্ন হয়, কিন্ত স্থান কি ও কটা--সে 
সম্বন্ধে প্রাতিশাখ্যকার বলেছেন £ এত্রীণি স্থানানি।” 
' (৩); অর্থাৎ স্থান তিনটা; “উবঃকঞশিরাত্মকানি শরীরে, 
স্উরং, ক ও শির বা মন্তক। এই শব সং মী 
. এই দু'রকম বায়ুর গতি বা বিস্তৃতি অনুযায়ী স্থ্টি হয় (৪ 

বায়ু বা শব স্থষ্টির. পর সঙ্গীতের দিক দিয়ে রা 
মাত্রার প্রয়োজমীয়তাই বেশী বুবি। মাত্রার সংখ্যা 
তিনটা £- হুম্ব, দীর্ঘ ও প্লুত (৫)। সঙ্গীতে শ্বরের সঙ্গে 
বর্ণের সম্বন্ধ অবশ্ঠই থাকৃবে, কেনন৷ শ্বর বা স্থুর ও বাণীর 
সমন্থিত মৃতিই সঙ্গীত। শুরলুষজুপ্রাতিশাখ্য বর্ণোচ্চারণের 
তিন রকম রীতি বা ভঙ্গীর পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছে £ 





২। শুক্লযজুপ্রাতিশীখ্য ১৯ 
৩1. এ ১১০ 

৪। “দ্বে করণে” (১/১১)। টীকা: সংবৃতবিবৃতাখ্যে 
বায়োর্ভবতঃ ॥* 

৫| “তৈতিরীয়গ্রাতিশাধ্যে “আষ্টোস্বানানি” - আর 
শিক্ষায় “সপ্ত বাচঃ স্থানাঁনি* কথার উল্লেখ দেখা যায়। 
তিন স্থানই পরে সাত ধা আট স্থানে পরিণত হয়েছে । 
স্থান* অর্থে ধক্প্রাতিশাখোর ভাষ্যকার উবট বলেছেন 
“অধিকরণং বর্ণানাৎ স্থানশবেনোচ্যতে”, অর্থাৎ বর্ণের 
অধিকরণই স্থান। | | 





নিশগ্ঠতে স উদাতসংজো 


“অমাত্র স্বরো হুম্বঃ (৬)।৮ অর্থাৎ অকারমাত্র স্বরই হুম্ব' 
হয়, যেমন অ, ই, উ, খ, »। মহষি কাত্যায়নও এ কথাই 
বলেছেন। অগ্পস্বারও অর্ধমাত্রাযুক্ত হবে। তার পরেকায 
স্থত্রে (৭) বলা হয়েছে; “মাত্রা চ7* অর্থাৎ অ-কার 
বলতে যতটুকু সময় লাগে তাকেই ঠিক ঠিক 'মাত্রান্বর 
বলে। এই মাত্রাম্বরের স্থায়িত্ব নিয়েই অধধমাত্রা, একমাজ্া, 
দুইমাত্র। ইত্যাদি শব্ধ ব্যবহার করা হয়। যেমন “িস্তাবান্‌ 
দীর্ঘঃ” (৮)$ অর্থাৎ হুম্বের চেয়ে দ্বিগুণকাল স্থায়ী 
বর্োচ্চারণ হ'লেই তাকে “দীর্ঘ” মাত্রা বলে, যেমন আ, 
ঈ, 'উ, ক, 2, এ, এ, ও, ও ইত্যাদি। - পগুতান্তিঃ? (৯) 
অর্থাৎ হম্বের তিনগুণকাল স্থায়ী বর্োচ্চারণ হলেই *গ্নুত 
স্বর" বলে, ধেমন অ। -াা, ঈ-ই-ই, উ-উ-উ। তারপর 
“হুম্বগ্রহণে দীর্ঘগুতৌ প্রর্তীয়াৎ (১০), অর্থাৎ হুম্ব স্বর 
ব্যবহার হ'গেই বুঝতে হবে দীর্ঘ বা পুত হ্বরেরও অপেক্ষা 
আছে। বর্ণ ঘখন উচ্চারণ. ছাড়া প্রকাশ করা যায় ন।, 
বর্ণ ও শবের নিত্য মিতালী, তখন সঙ্গীতেও এই উচ্চ।রণ- 
রীতিগুপ্গির আবশ্তকতা আছে। আর সেজন্তেই সেগুলি 
জান! আমাদের উচিত। 

এরপর উদাত্, অন্ুদাতত ও স্বরিতের প্রকৃতি ও 
পরিচয় আমাদের জানা উচিত। শুরুষজুগ্রাতিশাখ্যেও 
এগুলির বিষয় বলা হয়েছে । যেমন, “উচ্চৈরুদাত” (১১) 
“নীচৈরমুদাত্বঃ” (১২), “উভয়বাস্তস্বরিত” (১৩)। টীকাকার 
কাত্যায়ন (ক) “আযফ়ামেনোর্ধগমনেন গাত্রাণাং ম্বরো 
ভবতি)” (খ) “নীচৈ- 
৬। শ্তরুযজুপ্রাতিশাখ্য ১৫৫ ্‌ 
| ১৫৬ 
৮ ১৫৮ 
৯ ১।৩ 
১৩ ১৬৩ 
১১ ১১০৮ 


১২ ১১০৯ 
১৩ ১1১১০ 
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১৮২ 






ভি উনি ১ 


বাদ বেধোগমনেন গান্রাণাং যঃ স্বরো নিষ্পদাতে সোইচ্ু 
দাতসং জে! ভবতি ;” (গ) উদাত্তস্যোর্দাগমনং গাক্জাণাং 
গ্রাযত্ব অনুদাত্তশ্তাধোগমনং গাজ্রাপাং 
্রযত্বাভ্যাং সমাহারীভৃতাভ্যাং ষঃ স্বর উচচার্যতে স স্টরিত:? 
সংজ্ঞো ভবতি।” সংক্ষেপে উচ্চ বা তার শব/ক আর্নরা 


“উদাত্ত নীচ বা মন্ত্র (খাদ )-কে কী ও মধ্য স্বরকে | 


রাশি 


গ্রত আভাাং রি 





জেরি 
টি 


এটি ৫ রত 9১১ বত ১৯ 


ন্‌ ডীং স্সিন 


শিক্ষার ধ্জত্য কখকে ধরে সাতটা মাত্রই বলা হয়েছে । 
যেমন অধর্বধেদীয়া মাতুকী শিক্ষ্ন্ণবলা হয়েছে £ 
“সপ স্বরান্‌ গ্রক্ষা৫ষাং চৈব বলাবলম্‌। 

০ রি ষ্ঠ ক 
সডিনিহিতঃ গ্রি্ট (১৬) জাত: ক্ষেপ্রশ্চ পাদবৃত্তশ্চ। 
তৈরোব্যগ্ম: ষষ্ঠস্িরোবিরামশ্চ সঞ্টমঃ |৮ (১৭) 






সু ৭ 





সা 


ভিন্টা ক্বরই পরে অর্থাৎ রাতে সাত স্বরে পরিণত সাতি রই কিন্ত সমর্থন করেছেন। খঝক্‌ ও ্ীীয় 
হয়েছে। শিক্ষাকার যাজ্ঞবককা, নারদ এরাও এই কথায় প্রাতিশাখ্য একেবারে “মন্রাদিফু বিষু স্থানেযু সপ্সপ্ত 


সায় দিয়েছেন। খাক্‌, সাম, অথর্ব ও এমন কি খকৃতন্ত রা ১৮) বলে “যথাঃ” অর্থে টা বলেছে। অবস্ত 


শপ পপ পপ পপ সি 





গার এ সম্বদ্ধে বলা হয়েছে & /পষানথীদঃ 
পরে সপ্ত” ।১৪), অর্থাৎ উদাত্ব, অনুদাত্ত ৮. স্বয়িত এই 
প্রধান তিনটা স্বর পরবর্তাকালে অভিনিষ্থিত, ক্ষৈপ্র, 
প্রশ্লিষ্ট। তৈরোব্যগ্রন, তৈরোবিরাম, পাঁদরৃত্ত ও তাখাভাব্য 
এই-সাণ্ন স্বরে পরিবতিত হয়েছে। যাজ্জবন্ধা,4আধান্দিন, 
বরণরত্বপ্রদীপিকা, প্রাতিশাখ্যপ্রতীপ, মাঁতুকী, নারী গ্রভৃতি 
শিক্ষায়ও এই স্বরের নাম স্বীকার করা হয়েছে, তবে কারো 
কারো মতে “অক্টো স্বরান্”, আর ভাথাভাব্যের জায়গায় 
'জাতা? এই স্বরের নাম কন! হয়েছে মাত্র বর্ণরত্বপ্রণীপিকা- 
শিক্ষার মতেই স্বর আটটাই.। যেমন বলা হয়েছে £. : 
“জাত্যেহভিনিহিতঃ ক্ষৈপ্রঃ গ্রশিষ্স্তদত্তরম্‌। 
তৈরোব্যঞ্জনহএবাথ তৈরোবিরাম এব চ॥ 
পাদবৃত্তস্ততস্তদ্বত্তাথাভাব্স্তাথাহষ্টমং ॥* (১৫) 
'জাতা, অভিনিহিত, ক্ষেগ্র, গ্রশ্গিষ্ট তৈরোবাঞন, 


তৈরোবিরাম, পাবৃত্ত ও তাথাভাব্য। কিন্তু অপরাপর 





সাপ ০ কিপার | শিপ স্পা ক 





০পীতি পপি টি 


১৪। শ্রুষজুপ্রাতিশাখ্য ১১১২ 

১৫। শিক্ষাসংগ্রহ, পৃঃ ১।১১২ 

কিন্ত একটি বিষয় লক্ষ্য করবার যে, খখেদ- 
প্রাতিশাখ্যের ২য় পটলের ২৩ হৃত্রে “তে ক্ষেপ্রাঃ? 


শপ ৰ ই ক্ষৈপ্রকে “সদ্ধি” (“তে রঃ সগ্ধয়ঃ” 
-উবটভাষ্য ), /বলা। হয়েছে। ২৩৪ হত “অথাভিনীহিত: 
সন্ধিরেতৈ) * :*” সু হয়েছে। ৩1১৩ সুত্রে ক্ষৈগ্র ও 
অভিনিহিতকে . গ্ধি' বলা হয়েছে; তেমন “কৈপ্সন্ধিযু 
অভিনিহিত্তল শশ উবটভাষ্য )। কিন্তু ৩১৮ 
সুক্রে আবার “ই্িরোবাধনৌ নিরাজিনিনিটি চ. 
তার্ন। প্রশ্লিষ্টং 5 যথাসদ্ধি শ্বরানাচক্ষতে পৃথক্‌” 
হয়েছে।- এই-স্ত্রের ভাষো উব্ট পরিষ্কার. 
 বলেনছিন.₹/তিরোহন্তধাঁনং ব্যঞ্নং য্টেতি জ্ঞানী 
্বারান্‌ বা (স্থরাল্‌)' 'কখয়স্তি ব্যালি গ্রভৃতয়:।৮ 


পুন €দ্থা যাচ্ছে: : ্ঘ। খক্প্রাতিশাখ্যকার ক্ষেপ্র, 


অতিনিহিত, প্রস্ৃন্তিকে -সন্ধিই বলেছেন, গ্রিফ ত্বর বলতে 


রে কবে ব্যালি প্রভৃতি আঁচার্ধের1 যে এদের স্বর 
স্বীকার করত তত্ব খক্‌প্রাতিশাখ্যকার আবার 


্বীকার করেছেন। ওয় পটল ২৮ এধং ১৩ পটল ৩৭ 


সুত্রে আচার্য ব্যালির নামের উল্লেখ আঁছে। তাছাড়া! ৩য় 
পটলের ৩৪ স্থত্রে “জাত্যোহ্ভিনিহগিশ্চৈব ক্ষেপ্রঃ গ্রশ্িষট 
এব চ। এতেম্বারাঃ প্রকম্পন্তে ৯ *” ব'লেজ্যাত্যাদি 
যেস্বর একথা! প্রাতিশাখ্যকার নিঃজই উল্লেখ করেছেন । 

১৬। অপরাপর জায়গায় রি শব বাবহার করা 
হয়েছে। 

১৭। শিক্ষাসংগ্রহ। পৃঃ 8৫৯ 

১৮1 0190661 সস, 11 
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বি 
ম্‌ 


(7 স্ববিত রি 


ভ 
ধা 
কা 


ঠ 
উচ 
গা 


সীট পার সে 
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হারের কথ) উলেখ করেও আবার বলেছেন “আপতর তৃা)ছঃ 
জযাত্যভিনিভিত * * /” হতর)ং নতবি ক)ত্যায়নের ৫ 


অভিমতে পপ্ত খবর” বলতে যড়জাদি সাত স্ববঙ হয়, ্‌ 


আবার জাত্যাদি সাত শ্বর৪ হয়। কাঁজেই দেখা যাচ্ছে 
যে, এ এক উদ্দাত্বাদি তিনটা স্বর থেকে সাতস্বর পরিণতি 
লাভ করেছে। কেনন! যাজ্ঞবন্ধ্য তার শিক্ষায় স্পষ্ট করেই 
উল্লেখ করেছেন £ 

“গান্ধর্বেদে যে প্রোজাঃ সপ্ত ষড় জাদয়ঃস্বরাঃ। 

ত এব বেদে বিজেয়াত্ত্য় উচ্চাদয়ঃ স্বরাঃ | 

উচ্চ নিযাদ্রগান্ধারৌ নীচাবৃষভধৈ ধতৌ। 

শেষাস্ত স্বরিতা জেয়াঃ ষড়জমধ্যমূপঞ্চমাঃ ॥ (১৯) 
গান্ধর্বেদ বা গীতিশাস্ত্রে যে সাতটা স্বর যড়জাদি 
নামে কথিত, বেদে অর্থাৎ খক্‌. যজু, সাম ও অর্্বে তা-ই 
উদাত্বাদি নামে পরিচিত। স্থতরাৎ এ কথা ঠিক যে, 
বৈদিক স্বর উদদাত্বাদি থেকেই লৌকিক বা “বেণুস্বরে” 
প্রচলিত যড়জাদি সাত স্বর উৎপন্ন হয়েছে। তাই 
যাজ্ঞবন্ধ্য লৌকিক সাত ন্বরের হ্ুষ্িক্রম দেখাবার জন্তে 
বলেছেন যে -- 
(নি) 


(গ!) 
(বি) 
(ধা) 


চস) 
( মা) 
( পা) (২০) 


নিষাদ 
উদাত্ত থেকে 


গান্ধার 


বিষভ 
অন্থদাত্ত রঃ 


ধৈবত 


ঘড় জ 
মধাম 
পঞ্চম 


১৯। শিক্ষাসং গ্রহ, পঃ ১-২ 

২০। আমবা অন্তর দেখাবাব চেষ্টা কৰুব যে, বৈদিক 
স্বব এইই মধাবা স্বরিত থেকে উত্পন্ন য্টুজ, মধ্যম ও 
পঞ্চমই (স-ম-পা) কিক'রে আদি ও স্ব স্বর হ'তে 
পারে। সামিক যুগে গোড়াকার দিকে সামখ্বানে এই 
তিন হ্বরেরই আরোগঠণ ও অবরোহ্ণক্রমে :গতি ছিলি মাত্র। 










ছি হোরমহাষ কাত্যার়ণের অভিমত অহ্গারেই যদি 
ধের /যাে, “পরে সত” এই ১১২ হৃত্রে অভিনিহিত 
প্রতি সাত ম্বরকেই বোঝায় তবে তাঠের মধ্যে 
প্রাতিশাখাকার বলেছেন £ 'ত্রয়ো নীচম্বরপরা (২১), 
অর্থাৎ অভিনিহিত, ক্ষৈপ্র ও প্রশ্রি্ই ত্বর তিনটা নিয়ম্বর 
হবে। এর পর প্রাতিশাখ্যকার :১৪--১২০ গ্লেকগুলিতে 
আবার প্রত্যেক স্বরের নাম ও প্রকৃতির সার্থকতা 
দেখিয়েছেন। তারপর ১২৭ স্থৃত্র থেকে দেখা যায়, খক্‌, 
যু ও সামবেদ প্রভৃতিতে কোন্‌ কোন্‌ ম্বর ব্যবহার করা 
হবে সে সম্বন্ধে আলোচনা কর! হয়েছে। যেমন ১২৭ 
স্ুত্জেই বলা হয়েছে £ “স”। কাত্যায়ন তার টাকায় 
ব্যাখ্যা করেছেন £ “পামস্থ সপ্তন্বরানাহঃ ষড়জ-খষভ- 
গাদ্ধার-মধ্যম-পঞ্চম-ধৈবত-নিষাদান্‌ * *, অর্থাৎ সমগানে 
ষড়জাদি সাতটা ম্বর ব্যবহার করা হ'ত (২২)। এর 
পর টাকাকার নিজেই প্রশ্ন করেছেন: কেন? যজুর্বেদে 
তো দেখা যায় অধ্বযুর পক্ষে সামগান বিহিত আছে? 
শতপথত্রাক্ষণেত্ এ কথার উল্লেখ আছে; স্থতরাং 
“ামগানে? (“সামস্থ” ) শব্ধ কেবল অধ্বযুই গান করবেন 
এই অর্থে ই সামান্ত লক্ষণ দেখিয়ে বল! হয়েছে । নচেৎ 
“অপরে ত্বানুঃ», অর্থাৎ কারো কারো মতে অভিহিতার্দি 
সাত স্বরেই সামগানে ব্যবহার করা হত। তারপর 
বাজসনেয়িরা৷ তাথাভাব্য স্বর্টাকে ব্যবহারই করুতে চান 


শি স্পা শি শশা 


পরে চাব, পাচ, ছষ ও সাত স্ববে সামগান লীলায়িত 
হয়েছিল। | 
২১। শ্ররুষজূপ্রাতিশাখ্য ১১১৩ 


২২। থে প্রাতিশাখো (১৩ পটল ৪৪ স্তর) কিন্ত 
যেখানে বলা হয়েছে £ পিপ্ত স্বরা যে যমান্তে”?, সেখানে 
গান্ধর্ণ্দে যে ষড়জাদি স্বর বাবহার হ'ত তার কথাই 
বল! হয়েছে । ভবে তৈত্বীরিয়প্রাতিশাখ্যে (২৩১২ সুত্র) 
কিন্তু স্পষ্টই বলা হয়েছে যে, লামগানে ক্তুষ্টগ্রথমাদি সাতটা 
বৈদিক স্বরই সামগানে ব্যবহার করা হ'ত। খকৃ- 
গ্রাতিশাখোর ভাষ্তকার উবটও সেকথা উল্লেখ করেছেন। 





| ৯৮৪ 





। যজুর্বেদে স্প্ই বলা হয়েছে £ *ত্রীন্” (২৩, কেবল 
টদাত্ব, অন্চুদাত্ত ও স্বরিত তিনটা স্বরই বাবহার করা হত। 
কন্ত শতপথব্রাহ্ষণে আবার ছুটী গ্বব যেমন উদাত্ত আর 
মনদাত্তই মাত্র বাবহৃত হত এবং সে কথ গ্রাতিশাখ্যকাঁর 
“দো” (২৪১ স্ুত্রেই উন্গিত করেছেন। ভারপর “একম্‌” 


(২৫), এই স্ত্বে তানলক্ষণে যে একটি মাত স্বর উদাত্ত 


বাবহার কর] হত তাও বলা হয়েছে । 

অবশ্য শুরুষজুপ্রাতিশাখ্যকারেব ইঙ্গিতই ঠিক কেননা 
নামপ্রাতিশাখা পুষ্পস্থতজ্রেও বলা হয়েছে 2 “সর্বাঃ শাখা 
পৃথক পৃথক।৮ (২৬) যেমন সামখ্বান ছণ্টী স্বরে, বৌথুম- 


শাখা' ছুই অথবা সাত স্বরে এবং অন্থান্ত শাখারা কেউ 


পাচ বা চার স্বরেও গান ফর্ত। তাছাড়া 'আচিক, 
গাথিক, লামিক, শ্বরাস্তর, এড়ব, ষাড়ব ও সম্পূর্ণ এই 
ক্রমবিকাশের ধারাও ষে ত্ববের ব্যবহারে ছিল তা ব্রাহ্মণাদি 
থেকে আরম্ভ ক'রে প্রাতিশাখ্য, শিক্ষা ও প্রাচীন সঙ্গীত- 
শান্ম সকলেই স্বীকার করেছে । সিংহভৃপাল সঙ্গীত- 
রত্বাকরের টীকায় এ সম্বন্ধে আবার বলেছেন : 

«একস্বরপ্রয়োগো হি আচিকস্ভিদ্বীয়তে । 

গাথিকে] দ্বিন্বরে। জ্ঞেয়স্থিরশ্চৈব সামিকঃ ॥ 

চতুম্বরপ্রয়োগে হি স্বরাস্তরক উচ্যতে। 

গুড়,বঃ পঞ্চভিশ্চৈব ষাড়বঃ ষট-স্বরো৷ ভবেৎ। 

' সংপৃর্ণঃ সপ্তভিশ্চৈব বিজ্ঞেয়ে। গীতয়োক্ভিঃ ॥৮ (২৭) 

আচিক এক স্বরের, গাথিক ছু স্বরের, সামিক তিন স্বরের, 


০ ৮. _২ শি শী পি 7 শি শি শি 


২৩। শুরুষজুপ্রাতিশাখ্য ১১২৮ 


২৪। এ ১১২৯ 
২৫। এ ১১৩০ 
২৬। পুষ্পস্থত্র, পৃঃ ১১৮ 


২৭। সঙ্গীতরত্বীকর ১৪।৩৯ শ্লোকের টীক। দ্রষ্টবা। 
এখানে বক্তব্য এই যে, এই প্রমাণ-শ্পোক গুলিতে “তথা 
চাহ নারদঃ, ব'লে উল্লেখ করা হয়েছে, কিন্তু এই নারদ 
মকরন্দকার কি শিক্ষাকার ত1 বলা কঠিন, কারণ এই 
শ্লোকগুলি মকরন্দ বা কোনটীতেই পাওয়া যায় না। 


০০০৩০ 
2০৯৮৯০০০ 


পিসী 
ক. ০ 
লন রান 


তি 4 ২ আজ ১০১১৩৪২ 
৬ মাধ চৈত, ১০১১১২, [ঠ 


্বরাস্তর চার স্বরের, ওড়ব পাঁজ' বরের, যাড়ব ছয় স্বরের 
এবং সম্পূর্ণ সাত স্বরের গান। বত্থবুকরেঞ্ধ অন্য টীকাকার 
কল্লিনাথ বলেছেন £ যজ্ঞপ্রয়োঘ্‌ চাঁমে কম্বরাশ্রয়ত্বাৎ»-_ 
বৈদিক যুগে ষজ্ছে আচিকেই গীন করা হত গাঁথা সম্বন্ধে 
গাথিক, সামগান সম্বন্ধে সামিক ইত্যাদি বুঝতে হবে। 
কল্পিনাথ সামিক গান সম্বদ্ধে আবার একটি নতৃন কথা 
বলেছেন; ধেমন £ ৭সায়াৎ তু ত্রিস্তরত্বং সপ্তম্বরবন্তেইপি 
মন্দ্রাদিস্থানব্রয়বিক্ষয়া ১” অর্থাৎ কল্পিনাথের বক্তব্য যে, 
গাথিক বল্‌্তে তিন স্বরের সমষ্টিকেই বোঝায়, তবে তিন 
স্বরের এখানে রহস্যজনক একটি ব্যাথা হল সামগান সাত 
স্বরেই (২৮) গাওয়া হত, কিন্তু মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন 
স্থানে এ সাত স্বর লীলায়িত হ'ত বলে “তিন স্বর বিশিষ্ট 
বল্তে তিন স্থানকেই বুঝতে হবে। কল্লিনাথের এই 
ব্যাথা। আমাদের ঠিক মনঃপুত নয়, কেননা কল্পিনাখ 
এ্রতিহাসিক বিকাশের স্তরকে ঠিক লক্ষ্য করেছেন বলে 
মনে হয় নি। তবে এটা সত্য এফে্ড'সামিক গান ও 
সামিক যুগ ঠিক এক নয়। তবে সামিক গান সামিক 
যুগেরই গোড়াকার দিকে যজ্ঞবেদীর পাশে অধ্বযুণরা বা 
ধত্বিকেরা গান করতেন। ক্রমশঃ তিন থেকে সাত স্বরে 
গানের রীতি প্রচলিত হয় সামিক যুগেই। কেনন৷ 
নাতদী শিক্ষায় আমরা দেখি, নারদ যখন ''ষযঃ সামগানাং 
প্রথমঃ সঃ. বেণোর্মধ্যমঃ ম্বর: ব'লে ঠবদিকের সঙ্গে 
লৌকিক গানের একটা মিতালী পাতালেন তখনও 
কিন্তু বৈদিক সামগাষের প্রচলন খধি-সমাজে প্রচলিত 


২৮। কলিনাথ এখানে সাত স্বর বল্তে ষড় জাদি, 
অ'ভনিহিতাদি বা প্রথমাদি কোন কথাই বলেন নি। 
তবে নারদীশিক্ষাকারের ইঙ্গিত থেকে এই সাত স্বরকে 
প্রথম, দ্বিতীয় তৃতীয়াদিই বুঝতে হবে।  শুক্লুষজু- 
প্রাতিশাখোর ১২৭ স্থদ্ধের টীকায় মহধি কাত্যায়ন অবশ্য 
“সামফু * * যড়জ, ধষভ” ইত্যাদি বলেছেন, কিন্তু আমরা 
তা সমীচীন 'মনে করি না, কারণ যড়জাদি হ'ল 
লৌকিক স্বর । 
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ছিল, তবে সাধারণের কাছে তা ক্রমশঃ অনাদরের 
জিনিষই হ'য়ে দাড়িয়েছিল বলা যায়। সামিক গানে 
তিন স্বরই মাত্র ছিল, আর সামিক যুগে স্বরাস্তর, ওড়ব, 
ষাড়ব ও সম্পূর্ণ গানেরও স্থট্টি হয়েছিল। সামিক যুগ 
সামগান যতদিন প্রছলিত ছিল ততদিনকে নিয়েই ধরতে 
হবে। কাঁজেই কল্পিনাথের বাখা! কতদূর সমীচীন তা 
এঁতিহাসিকের! অন্ততঃ আলোচন] ক'রে দেখ বেন। 
শুরুষজুপ্রাতিশাখ্যের ১ম অধ্যায় ১৩০ স্থত্রের পর 
৮ম অধ্যায়ের ৩০ শ্লোক পর্যস্ত স্বর, বর্ণ আখ্যাত প্রভৃতি 
সম্বন্ধে যা যা আলোচন। কর! হয়েছে তা বর্তমান সঙ্গীতের 
কার্ধকরী সাধনার পক্ষে বিশেষ কিছু জানার জিনিষ নয়। 
তবে ৮ম অধ্যায়ের ৩১ সুত্রে “বর্ণদেবতাঃ” বলে বর্ণের 
দেবতাদের সব উল্লেখ কর! হয়েছে । যেমন, “আগ্রেয়াঃ 
কণ্ঠ” (২৯), কণস্থান থেকে যে সব বর্ণ উৎপন্ন হয় তাদের 
দেবতা অগ্নি) নৈখত্যা জিহ্বামূলীয়াঃ” (৩০) জিহ্বমূল 
থেকে যে নকল বর্ণের স্থষ্টি হয় তাঁদের দেবতা নিখতি, 
“শৌম্যান্তালবাঃ* (৩১) তালু স্থান থেকে যে সব বর্ণ উৎপন্ন 
হয় তাদের দেবতা সোম বা চন্দ্র, “রৌন্রা দস্তা?” (৩২), 
দন্তম্বান থেকে যে সকল বর্ণ উৎপন্ন হয় তাদের দেবতা রুদ্র, 
“ওষ্ঠ্যা আশ্বিনাঁঃ (৩৩). €ষ্টস্থান থেকে যে বর্ণসকলের স্থট্টি হয় 


দপ্পিপিত শা শশীকটীশটি ও পিপাপিশশিশীাটিশ শশী তত শত ০ 
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তাদের দেবতা] অশ্বি, “ব্যায়ব্যা মৃদ্ধগ্1১) (৩৪), মূর্াস্থান 
থেকে যে সব বর্ণ উৎপন্ন হয় তাদের দেবতা বায়ু, আর এই 
স্থানগুলি ছাড়া! অপরাপর স্থান থেকে ষে সব বর্ণ উৎপস্ন 
হয় তাদের দেবতা বৈশ্বদেবা । 

এর পর ৮ম অধ্যায়ের ৪৯ স্ুক্ে পদের গো এবং 
৫১ সুত্রে পদের দেবতারও নাম করা হয়েছে। এ থেকেই 
মনে হয় হিন্দুর আধ্যাত্মিক মন তার সব কিছুকেই 
পবিত্রতার দৃর্টি দিয়ে দেখতে চায় এবং এই সংস্কার ও 
দৃষ্টিভঙ্গী তার আবহমান কালই রয়েছে। প্রাতিশাখ্ে 
বণ, স্বর বা পদ্দের অধিষ্ঠাত্রী দেবতাঁর কল্পন1 ওুঁপনিষদিক 
যুগেই গড়ে উঠেছিল পরিপূর্ণরূপে, আর বীজ এর রোপণ 
কর] হয়েছিল প্রাগৈতিহাসিক যুগেই ৷ খখথেদে মিত্র, বরুণ, 
গ্যাবাপৃথিবীৎ প্রভৃতিকে মুতিমান দেবতা ব'লে উপাসনা 
করা হ'ত ও সমস্ত প্রকৃতির ভেতরই একট! জীবন্ত 
প্রাণশক্তির কল্পনা ক'রে তার কাছে আত্মনিবেদন করা 
আর্ধ নরনারীদ্দের একটা স্বতঃপ্রবৃত্তি ছিল, আর সেই 
থেকেই প্রত্যেক জিনিষের পিছনে প্রত্যক্ষ এক একজন 
অধিষ্ঠাত্রী দেবতা বা দেবী কল্পনা করা তাদের বৈশিষ্ট্য 
হয়ে দাড়িয়েছে । স্ুল থেকে স্থম্ত্ে। জড় থেকে চৈতন্ে 
বা জগৎ থেকে জগত্াতীত সত্বায় উপনীত হবার এটাই 
ইল একট] প্রকৃষ্ট উপায়, আর এই উপায়ই সেজন্তে 
ভারতের দর্শন, সাহিত্য, শিল্প, ভাস্কর্য, চারুকলা ও ধর্ষ সব 
কিছুতেই প্রবেশ লাভ করেছে। 


সত ০ পীপীপীসিস্পীলপশ লি শীত 





০্তপ সসপ্সপপ জলা তা সস, পপ এ” উপ ০২ 
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পপ শপ সপে জা 


১ মাঘ-চৈত, ১০১১ ১২ রতি 


৮ ৫ ূ রে 
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ইমন-আডাঢিকা 


ঘু'ঘট* পট খোলি রে নটনাগর। 
সঙ্গকে সখি সব দূর নিকস গয়ি 
পায়ে একেলি কিনি জোর ॥ 
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৩ 0 ১ চি 
| | পক্গাধানধা।-সণ -া শা সাহু 
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শী ৩ 0 ১ 
রপর্পসা শ শ শাশ -ধা-সণ সা।স্ণ শা 7 শা। 1 রাশ না ধা 


খি০০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ স ব ০ ০ ০ ০ দু রর নি 


শৃশ ৩ 0 নু 
পান্দা গা রা।শ শি শরা।-রা গা পা ধা।সণ গা রর রা! 


ক স গ দি ০০ ০ পা ০ য়ে এ কে লি কি নি ০ 


পা ৩ 0 ১ ৃ 
 ন্ধধা-নর্া-্সনা-ধপা | -্ধগা-দ্ধপা -ধনর্সানধা |-পপাণ্পানাধপপা |শা শন্ধা গা” 


জো০ ০9০ ০০ ০০ ০9০০99০০০০০ 9০ খু ঘ ট০০ ০০ প ট 
তান 
শা" ৩ 0 ১ | 
১। | | ৷ সরা গন্ধা পদ্মা গরা | গন্ধা পধা নধা পন্ধা 


আ9০ ০০ ০০ ০9০0 ০০ ০০০০ ০০ 


রশ নর ৩ 0 5 ১ 
গন্ধা পধা নর্পস রর্সা | নধা পন্ধাগরাসনা | শা “্পানাধপপা|শা শ ন্ধা গা” 


০০ ০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০ ঘুঁ.ঘ ট০০ ০ ০ প ট 


0 ১ 
২। | ন্রাগন্গা পধানর্পা | রর্গা রর্পা নধা পন্গা ॥ 


আ)০ ০০ ০০০০ 9০ ০০০০ ০০ 


ও যারা, “বি ১ 
গন্ধা পধা নসা রা |নধা পদ্মা গরাসা | সানাধপপা|-পা -পান্ধা গা 
০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 0০ ০ ঘু ঘ ট০০ ০ ০ প. ট 


৯৬৮৮ 





গিট পস্পি শা *.. এস 


দিই মাৎ-চৈত্র, ১০৯১১ ৩ ১২ (নে 





০ ও] ৬ 
ও | ন্রাগন্গা গরা গন্ধা | পধা নধা পন্জা গর! £ 


আট০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ 


সী ৩ &. ১ 
গন্ধা পধা নর্পা রর্পসা| নধা পন্গা গরা সা।শা“পপনাধপপা|। শা শী ন্ধা গা” ছু 


০০ ০০ ০০ ০ 0 0০০ ০১০09 ০০ 0 টে খু ঘ ট ০০ 0 1] পি টি 
রা ৩ ড় 
ূ | | ন্সা রগান্ধপাধন। | ধপা দ্ধগারসান্সা 


শা 0০09 0১০9 ০০ 9০ ০০ ০০ 70 


7 4 ্ সন এ রব , রি ্ঃ 
রগা হ্ধপা ধন সরা | গর্র্নাধপাঙ্গপা | শ“দ্ নাধপপা।শ শ ন্গা গা” 


৮09 00 ০0০ ০16) ০০০০ 0০০0০ ০0)0 0 খু ঘ ট০০ ঠ ঢ রী ট 
4 ৩ 0 ১ 
; 1 টি 1 গগা রগা গর গগা £ 


আট 0০0০ 0০০09 090 


-ঁ ৩ টে ০ 
রা রনা ধনা নধা | ননা ধপা হ্ধগা রসা । গর্গ রা গরা গর্গা | রর্পা নধা পঙ্গা গরা 7 


০ ০ ০০ ০০ ০9৪ ০০09 ০০9 9০০09 9০9০ 00 0০09 ০90০9 ০9০9১ ০০ ০০ 9০৪০০ 09০0 


পা ৩ ০ ১ 
গঙ্গা পধা ননঘখ রস্ণ | নধা পন্গা গরা সরা । ন্রা গন্গা গর গন্ধা | পধা নধা পন্গা গর। ॥ 


০0০0০ ০০০9০ ০০ 0০9০ ০0০০ ০০ ০০ 90০00০০9০99 ০0০) ০00০0০০0০0০ 0০০ ০) ০ 


শব ৩ টে ৫ না ১ 
গন্ধা পধা নর্পা বরা | ন্ধা পন্গাগরা সা।শাসানাধপপা।-7 7 ঙ্গী গা” হ 


9০০ ০০9০ 0০০০০ ০০ ০০০০ ০ ০ থু ঘ ট9০০ ট0 0 প ট 


১৮৮৯ 
২৪২--২ 













এ ৩৮ বধ, ১৩৫৩ রিনি 
্ ই [ব টি 


টো ইহা £%7 2৮ 2৫. এটা 7, 


উপেজ, ্ 


8] ন্রা গ- গরা গঃ-৫| গনা রধ ন্রাগরা। ন্‌রা সন রগাসরা। ন্সা পঃ-পন্ধা গঃ "১ ॥ 
-ঁ ৩ 0 ১ 
গন্ধা ধনা ধপা দ্ধধা | নধা গন্ধাধনাধপা | ন্ধধা পন্গা পরা গরা | রদ্ধা ম্ষঃ গরান্রা॥ 


স ৩ 0 ১ 
গন্ধা রগা রা ন্র॥গরা ন্রা সা-॥নরমন্। ধূন্সরা সন্ধন্া,ধপধপাঃন্ধপগন্গা পধপন্ধা গন্ধগরা গরসর! 


রঃ ৩ 0 ১ 
নধা পঙ্গা গরা সরা!গাশ নধা পন্জগা।গরা সরা গা 1 নধা পঙ্গা গরা সরা ॥ 


গান 
(ঝুমুর ) 
কনককুমার 
বাশের ধীশী বাজে লো কার, তার চিকন্‌ কালে। কেশের পরে 
বকুল বনে, কদম ফুলের মালা, 
হিয়ার বাশী বাজলো অধরে তার স্ব হাসি 
বকুল বনে। নয়ন প্রদীপ জালা। 
শাম সে বাশী বাজিয়ে ডাকে শাম পে বাশ বাজায় মাঠে মাঠে 
রাধার গ্রাণে। পিয়াল বনের ধারে মে কোন্‌ ঘাটে, 
নাম-না-জানা সে কোন্‌ দেশে কলসী কাথে জল. আনিতে 
দোলে রাধা চাদের সনে, (রাধা) যায় লো 
বকুল বনে। বকুল বনে। 


* উপেজ-গাঁ -া শা রা মুখে -া সর্গম্‌ সহ উচ্চারণ করিবেন। 








তোমার স্মরণ পথে 


প্রাণের প্রণাম রাখি, 


দূরে থাকে৷ ক্ষতি নাই, 


মনে হ'লে নিও ডাঁকি। 
কুন্ুমের মালাখাঁনি 
অলখে ঝরিবে জানি, 


তাই তে। আখির জলে (প্রিয়) 


যতনে রেখেছি ঢাঁকি?। 


থা--শ্লীরণজিৎকুমার সেন 


সা 


তো 


সা 


প্রা 


ধা 


এ 2 ০ 


গা 


মা 


গা 
ণে 


সা 
বে 


রা 


নে 


হর 


ঙ া ২ র্ | 
8২ মাঘ-চৈ, ১০১১৩১২ [০ 
«২১৯ 44) $ (1, ৭ 


স্বরলিপি 


মিশ্র-দাদর। 


-পা|!ণা ধা পা 
র্‌ স্ব ণ 
পা । ধা গা রগ! 
র গ্রু খা ম 0 
সাঁ। সরা গার! 
থা কো ক্ষ তি 
গা।!গা সারা 
হো লে নি ও 
ধা | থা না পা 
মে র মা লা 
সঁ | রখ সা ধা 
থে »ঝ রি ৰে 


খেলা ঘরে কবে সেই 
তুমি ছিলে চির চেনা, 
ডেকেছিল ছু'জনারে 
বনের মাধবী হেন] । 
সেদিনের স্মৃতি নিয়। 
ভরিয়। রেখেছি হিয়া, 
আজো তাই গ্রাহি গান 
ভূলে নাই তব আবি । 


স্বর ও স্বরলিপি-শ্রীরমেন মৈত্র 


ঘ্বধপা মা -া | » ভা শা 


প ০ থে 0 &. 0 ৪1 


ঘধনা ধর্পা সা] "না "1 7 হু 


থা০ও নিও 0 0 0 0 


দা ধা -া | শা শা 7 হ্. 


জা ণি 0 0 0 0 


২২৯ 


/ 


(4 ২ 
ঃ₹ - ধু 
৩৪) 
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| 


পা 


থে 


ধা 


আ 


সা 


না 
গা 


রা 
মি 


কে 


পা 


ধা 
দি 


রখ 
রি 


ধা 
জো 


রা 


ধনা | পা 
তো0 সা 
গা | পা 
নে বে 
সাঁ। গা 
থ বে 
রা । সা 
ছি লে 
গা । গা 
ছি ল 
পা মা 
র মা 
সা] স্গ 
নে র্‌ 
সখ | রা 
য়] থে 
ধা । পা 
তা 
গা। পা 
না ই 


ধা নাছ সাঁশ্সাঁশ্গা | 
খি চে জী 0 লে 
হ্ধা গা রগা র্‌.-সা | 
খে ছি ঢা কি ০ 
গা গা রা -রা শা 
ক বে সে ই 0 
রা গা গরা -সরা সাঁ। 
চি র চে০ 9০ না 
গা রা মা শ মা] 
তু জ না 9 রে 
গা রা পা -পা পা 
ধ বা হে ০ ন! 
গ রা হছর্গা শা গাঁ । 
স্ব তি নি 9 য়া 
সঁ ধা দা থা ধা| 
খে ছি হিয়া 0... 
ধা না] সাঁন্পা-গা | 
গা হি গ ০ ন্‌ 
দ্দা গা ছু রগারসা শ। 
ত বৰ আ০ খিণ ০ 


গা গা 
প্রি য় 

শাঁ 1 ]] 
খা 77 

0 0 
টি 
" 7 হু 
0 9 

” এরি 
. 0 

এ সু 
0 0 

1 শ সু 
$ 0) 

- 7 
শা 7 হা 
0 0 





স্বরলিপি 


গীত-কাহার্বা 


কোঈ চুপকে আ কর মেরে দিল্মে' বস্‌ গ্যয়ে__ 
মুঝে ব্যগ্যরে খবর দিয়ে দিল্মে জগহ লে লিয়ে; 
ছেড় রহে হায় মন্‌ কী বীণা, 
দিখ| রুহে হায় মীঠে সপনা; 
খুসীকে মারে ক্যয়। করু' মা্যয়, মেরে দিল্‌কো চুরা লিয়ে। 
নাচ রহা হায় আকাশ পওয়ন--_ 
গা রহে হাঁয় দিল্মে সাঁজন; 
ক্যয়া মুসিবৎ হায় এহ. জওয়ানী 
আ৷ কর মুঝে বনাঈ দিওয়ানী ; 


এ 


মীগী মীগী দর্দেণ সে ওহ মেরে দিল্‌কো চুম লিয়ে ॥ 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি-চণ্দনকুমার 


ঘসা -জাা পা শশা শা শা শাহলা পা -ন্দা ণথা|মা -া জা 


কো ০ হী ০০ ০ ০০ ০ চু প কে আ ০ 


ক 


র্‌ 


তা জা-মা জা।সা শ না শাহানা না সা।জ্ঞা "এ - 77 


9 মে ০ বধে দি ল্‌ মে ০ ০ নব স্‌ গ্য য়ে 9০ 


সামা শী মা!মা শা শা হা জা পামতজ্ঞা।রা 7 


মু ঝে ০ বা গ্য ০০ বৃ ০ খ ব র০ রি 0 


পা শা দা ণা|জ্রজ্-জশ্ধা॥ন-ণা ণা দা ণা।-পা 7 
দি ল্‌ র্মে জ গ হ. ০ ০ 0০ লে ০ লি য়ে ০ 


১৯৩০ 


0 


ঠা 


য়ে 


1 


9 


0 


7 


৬. 


- ছু 


0 





দা 
দি 


-মা 


0 


দ্রা -া 
খা. 0 


মা মা 
খু সী 


”পা প্‌ "সা 


৪. 


পা 
না 


মা 
গা 
সা 
কয 


ধা 
আ 


থে 0 
শ-পা 
০9 চু. 
শা শ 
সা -1 
য়! 0 
শী সা 
9৪ ক 


দরা।সর্ণ শ সর্ট এাছশার্পারাসণা|ধা প পা 15 


রন হে ০ হা য় ০ম নকী০ বী ০ ণা ০ 


দাণা শাসণা এাস্র-ণাণা-পামা|সা জা পা 


র হে ০0 হা মু ০ মী ০ ঠেস পু না ০ 


মামা -া মা শানুশ্জাজাপমাজা|সা "শা সা নু ' 


কে যা 0০ রে ০ ০ কা য়া ক রু 0০ ম্য য় 


সারা "রা জ্ঞা শনপাপাশঙ্গা।পা শা শ এ] 


রে দি ল্‌ কো ০ চু বা ০ পি য়ে ০৪ ০ ০9 
এর পর শুধু “কোইঈ” টানটা দিতে ছবে।, 


মাজা -সপানী "শশা সারাশ্জা।দা শা শ্পা 1 


র হা ০ হ্থ য় ০ আ কা শ প ০ ওয় ন্‌ 


মা।মা শ পা "বাছরারাশ্মা পা।ণা -দা পা 5 


র হে 9 হা য় 0 দ্দিল্‌ মে সা ০ জজ ন্‌ 


সস শাসা ছুধা ধা সা রখ।জরা রা পাশ 
মু সি ০ ব তৎ হা য় এহ জ ওয়া ০০ নী ০ 


নাসা াসাসাছণা -পামাগা|মা "পা ণদাা] 


বু মু ০ ঝে ব না ০ ইঈ দি ওয়া ০ নী0 ০ 


-গা থা পা |দপাশ্দপামাশস-রারাজ্ঞা মাগা শ মা মা 


9 


পা 
থে 


মী ০ 


"সা সা 


0 রে 


হী মী০ ০০ ঠী ০0 09 দ রু রদ্দৌসে ০ ও হু 


মি 


শারাশ্রা জা শন্পা শা "শন্ষা।পা 1 1 হাহা 


০ দি ল্‌ কো ০ চু ০ মু লি য়ে ০ ০ 9 
এর পব একবার “কোঈ” টান দিয়া স্থায়ীতে ফিরিতে হইংনু। 


১৯ 
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*/)ট/৭। 





স্বরলিপি 


(রাগ প্রধান) 
€ভরবী মুলতান--কাহার্ব। 


নিশিভোরে জেগে দেখি 


তুমি নাই, তুমি নাই, রাতের প্রদীপ ঘুমায়ে পড়েছে 
ভোরের তারা মাঁগিছে বিদায় শিয়রে জাগিয়। জাগিয়। 

ধরণীরে বলে যাই। মধুর মিলন মাগিয়। ।_ 

ছিন্ন যবে ঘুমঘোরে যত কথা যত গান 

গেলে চলে না বলে মোরে, আজি কি গে অবসান, 

বধিলে যে ফুলডোরে মরমের এই অভিমান 
ধূল[তে কাদিছে বৃথাই । বুঝিলে ন৷ প্রিয় তাই । 

কথ। ও সুর--৬অনিল ভট্।চার্ধ্য শ্বরলিপি-শ্ীসৌরেন মিত্র, বি-এস্সি 


4 ঠা শঁ 0) 
হাসা সা সা -্দা।'দসাশাসঞাসণা হব সা "রা রমা শ্জা। শা - শা 75 
সআ আজ আর্ত সণ 
শি শি ভো ০ রে ০জ্েণ গে দে ০ খি ০ ০ 0 ০. 9 


1 0 শা 0 

জ্সা জা সা -জ্া | -পমা-ন্জমাপা-মঃ হ (জমা "তঞা সাশা। সথা-সদা-সা-) 
০০ যা রত ১ ০ 

তু 9০ মি না ০ ০০ ০9০ ই ০ তু 9 ০ মিনা ই না০ ০09০ হই 9০ 


” 0 ॥ - 0 
তমা জা সা-া।”া 7 শা -াহাজ্পা পাশা ণ্দা।পা -া "শা 75 


তু০ ০মি না ০ ০ ০ ই ০ ভোরে রু তা রা ০ ০ ০ 


1 - . [শা শা] শা 0 ূ 
পাদা র্সণর্স পদা | পাশ-্জমা-পা। হজ্ঞা জ্ঞামা শা]ছমা শ মা মাছ 


মা গি ছে০০ ০বি দা ০০০ ০য় ধ র ণী 0 রে 0 ব লে 





সা পাশ শ। পদা -পমা "জমা -জসঃ | ্সাজ্ঞাসা-্ঞা | -পমা ১জরমাপাঃশঃ ॥ 


০ ০ ০ ই যা০ ০০ ০ই তু মিনা ০ তি দিতি ই 


7 0 

জমা তঞা সালা সঞ্খা সদা - 
আর স্ 

তু০ ০মি না ই না০ ০০ ই ০ 


] 1 ্প সণ ৭] দা] দণৃও "মা সণ ধদ] ॥ '্ শ সা শশী জা 


হি যয ডা রক আন দির) 2 2:52 2 


শ ০ শা. না 
পা দাঁণর্পা রণ । র-জ ররজ্খ-রজ্ঞ হ সখশা-জ্ভর্থজর্ধা। সখ শা ধা দা | 
০০ আর আর সপ 


গেলে চ০ ০ ০ লে ০ না০ ০০ ব 0০ লে মো রে ০০০ ০ 


7 ৮ চর 0 
পাদ দদ্খ শাস পা পাছ-ণা দা পাশা 71 7 17 


০০ 
ধা ধি লে)ে 09 যে ০ ফু ল ডো 0০ বে ০০ ০ ০ 9 


রঃ €) রর 
জঞা জ্ঞাজ্দা শীপা দা "সা 7 "দা পা-ীশী|-পদা-পমা 'জ্ঞমা-জসঃ ॥ 
ধু লা নে ০ কী দি ছে 0 বু থা ০9০ ০09০ ০০ চাহি 


সা জ্ঞা সা-জ্ঞা]- মদ প  ভমা ধা সানা সা সদশ-সা 7 হয 
তু মি না ০ হিরা তুও ০মি না ই না ০০্ই ০ 


শ 0 1 0 ্‌ 
হানা সাজ্ঞা শান্ধান্গা পা হন্ধাপান্গপা-দা।পান্গা পা এজ 


রা তে র ০ প্র দী প ০ থু মা য়ে) ০ প ড়ে ছে 9 


' 0 1 | 0 
তাঁ ন্দা জ্ঞা শাদা পন্ধাতা থা হ াজঞধাজখাসা।ণা 7 শ শাহ 


শি য় রে ০ ০ জা গি য়া ০জা০ ০গি য়া 0 0 0 ০ 


১৯৬ 
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হিন্দৃস্থানী রাগ-সঙ্গীতের ব্যাকরণ 
(পূর্বান্বৃত্তি ) 
প্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


বেলাঘলী 

অধুনা প্রচলিত দশ মেল বা থাটের দ্বিতীয় মেলের 
নাম বেলাবলী মেল। বেলাবলী শব্টার পরিবর্তে 
বিলাবল, বিলাওল বা বেলাওল প্রভৃতি শব্ধ দেশ ভেদে 
ব্যবহৃত হইয়। থাকে । এই থাটের অন্তর্গত আলাইয়! 
বা আলাহিয়া-বিলাবল, শুরু-বিলাবল, নট-বিলাবল প্রভৃতি 
রাগ বিগ্থমান থাকায় অবিমিশর বিলাবল রাগকে সাধারণতঃ 
শুদ্ধ বিলাবল ব1 শুধ-বিলাবল নামে অভিহিত করা 
হইয়! থাকে। আমরা এইবার বেলাবলী মেলের বাগ- 
সমুহের আলোচনা করিব এবং সর্বপ্রথমে মেলকর্তা 
বেলাবলী বা শুধ বিলাবল রাগের বিবরণ লিপিবদ্ধ 
করিব। 

শ্ধ, বিলাবল সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ এবং ইহাতে 
ব্যবহৃত সাতটি স্বরই শুদ্ধ। কল্যাণের তীব্র মধ্যম বাতীত 
অন্যান্য শ্বরসমূহের সহিত বিলাবলের যথেষ্ট সাদৃশ্য থাকা 
বশতঃ ইহাকে দিন-কল্যাণ বা দিনের কল্যাণ বলিয়। 
প্রাচীন সঙ্গীতবিশারদগণ বর্ণনা করিয়াছেন। কেহ কেহ 
ইহার বাদী স্বর ধৈবত ও সম্বাদী গান্ধার বলেন। 
বীণকারগণ সম্বাদী গাঞ্ধারের পরিবর্তে খষভ বলেন। 
অন্য আর এক মতে ষড়জ বাদী ও পঞ্চম স্থাদী মানিত 
হয়। বীণকারগণ গ্রহ ওন্তাস খরজ বা ষড়জ মানিয়া 
থাকেন। আরোহণে মধ্যম শ্বষ্প ব্যবহৃত হয়। অবরোহণে 
গান্ধার দুর্বল ও নিষাদ বন্র। ইহা উত্তরাঙ্গ বাদী রাগ 
এবং আলাপচারীর .পক্ষে বিশেষ উপষোগী বলিয়া বণিত 
হয়। কল্যাণে ম্ধাম. তীব্র ও গান্ধার গ্রবল- ইহাতে ম 
কোমল বা শুদ্ধ ও গ্রান্ধার দুর্বল বিশেষতঃ ঠধবত ও 
ম্ধ্যমের সঙ্গতি ইহাতে রহিয়াছ বলিয়াও বিলাবল 


হইতে কল্যাণের পার্থক্য সহজেই স্ুম্প্ট হইয়া থাকে। 
এই রাগ গাহিবার সময় কোন মতে দিবসের প্রথম প্রহর 
এবং অন্তমতে দিবসের প্রথম প্রহরের শেষে। 
আরোহাবরোহ 
সরগমপধনসঃসরনধপম গর স। 


আচার 
ধাধাঁন্াধাঁসা-া,গা গারা গা "7, মা পা 
মাগা-ারা গাপানা ধাপামাগা, রা গা 
মা পা, মাগারা সা। 


৮ 


২। ধাধা পানা ধা নাপা-া পানা ধাসা, 
সাগা-ামাগারা গা পা, না ধা সা, নাধা 
পামাগারারাসাশা। 


৩। না ধা না ধখ পাশা মা মা গা -া পা প]1ুশা 
ধর শা না ধা পা-া সারা শাসা শা সানা 
নাধাা াসাগা-শা গারা গাশা মাপা -া 
পা নাধা -ানা ধা-া পাশা পামা গা-া 
র।গাশামাপামাগা-া রা সা। 


৪। পাপা নাধানা ধাসাঁশা সণ রর মার্গা 
রণ সানাধা সাশা না ধাপা মা গা-া 
মাপাধা মাগা-া রাগা মাপা মাগা-া 
রারাশা সা। 


৫| নাগাশাগা গারা গাশা মা-ামা পামা 
গা.ারারা-াসা নানা ধাধা াপান্া 
ধাসাসারারা সাঁশাগা গারা গাশামা 
পামাগারা-া সা। 
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বাহাত্তর গট 


শ্রীবিমল রায় 


৩৪1 পঞ্চম 
ভূমিকা পঞ্চম রাগটি বাংলাদেশে এককালে বেশ 
প্রচলিত ছিল বলেই এখানে ভার আলোচনা করছি, ন] 
হলে আজকাল এটি অপ্রচলিতের দলেই ভিড়েছে। 
পঞ্চমকে নিয়ে বিবাদের অন্ত নেই এবং একই ঘরানায় 
তার বনু মুত্তি 'লক্ষা করা যায়। এর কারণ খুজলে 
দেখতে পাই এই যে, প্রাচীন কালে পঞ্চম নামযুক্ত বহু 
রাগ ছিল এবং সন্দেহ হয় যে, সেইগুলি কালক্রমে 
প্রত্যেকটি পঞ্চম নামেই প্রচলিত হ'য়ে গিয়েছে । সঙগীত- 
রত্বাকরে শুদ্ধ পঞ্চম, ভিন্ন পঞ্চম, গৌড় পঞ্চম, মালব পঞ্চম, 
ভন্মান পঞ্চম, গান্ধার পঞ্চম, পঞ্চম, পঞ্চম ষাঁড়ব, পঞ্চমলক্ষিতা, 
কোকিলপঞ্চম, ভাবনাপঞ্চম, নাগপঞ্চম ও আত্পঞ্চম নাম 
পাই। এর মধ্যে আবাব কতকগুলি পঞ্চমীযুক্ত নামেও 
আছে। এদের তখনকার রূপ জানা নেই বলে? তুলনা 
করবার উপায় নেই, তবে নামণ্ুলি দেখে মনে হয় ফে, 
এখনকার বেলাবল ঠাটের পঞ্চম বোধ হয় শুদ্ধ পঞ্চমের 
অচ্ছকরণ, মারবা ঠাটের পঞ্চম বোধ হয় মালব পঞ্চম নামের 
অনুকরণ, ললত-পঞ্চম পঞ্চম-লক্ষিতার অন্ুকরণ, পঞ্চম 
সম্পূরণ বোধ হয় পঞ্চমের অন্নকরণ, আর পঞ্চম বোধ হয় 
পঞ্চম ঘাঁড়বের নকল। পঞ্চম একটী আদি রাগও বটে। 
কোনও কোনও গুণীর মন্তে দীপক ও পঞ্চম একই রাগ, কিন্ত 
প্রাচীন গ্রন্থ এবং বিখ্যাত গ্রণীবা সে মত আশ্বীকার করেন। 
প্রাচীন তথ্য :-- 

১। স্বরমেলকলানিধি--পঞ্চম নেই 

২। সপ্্রাগচন্দ্রোদয়--পঞ্চম খদ ঝ বড্জিত 

৩। বাগমঞ্জরী-পঞ্চম খাদ ঝ বঞ্জিত 

৪। রাগবিবোধ--পঞ্চম খদ খ বজ্জিত 

৫। সঙ্গীত পারিজাত--পঞ্চম ণ রূপ বজ্জিত 


৬। রাগতরঙ্গিণী--পরঞ্চম খদ 
৭| হৃদয়কৌতুক--পঞ্চম খদ 
৮। হাদয়প্রকাঁশ--পঞ্চম খদ 
৯। চতুর্দতী প্রকাশিকা__পঞ্চম নেই 
১০। সঙ্গীতসারামুতোদ্ধার- পঞ্চম নেই 

(এর পর থেকে শুধু ১, ২ এইভাবে লিখব, আঁশ 
করি গন্থখানিকে ভেবে নেওয়ার কোনও অন্থবিধা হবে 
না)। দেখা যাচ্ছে, কিছুকাল পূর্বব পর্য্যন্ত পঞ্চম খদ 
ছিল, হঠাত মাঝখানে সঙ্গীতপারিজাতে ণ (সগমধণ 
স) হ'য়ে গেল, আবার পরে খদ-রূপেই চলতে লাগল । 
কর্ণাটিক গ্রন্থে পঞ্চম জ্ঞণ, রুদ্রপঞ্চম খ ণ_ঠিক যেন 
পারিজাতের পঞ্চমে কোমল রেখাব বমানো। ধারণা 
করা অস্বাভাবিক নয় যে, আধুনিক পঞ্চম কর্ণাটিক 
পঞ্চমের নতুন সংস্করণ । অবশ্য পরে তার মধ্যে অনেক 
নতুন স্বরের গতি অবাধ কর! হয়েছে। 

অর্বাচীন তথ্য :-আধুনিক পঞ্চম এখন আমরা 
পাই ছয় প্রকার; তার মধ্যে কর্ণাটিক ব! পারিজাতের 
প্রভাব অনেক ক্ষেত্রেই লক্ষ্য কর] যায়) তবে যে ক্ষেতে 
বিভিম্নতা পাওয়া যায়, সে ক্ষেত্রে প্রাচীন নামগুলির 
প্রভাব দায়ী বলেই আমার বিশ্বাস। খমন্ষ'র উদ্ভব খুব 
সম্ভব মালবপঞ্চম নামের সুযোগ নিষে, শুদ্ধ জাতীয় পঞ্চম 
বা বেলাবল ঠাটের পঞ্চম আসতে পারে প্রাচীন 
শুদ্ধ পঞ্চমকে আধুনিক কালের শুদ্ধ ঠাটের পঞ্চম বলে 
ধরে নিয়ে, কিংবা পারিজাতের কোমল নিখাদের 
পরিবর্তন করে এবং বজ্জিত রেখাবকে শুদ্ধ রেখাব বলে: 
ধঝে' নিয়ে। যাই হ'ক্‌, মুঠি কটি হ'লো। 

১। থা ২। খমন্ধ ৩। শুদ্ধ ৪1 খণ 
৬। খদ। 


৫1 পণ 


২০২ 





রক 
০০০স্প ররর 


তু ২৩শ বর্ষ, ১৩৫৩ 


্্প ১_-১ নং। ঠাট ছায়াবতী, জাতি ক। সম্পূরণ। 
থ। খাড়ব গ। ওড়ব। 

ক। উপজাতি ওড়ব-সম্পৃরণ, গতি মিশ্র, কেউ কেউ 
ন্ত বক্রভাব করেন। (মৃচ্ছন1 ) বর্গ-সমগমধনস- 
পগমগঞ্সা। উপবর্গ-সমা গমধা নসাঁ নধমা মপ- 
ধস; বাদী মধ্যম। কেউ কেউ মধসা, মনধপ? 
[ধসণ, ধপমগঞঝসা করেন। 

থ। পঞ্চম বজ্জিত ক। 





্_ 


গ। রেখাব-পঞ্চম বজ্জিত ক। 
২ নং। ঠাট মারবা, উপঠাট উতরাঙ্গণী, স্বর 
হার খমকধ। জাতি ক। সম্পূরণ খ। খাড়ন। 


ক। উপজাতি ওড়ব-নম্পূরণ, গতি মিশ্র । 

বর্গ--সমগন্ষধনধ নধমপগঞনা। উপধর্গ-সমা পঙ্গপ- 
1 নধমা পগখসা, বাদী মধ্যম। 

অন্যান্য মত, সমগমপন্গধনলনধঙ্ষগথমা 7; নমগঙ্গপনল, 
পর্মগঝসা ; সমগনঙ্গধনসনধমপগমন্গমগঞ্স17 মমগঙ্গধন- 
ধন্ষগপন্ষগঞ্খসা, সমগমধনস নধম্পগমঙ্গমগঞ্খমা, সমগক্ষ- 
মনধপমগঝসা । 

থ। পঞ্চম বজ্জিত ক। কচিৎ খপ বজ্জিত পাই। 

৩নং। ঠাট বেলাবল, জাতি সম্পূরণ, উপগাতি 
ঢব-সম্পূরণ,। গতি সিধা, বর্গ_সমগমধনস নধপমগরস। 
নাষ্ান্ বক্রতাধুক্ত )। উপবর্গ-সমা গথ্ধনলণ নধপমা 
|মা, বাদী মধ্যম । 

লক্ষ্য কর্বার বিষয় এই যে, পঞ্চমে, বসস্তে, হিণ্োলে 
খাদ্দ গৌণ এমন কি বাদ দিয়েও অনেক সময়েই চলে । 

৪ নং। ঠাট চন্দন, শ্বর-ব্যবহার খণ, জাতি সম্পূরণ, 
শজাতি ওড়ব-সম্পূরণ, গতি বক্র, বর্গ--সমগমণধসণধম- 


গখসা।  উপ্রবর্গ_-সমা গমণধসা ধধমা পগঞ্খসা, বাদী 
ধ্যম। গমপ, ধপম চলতে পারে। 
৫ নং। ঠাট শুধ, থাম্মাচ (আমার নৃতন নামকরণ 


সারে ) শ্বর-ব্যবহ!র ণ, জাতি ওড়ব, উপজাতি 










রনির 
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গত 


& ঢা 
| ডি 


ওড়ব-ওডব, গতি বর্গ--সম্গম্ণপর্ণধমগসা | 


উপবর্গ--সমা গম্ণধনা ৭ধা মা গসা, বাদী মধাম। 


৬ মং। ঠাট ভৈরব, জাতি সম্পূরণ, উপজাতি 
ক। ওড়ব-সম্পূরণ। খ। খাড়ব-সম্পূরণ। গতি বক্র, বর্গ 
সমগমদনদসনদমপগঞ্খপা, সমগমপমদনদস নদমপগঞ্খমা। 
উপবগ-সমা গষদনদসণ নদমা পণঞসা, সমা গমপা 
মদনদমণা নদমা পগঞঝমা। বাদী মধ্যম। 

বিচার । ঝ যুক্ত পঞ্চম বনু প্রাচীন এবং প্রমিদ্ধ 
ঘরানায় পাওয়া মায় কিন্ত আজকাল খমন্ যুক্তটির প্রচলন 
অধিক হরে পড়েছে। খমন্ধ যুক্ত বূপগুলির কোন্টিকে 
গ্রহণ কর্বে। সেইটিই হ'লো প্রথম সমস্ত! । কেউ কেউ শুধু 
দ্ধ ব্যবহার করেন, কচিং সামাগ্ঠ 'ম" দেন, কেউ আরোহে 
একবার “ম' দিয়ে আর সব সময়েই 'দ্ধ' লাগান, কেউ 
বলেন পঞ্চম ললিতাঙ্গ মদ্ধমগ, মক্ষগ। কেউ বা বলেন 
পঞ্চম বমন্তাঙ্গ শুধু রেখাব অসত্প্রায়, লোপা। আমাদের 
মত তা নয়। আমর! বলি যে, ললিত, বসন্ত, গঞ্চম, 
হিপ্তোল প্রত্যেকের অঙ্ইই পৃথক এবং ঠবশিষ্ট্যযুক্ত। 
আমাদের মতে বঙ্গন্ত্ে দ্ধ গ্রবল, স্গধনধ) ক্বাদনদ, ধর্দগ 
খব বেশী ব্যবহার, কিন্তু “ম" ব্যবহার বিশেষত্ব, সমা গঙ্গ, 
সমা দ্ধমগ, সমদ্গগ। ধেবতে জোর আধনধা, ধস নধা, 
“ঝ) জোর বেশী ধা, দর, গর|| বসন্তে শুদ্ধ মধ্যমকে 
বাদ দিলেও চলে। পঞ্চচ্ম ম' প্রাণ, ক্ষ ভার গৌণ, 
সমা গমধমা হ'লো তার বৈশিষ্ট, ্গ ঘতো ব্যবহারই করুণ 
মধ বা ধম তার রাখতেই হবে। রেখাব তার দুর্ব্বল, 
বৈবত মাঝারি, নিখাদ মাঝারি। ললিতেতি মণ ও 
“ধা সমান বাবহার, অন্যান্ত পরে বলবো। কাজেই যে 
রূপগুলিতে “ম' প্রবল সেই গুলিকেই পঞ্চম বলা! উচিত “দ্ধ 
প্রব্লতাযুক্তগুলিকে নয়। কোনও ঘরানায় সমগম্ধঙ্ষধন- 
সনধমা এইভাবে ব্যবহারকে বসপ্ত বলেন, তাদের মতে 
বচ্ছিত হলো পঞ্চম, অর্থা, পঞ্চমে ক্ষ গ্রয়েগে বসন্ত হয় এই 
আমাদের মতে 'ম” বসন্তের হঠাৎ লাগা 


মত । 


তাদের 


২০৩ 





টৈশিষ্ট্য কাজেই উপরোক্ত বূপটিকে আমরা বসস্ত বলতে 
পারি না। এইবার নাম-সমস্যা | 
নাম-ব্যবহার £-- 
বেমীর ভাগ গুণীর মতে খমন্ধ যুক্ত পঞ্চমই আসল। 
সে হিসাবে “ম' গ্রবল “প? বজ্জিত রূপটিকে পঞ্চম বলবো, 
সেইটিই বেশী সমীচিন। অতএব-- 
২নংখ। পঞ্চম 
২নংক। পঞ্চম সম্পৃরণ 
১নংক। শুধ, পঞ্চম সম্পূরণ 
১ নং খ। শুধ, পঞ্চম 
৩নং। পঞ্চম বেলাবল 
৪ নং। আনন্দ পঞ্চম 
৫ নং। পঞ্চমন্র 
৬ নং। পঞ্চম-ঠভরব 
অন্তান্ত রূপগুলি সম্বন্ধে আলোচনা অন্য জামগাম় 
পাবেন। 
বিস্তার £-- | 
১নংক। সমা গমা গখসা। সমগমা পগমগঞসা। 


সগমী ধমা পগঝপা, সমা গমধনধা মধনসপা নধমা পগমধগ- 


ঝপা। 
১নংখ। 
২নং ক। 


পে” বজ্জিত ১ নং ক। 


পগঝসা । 


সমা গমগপগখলা, সমা গন্ধধমা পগখসা, 
মা গন্ধধনধম্ণা নধমা পগখসা, মা গদ্ষধসা ঝসনধপমা 


প বজিত ২নং ক। 
সমা গমধপমগরসাঁ, সমগমা ধনধপমা গরসা, 
সমা গমধনসণ নধমা গম্ধনধন্মনধপম্গরসা । 


২নং খ। 
৩নং। 


৪নং। সমা গমপগঞসা, মা ধণধমা পগঞঝসা, মণধসণ 
খ'সণ ণধপমা গমগখসা, মধসণ খর্সা মা গন ধলপধমা 
ধসধপমা পগঝসা । 

«নং । মা গমগসা, ধমা গমধণধমাগমগসা, গমধমণ 
ধমা মধ্পা ণধর্পা সধা মণধসণ ধমা গমগসা । 

৬নং| সমা গপগখলা, মা গমদমা দনসর্দমদ| মপ- 


গর্ত পি তারি 


গখনা, মা গমপমা মদনদসা সঞ্সর্দনদমা পগমগখসা । 


প্রকার। ক শ্রেণী 
১। আনন্দ পঞ্চম ২। ওড়ব পঞ্চম 
৩। কর্ম পঞ্চম ৪। ধৌত পঞ্চম 
৫1 নাগ পঞ্চম ৬। পঞ্চম 
৭। পঞ্চম সম্পূরণ ৮। পরজ পঞ্চম 
৯। পুরব পঞ্চম ১০। বসন্ত পঞ্চম 
১১। ভাটিয়ার পঞ্চম ১২। ভিন্ন পঞ্চম 
১৩। শুধ, পঞ্চম ১৪। হিত্োল পঞ্চম 
খ। গোত্র 
১। আম পঞ্চম ২। উদয় পঞ্চম 
৩। কোকিল পঞ্চম ৪। খাড়ব পঞ্চম 
৫। গান্ধার পঞ্চম ৬। নটপঞ্চম 
৭। পঞ্চম বেলাবল ৮1 পঞ্চমশ্র 
৯। পঞ্চম টভরব ১০। ললৎ পঞ্চম। 


এ পাশ পোপ শত শিস শশা 


২০৪ 
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১১১০ 


185৭১ 


স্বরলিপি 
মিশ্র খান্বাজ-ত্রিভাল 
র ফাগুন বুঝি গো চলে যায় যদি বা এ পথে মম 
তবু প্রিয় এলন। তো এল মধুমাস 
মম আডিনায়। মধুপ এলনা হায় 
না ফুটিতে গেল ঝরে লয়ে ফুলবাস। 
হেলায় ধুলির 'পরে এত আশ। আকুলতা 
মরম মুকুল মম ৃ একি মিছে, শুধু ব্যথা 
আজি বেদনায়। ফুল হয়ে রবে ফুটি' 
মম বেদীকায়। 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি- শ্রীমোহিতকুমার সরকার 


গা মা।পাপধাশ-্ণর্সা রা।-সণ ণা ধা পা? 
যো রু ফা গত ০০০0. না বু বি গো 


'গা মা গা লা।শ শা শ শসা গা মা পা।পধা মপধা-সথা 15 


৮ লে যা 9 ০ য় 0 ০ তি বু প্র এ ০ লো90০ ০০ 0 
4 ৩ 2 0 ১ এ 
ধা পাশা শী।না না না সা" |ণৃ বা -পা শ|-গমা-পধা-সণা শপাগ ॥ 
না তে 0০ ০ ম মু আ ডি না ০ ০9 ০ 9০ ০9০০ ০99০ ০য় 
ন- 


গামা গা লা|শ শা গা মাপা পথা-র্সার্ণ|-সণা ধা পাছা 


৮ লে যা ০ ০ য়. “মো বু ফা ০০০ ০ নৃ বু ঝি গো” 
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নু 


0) ১ 
|না নাধপগ।পা।না না রস নাছ 


নাফুটি০০ তে গে ল ৰঝ০ রে 


না -া সণ।ণা 'ধপগা পমা গাগা গা রা সথ না সণ 


লা রন. ধু লি ০র প০9 রে মর মু কু ল মা ম 


(জিলা 0... ১ | 
মা ধপা ণা|।ধা -পাগা পমা।গা "গা গা "মা।পাপধাশ্সা "সা 


জি বেট দ না য় চ লে০ যা য় মো র্‌ ফা গু০ ০০ ন্‌ 


৩ €) ১ 
ধা পা ম্গামা গা শা গা।-মাপাপধা-পর্পা -সাণা ধা পাছু 


ঝি গো চ লে যা য় মো বু ফা &০ ০০ নু বু ঝি গে। 


মা গা -া)-7 শ গা -মা]পাপধা-র্পসাখণা।-সথ ণা ধা পাছা 


নল মা 9.0 যু "মো বু. ফা গ্0 0০. 1) ন্‌ পু নি গো” 


0 ঠ 
|নাঁ সানা সমা |ত্রা সা না সাহু 


য দি বা এও পণ থে মম 


সরি 


৩ 0 ১. 
সারসা ত্বারা শা শী শা।গা গা রসা সা৷রমা মা মা পম হু 
পা মণ ধু মা ০ স্‌ ০ ম ধু প০ এ ল০ না হা য়, 


1 
স্পা 


৩ €) ১ 
পাধ ম্জ্ঞা রা।সা এ শা!মা পা না না।সখর্গ্তঞখ রা সপ 
য়ে ফু ল বা ০ স্‌ ০ এ নক আশা আআ কু০ ল তা 


২০৬ 


নুবুুর্ঘা) উল 


৮ 0 ১ 
ণাণাঁ ধা ণা|ধা পমা ধাপা।র্গার্গা গাম! রণ স্ব না সন 


এ কি মি ছে শু ধুণ বা থা ফু ল্‌ হ য়ে র বে ফু টি 





গামা ধপা ণা|ধপা -ধাগাপমা|গা শ গা -মা।পা পধা -পর্পা-সহ 


মূ সম বেশ দী কা য় চ লে০ মা মু যো বু ফা ্ত০০০ ন্‌ 


্ ৩ উট. ৬ 
ণ| ধা পা ম্গা।মা গা না গা।-মাপাপধা-ণস|-পা থা ধা পাদ 


নু ঝি গো চ লে যা ঘ. মো বু কা প্ত০ ০০ ন্‌ বু ঝি গে 


গা মাগাশা।া শ গা -ম|পা পধা -পর্সা রা সণথা থাপাহা হা 


চ লে মা ০০ য়. “মো বু ফা ্ত9 ০০ ও নু বু ঝি গো” 


পর আসন 


স্বরলিপি 
পুরিয়া_ভ্রিভাল 
চঞ্চল চিত মনচোঁর 
স্বস্কিম ঠাম নয়ন মনাভোর 
কুণ্ডল শোহন শীষ মুকুটধর 
গোগীজন বল্ল সু'দর নটবর। 





রে কোমল কড়ি-_মা পঞ্চম--বচ্জি ত 
ধাপ্ত_-সঙ্গীতা চার্ধ্য শ্রীযুক্ত তারাপদ চক্রবস্তী স্রলিপি--্ত্রীবিমল চক্রবত্বা 
স্থায়ী 

4 ৩ €) ১ 
। | দ্ধ "গা খা সা।না ধা না খা 


চ ন্‌ চ নল ্চ ত ম ন্‌ 


শপ ৩ ০ ১ 
দ্দ। -গা-খগা-ধা | -গন্ধা-গা খাসা।ন্ধা গান্ধা ধা!সণ-্সা সাসাঁ£ 


চো ০:০০ ০০ ০9০ ০ রু সু ব ৪ কি ম ঠা ০0০ মন 


শঁ ৩ 0 
না খা না ধা]লহ্ধা-গগাশ্ঝখাসা | ন্ধা গা খা স।|! না ধা না খা” হু 


য় না ম ন ভো০ ০০০০ র্‌. চ নব চ ল চি তত মন 


২০৭ 
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অন্তর 
৩ 0 ১ 
রি |ল্গা "গান্ধী ধা।সরখ-সখ সা সহ 


কু নু ড ল শো 9০ হ ন 


4 ৩ ১ ১ 
সর্খ -সর্ণ সর্ট সথানা খণ সা সথ|না খরা গাঁ গালা শা খা সি 
শী রি ষ মু টি ধ রব গো. পী চা ন্‌ ব ল্‌ লগ ভ 


শঁ ৩ 0 ১ 
না-খা না ধান্ধা গা গা সা।“ন্দা গা খা সা।!ন। ধা না খা হা 
স্ব 9 রদ র নট ব র চট নৃু চ ল চি তত ম ন 


তান 


” ৩ €) ্ 
১। | | সনা ধনা ধঙ্গা গন্গা | ধনা খর্সা নধান্ধগা 


-ঁ ঙ 0 ১ 
হ্গধ। নধা গণ সনা | ধন্গা গঙ্গা গখা সা | “ন্দা গা খা সা|না ধা না খা” 
পঁ ৩ €) রা ১ রঃ টু 
২। | | গর্গা খর্সা নখা সা। গগা খসা সনার্খর্পা হ 
শু ৩ ১০ €) ১ 
গগা খা নধান্গগা | লধা লগ নাসা লগা গা খা সা] 1 ধা না খা নু 
বা রা পর্ণ এ তা টি রা রত শরণ এর ই শর্ট ওর 
*৩। সা সনা ধনা ধল্দা | গঙ্গা ধনাখর্ধামা। খাসা নখার্সনাখর্পা | খরা খর্পানধান্ধগা এ 
4 চিনি ৩ 
দ্গধা নর্ধা গণ সনা | ধন্গা গন্ধা গঞ্জা সা 


* ৩য় তানটি পুনরাবৃত্তি হইবে 


২৮৮ 










সপ পপ ৯০ সপ অপ সস সপ সপ 4 বউ 
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০০ 


রা 
হি 
£. 


(কি 


স্বরলিপি 


( ভজন) 


€ভভরবী মিশ্র-কান্ডার্বা 


জগ-মনমোভন কৃষ্ণ ভাবে গিরিধারীলাল, 
আরে বাজারে বাশরী রসাল। 
যো ধুন শুনকে যমন পারি 
চলত উজান হে। বনচারা, 
এসি খুন আব মবে শুনারে যশোদা-ছুলাল। 
যো ধুন শুনকী রাধা পারী 
নিকৃলি ঘরসে হো গিরিপারী, 
রাজাঁকি ছুলারী মীরা দাসী হো গয়ি কাগাল। 


থাশ্রীননী মিত্র স্বর--কুমারী প্রতিমা দে 
স্বরলিপি--গ্লীমতী রেণুকা চক্রবত্ত্রী ও কুমারী তপতী চৌধুবী 


4 €) 4 ,0 
ছু এরি পা শা।মপাশ্দপামামা হব মা "গা মা লা ত্ঞা রা জবা 7 হু 
ঙ গ ম ন মো ০০ হন রর €) মু ০ শা 9 য়ে 0 


বি €) -ঁ €) 
ণসাণসাজ্ঞাখা)সা -ণ। সা -ানসা তা মা পা মপাশ্দথা শ্দপা মজা 
গি 0 রি০ প্রা রী লা (7 শি ণ গি রি পা পা লী? 00০০০ লও 


শা 0 এ 0 
ঘা এমা মা না |মপাশ্দপামগামা হামা পা দা পা।মপা-দপা-মপান্দপা ছু 
শত্ঘা ৩ য়ে বা 20 ০০৪০ £/য়্‌ প্‌ র্‌ রী ন্‌ 510 (000০ 0০ ০০ 


এট 


1 0 বি রা 
মপা-্দণা-সণাদপা | জ্ঞা -রজ্ঞা 141 ণসাণসাজ্ঞাখা|সা -ণা সা শা 


০০ ০০ ০০০০ 0০ লগ ০০ ০ গি০ রি০ পা ৰবী লা উ. ল্‌ 0 


২০) 
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টু 0) ৬ 
হাঁ এসব্লরিত্শিহকা 


পি মাঘ-চৈত্র,১০,১১ ও ১২ 
6) তে ০) 





-ঁ 0 শু (7:42 
মযমা "মান্দা ণা। সণ সথর্পা শাদা -ণা সর্ট শা সঞ্খর্পসা -শা শঙ 
যো ০ ধু ন শ্বর নু কে ০ য মু না ০ বা০ রি ০ 9 


1 0 শাঁ ০. টি . 
ণর্প জ্ণ ত্ীজ্ঞা। রকজরজ্খ-তর্শছদা -্দা ণা সর্খ|ণর্পা খর্সা-সণ 7 হ 
চ 9 ল তত উ ছাট নট০ ০০ হো ০0০ ব ন চান রী০ ০ ০ 





€) 4 0 
মা -পা মা পা|!সণ খর সা -হপণার্সখাণর্সশ্দা। পমা পা পা 7 ছু 


এ 9০ সি ধু ন সব 9 মু) বঝে০ শু০ 0 ন।০ ৭৪ য়ে ০ 


-- €) শঁ €) 
মা পা দা পা।মপাশ্দণা-সণাশ্দপা হ-ম্জ্ঞা রাত্ঞালা।সা জবা মা পা 
খ্‌ । 


শো দা হু লা০ ০9০ ০০০০ 9০০ ০ ল ০ গি রি ধা রী 


1 0 - 0 
মপাশ্দণা"ণা-দপা | -মজা রাজা শহণসা ণসাৃজ্ঞা খা সা -ণাা সা 7 হু 


লা 0০09 ০0909 ০0 €) 0 0 ল 9 গি০ রি০ ধাঁ রী লা €) ল 0 


4 0 ৫7 €) 
ঘ্ সা.-জ্ঞা জ্ঞাত্া!রা -ত্বা জ্ঞা শহত্া মা -া লা জমা পদা -পা- সু 
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11 পথিক 
ফিরে এস আপন আলয়ে। 
হাটের মাঝে দিন কাটে যে 
বিকিকিনি লয়ে। 
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উপবাসী হয়ে । 
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ওাহক্ষগ্াণ্পোন্র ৩ভি নিনিন্বে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকাঁর সন্দয় গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্গের নিকট জানাইতেছি যে, বিগত ১৬ই অ 
হইত কলিকাতা মহানগরীর বুকে যে সাম্প্রদায়িক গোলযোগ আরম্ত হইয়াছে তাহাতে সমস্ত ব্যবসায় প্রি 
অচল হইতে চলিয়াছে। এরূপ অবস্থায় সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার যুদ্রণালয় ও কাধ্যালয় অত্যান্ত বিপজ্জনক! 
মধ্যে অবস্থিত থাকায় পত্রিকার প্রকাশকাল অতাধিক বিলম্ব হইয়া গিয়াছে । এইজন্য আমরা ১৩৫৩ সা 
হইতে চৈত্র একটি যুক্ত সংখ্যারূপে প্রকাশ করিলাম। এই সীশ্প্রদায়িক পরিস্থিতি ব্যতীত প্রায় দুই মাসকা 
পেপার মিলসমূহ ধর্মঘট থাকার দরুণ কাগজ সংগ্রহ করাও একপ্রকার দুঃসাধ্য ব্যাপার হইয়া উঠিয়াছিল। যা 
এই লব কারণবশতঃ গ্রাহকগণ আমাদের এই অনিচ্ছাক ও ক্রটা মাঙ্জন1 করিলে কৃতজ্ঞ বোধ করিব। ৃ 

বর্তমান চৈত্র মাসে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। ২৩শ বর্ষ পূর্ণ হইল এবং আগামী বৈশাখ সংখ্যা হইতে 
বিজ্ঞ।ন প্রবেশিকার ২৪শ বর্ষ হুর হইবে । ১৩৫৩ সালে যাহারা গ্রাহক আছেন, আশ] করি, ১৩৫৪ সালেও 
গ্রাহক থাকিবেন। গ্রাহকনঘ্বর সহ পত্রিকার বাধিক মূল্য ৩৫০ আন (ডাক মাশুল সহ ) ১৫ই ভাত্রের মধ্যে 
দিতে অনুরোধ করি । মনি-অর্ডারে টাকা পাঠানোই বাঞ্ছনীয়। অনর্থক অধিক ভাকখরচ ইহাতে লাগে না 
পাঠাইবার সময় গ্রাহক নম্বর, নৃতন কি পুরাতন গ্রাহক, ইহা! উল্লেখ করিবেন । টাকা পাঠানো সত্বেও তুলক্রমে 
চপিয়া গেলে, উহা ফেরত দ্রিবেন। 

বাধিক বা ষাগ্ম(সিক মুল্য অথবা নির্দেশস্থচক কোন পত্র ১৫ই ভা্রের মধ্যে না পৌছিলে, সঙ্গীত 
প্রবেশিকা যথারীতি ভিঃ পিঃ যোগে প্রেরিত হইবে । ভিঃ পিঃ ফেরতে আমরা এই ছুদ্দিনে ক্ষতিগ্রন্ত না হই, 
সহৃদয় গ্রাহকগণের সতর্ক দৃষ্টি আকর্ষণ করি। " 

যাহারা আগামী বর্ষে গ্রাহক থাকিতে একান্ত অনিচ্ছুক, তাহাদের ইহা! ৭ই ভাদ্রের মধ্যেই 
দিতে অন্থরোধ করি। 

সজীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার বাষিক মূল্য ভারতবর্ষে ডাকমাশুলসহু তিন টাকা বার আনা (৩৪০ 
ষাঞ্মাসিক দুই টাকা (২২ টাঁক! ) এবং প্রতি সংখ্যা ছয় আনা । ইতি--  প্রকাশক-_জঙ্গীত বিজ্ঞান প্র 


সম্পাদক -_-লঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সলগীতবিশারদ শ্রীগিবিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেক্্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্ঘমোহন বন্, এম-এ। 
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